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Apresentacao

Alinguagem atravessa, constitui e reorganiza as praticas sociais de ma-
neira cada vez mais evidente. Na ciéncia contemporanea, os modos
de pensar esse fendmeno se multiplicam, dialogam entre si e, ndo raro,
tensionam fronteiras disciplinares antes consideradas estaveis. Textos e
discursos operam como superficies nas quais se materializam relacoes
de poder, processos identitarios e disputas simbdlicas que afetam direta-
mente a vida cotidiana dos sujeitos. Os capitulos reunidos neste volume
dao testemunho dessa diversidade tedrica e metodologica, articulando
perspectivas que vao da semiotica social a analise do discurso de matriz
materialista, passando pelo dialogismo bakhtiniano e pela antropologia
do imaginario. Trata-se de uma producao coletiva do grupo de pesquisa
TEOSSENO, vinculado ao CNPq e a Universidade Estadual da Paraiba,
que reune resultados de investigacoes exploratorias e aplicadas condu-
zidas em distintas instituicOes brasileiras de ensino superior.

O capitulo de abertura, intitulado Explorando a multimodali-
dade em tarefas gamificadas na plataforma imersiva de ensi-
no e aprendizagem (PIEA), examina a articulacao entre diferentes
semioses no material didatico gamificado “Investigadores Literarios: a
defesa da liberdade artistica brasileira”. A anéalise, de carater qualita-
tivo e fundamentada numa concepcao interativa de lingua, interroga o
potencial formativo que a multimodalidade e a gamificacdao oferecem
para ampliar processos de construcao de sentidos em ambientes di-
gitais imersivos. O estudo revela como experiéncias significativas de
leitura e producao textual podem ser favorecidas quando recursos se-
mioticos diversos convergem em tarefas pedagogicamente planejadas.
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Na sequéncia, A simbologia do pavao misterioso em narra-
tivas seriadas volta-se para o nomadismo de signos que atravessam
producoes audiovisuais contemporaneas. O capitulo investiga trés sé-
ries de streaming — Veneno, Sagrada Familia e Manifest: o mistério do
voo 828 — buscando compreender como a figura do pavao misterioso
é ressignificada nos enredos dessas narrativas. Com ancoragem em
praticas epistemolégicas culturais e dialdgicas, bem como num olhar
simbolico-antropolégico, o estudo demonstra que os mecanismos se-
mioticos dessas producoes provéem de artefatos mitolégicos que atra-
vessam 0 imagindario coletivo humano em seu percurso histoérico.

O terceiro capitulo, Imagem e critica no contexto digital: a
série Adolescéncia sob as lentes da semiotica social, mobiliza
a Gramatica do Design Visual para examinar scripts de género em uma
série veiculada pela Netflix. A pesquisa estabelece paralelos entre a
representacao ficcional do feminicidio e casos reais, como o de Alicia
em Pernambuco, argumentando que discursos miséginos nao consti-
tuem abstracoes, mas scripts internalizados e reproduzidos por jovens
sob influéncia de uma cultura de masculinidade téxica propagada em
ambientes digitais. O trabalho culmina com uma proposta de anéalise
multimodal e multimidiatica voltada para aplicacao em sala de aula.

A analise do faroeste dramatico contemporaneo ocupa o quarto capi-
tulo, ‘Todo mundo quer ser cowboy’? A propdsito da (re)cons-
trucao identitaria em Yellowstone. O estudo investiga como a série
articula passado e presente na construcao de representacées do cowboy
ainda presentes no imaginario de Montana, nos Estados Unidos. A nar-
rativa, que se desdobra em derivacoes audiovisuais no formato spin-off,
permite um “olhar para dentro e para tras” sobre as historias de emba-
tes e afetos com populacoes indigenas, revelando um componente miti-
co na preservacao de valores intergeracionais da familia Dutton.

O quinto capitulo, As relacoes dialogicas em ‘Mineirinho’, de
Clarice Lispector, empreende uma analise da cronica publicada em
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1962, que tematiza a morte de um conhecido criminoso carioca alveja-
do com treze tiros pela policia. Sob a perspectiva da analise dialogica
do discurso, o estudo identifica as diversas vozes imbricadas na nar-
rativa e as relacoes dialogicas, ideologicas e histéricas que atravessam
o texto. A anéalise demonstra como a cronica funciona como espaco de
encontro entre vozes sociais e a dimensao singular da vivéncia pessoal,
subvertendo categorias politicas e sociais em um jogo enunciativo que
poe em xeque afirmacoes ideologicas tidas como inequivocas.

A producao discursiva de sentidos sobre tatuagens no corpo fe-
minino constitui o objeto do sexto capitulo, O corpo interpelado:
memoria discursiva, género e (re)producao de sentidos em
tatuagem feminina. A partir da analise do discurso de tradicao pe-
cheuxtiana, o estudo examina como a memoria discursiva opera na
atribuicdo de significados distintos a tatuagens de pimenta e tribal
conforme o género do sujeito. Os resultados sinalizam que, enquanto
no corpo masculino tais tatuagens sao associadas a forca e virilidade,
no corpo feminino os sentidos se deslocam para eixos de sensibilida-
de/delicadeza ou erotizacao/vulgaridade, evidenciando mecanismos
que silenciam a autonomia do sujeito feminino.

O sétimo capitulo, Mitologia amazonida, podcast e ensino de
jornalismo, oferece uma reflexao sobre a necessidade de abordagens
interdisciplinares, tecnologicas e dial6gicas na formacao jornalistica.
Tomando como ponto de partida o relato de experiéncia do desenvol-
vimento de um trabalho de conclusao de curso em formato podcast
intitulado “Histéria de caboco: lendas e conhecimentos tradicionais
da Amazoénia”, o estudo observa como esse recurso atuou enquanto
catalisador da articulacao entre interdisciplinaridade e dialogismo,
conectando-se as perspectivas de midia-educacao e educomunicacao.

O volume encerra com o oitavo capitulo Percursos de signifi-
cacao no ENEM: uma analise discursiva dos sentidos de gé-
nero e sexualidade, que investiga a mobilizacao desses sentidos no
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Exame Nacional do Ensino Médio. Ancorado no dispositivo teérico-
-metodoldgico da anélise do discurso de orientacao materialista, o es-
tudo compreende que os sentidos de sexualidade e de género estdo em
disputa por legitimidade politico-ideologica no discurso pedagogico
do exame. Os resultados indicam um movimento regular de sobrepo-
sicao desses sentidos por um imaginario homogéneo e hegemonico.

O conjunto dos capitulos aqui reunidos evidencia que investigar a
Linguagem na contemporaneidade exige disposicao para o atravessa-
mento de fronteiras. Séries televisivas, plataformas digitais de ensino,
cronicas literarias, corpos tatuados, podcasts e exames nacionais com-
poem um mosaico de objetos que, embora heterogéneos em suas ma-
terialidades, compartilham a condicao de superficies discursivas nas
quais se inscrevem e se disputam sentidos. Cada capitulo, a seu modo,
demonstra como os textos e discursos que circulam socialmente par-
ticipam da constituicao dos sujeitos, das identidades e das relacoes de
poder que organizam a vida coletiva.

Que a leitura deste volume convide pesquisadores, estudantes e in-
teressados nos estudos da Linguagem a percorrer os caminhos aqui
tracados. Os textos materializam nao apenas resultados de pesquisas
rigorosas, mas também o compromisso de um grupo de investigadores
com a producao de conhecimento situado, critico e atento as urgéncias
do presente.

José Domingos
Linduarte Pereira Rodrigues
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Explorando a multimodalidade em tarefas gamificadas
na plataforma imersiva de ensino e aprendizagem (PIEA)'

Gabriel Eduardo Gongalves
Vaima Regina Alves Motta

Introducao

Oque acontece quando o aprendizado da lingua deixa de se apoiar ape-
nas no texto impresso e passa a se desenrolar em miltiplas materia-
lidades, atravessadas por palavras, sons, imagens e interacoes digitais?
Essa éuma pergunta que desafia os estudos linguisticos contemporaneos.
Nesse cenario, é fundamental considerar como as diferentes semioses,
sistemas de signos multimodais que produzem significado, podem se
articular. Santos e Tiburtino (2019) destacam que, em um mundo cada
vez mais textualizado, interagimos com multiplas interfaces semioticas
e a multimodalidade se ocupa de como o significado é produzido em
diferentes modos, como imagem, gestualidade e sonoridade.
Observando essa questao a luz da perspectiva interacionista da lin-
guagem (Koch; Elias, 2023), percebemos que a organizacao das ativi-

1. O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior - Brasil (CAPES) - C6digo de Financiamento 001.
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dades pedagogicas para o ensino de linguas vai além do uso de instru-
mentos a serem codificados, independentemente do tipo de semiose.
Trata-se de um enfoque no qual os sentidos se desenrolam a partir de
significacOes possiveis. Ao ampliar esse cenario para além do impres-
so, as possibilidades de producao de sentido se multiplicam, expan-
dindo os horizontes de aprendizagem.

E nessa perspectiva que situamos o presente estudo, ancorado na vi-
sdo interacionista da linguagem (Travaglia, 1998; Geraldi, 2011; Koch,;
Elias, 2023). A pesquisa d4 continuidade a investigacao de Gongcalves
(2024), em que foi desenvolvido o material didatico digital “Investiga-
dores Literarios: a defesa da liberdade artistica brasileira” na Platafor-
ma Imersiva de Ensino e Aprendizagem (PIEA). Esse material articula
a proposta de Sequéncia Didatica (Swiderski; Costa-Hiibes, 2009) a
nocao de Percurso Gamer (Chinaglia, 2020), equilibrando producao
textual escrita e oral, com foco nos géneros conto e parodia.

A dinamica do material apoia-se em um enredo gamificado. Nesse
encaminhamento, os estudantes sao convidados a integrar a Sociedade
dos Guardioes da Palavra, encarregada de salvar obras literarias, es-
pecialmente as de Conceicao Evaristo, contra as tentativas da Ordem
da Uniao Perfeita, que busca silenciar vozes dissidentes. Nesse espaco
narrativo, quatro missoes interligadas estruturam a experiéncia. Den-
tre elas, concentramo-nos na Missao 3: A revelacdo das cangoes e a
resisténcia digital, voltada ao trabalho com o género oral parodia.

Diante desse recorte, os objetivos sao dois: i) investigar como a mul-
timodalidade se manifesta nas Tarefas propostas; e ii) compreender de
que maneira ela contribui para a multiplicacao de significados e para
os processos de aprendizagem discente.

Metodologicamente, trata-se de uma pesquisa descritiva e explica-
tiva. Assim, além de identificar as caracteristicas do corpus, propoe-se
a sustentar um movimento de reflexdo ancorado em uma questao epis-
temologica propria da area (Gil, 2002). Portanto, trata-se de uma pes-
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quisa qualitativa, em que os pressupostos teoricos orientam a anélise,
permitindo considerar o contexto de forma integrada e submeté-lo a
um processo iterativo de interpretacao (Godoy, 1995; Gil, 2002).

Com base nos pressupostos apresentados, utilizamos as perspec-
tivas tedricas associadas a Multimodalidade e Multiletramentos para
orientar a analise do corpus, corresponde as Tarefas da Plataforma
Imersiva de Ensino e Aprendizagem (PIEA). O foco recai sobre as Ta-
refas da Missdo 3, sendo elas: Leitura, Grupo de Discussao, Enigma,
Cofre e Diario de Conhecimento.

Quanto aos procedimentos de analise, a investigacao seguira trés
etapas: i) identificacdo das semioses presentes em cada tarefa; ii) des-
cricao da articulacao multimodal, observando de que maneira os mo-
dos se combinam para formar a tarefa como unidade de significacao; e
iii) reflexao sobre as potencialidades de aprendizagem, relacionando a
multimodalidade as formas de engajamento e de producao de sentidos
pelos alunos.

No que se refere a estrutura do capitulo, optamos por organizar em
diferentes partes, sendo o referencial teérico apresentado em dois ei-
x0s. No primeiro, discutimos a multimodalidade, os multiletramentos
e as transformacoes decorrentes do avanco tecnolégico. No segundo,
examinamos a multimodalidade pela via da gamificacao, com foco no
Percurso Gamer (Chinaglia, 2020), que evidencia a articulacao de di-
ferentes semioses. Na sequéncia, contextualizamos a Missao 3, foco
central da investigacao, e analisamos as semioses presentes e as inter-
-relacoes nas Tarefas propostas. Por fim, apresentamos as reflexoes
gerais sobre a experiéncia de aprendizagem, encerrando com as con-
sideracOes finais e as referéncias. Na proxima secao, iniciamos o refe-
rencial teorico.
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Multimodalidade e Multiletramentos no ensino de linguas:
interfaces com o ambito digital

Ao observarmos o uso crescente das tecnologias digitais, argumen-
tamos que essa transformacao modificou de maneira significativa os
processos de producao de sentido. Com efeito, a presenca desses re-
cursos abriu novas formas de organizacao e, por consequéncia, am-
pliou as oportunidades de articulagcao semiética para significacao (Ri-
beiro; Azevedo, 2018). Neste contexto, as semioses se multiplicaram
e comecaram a se combinar de formas diversificadas, criando novas
possibilidades de sentido. Marcuschi (2005) esclarece que a tecnolo-
gia conferiu maior maleabilidade aos recursos de producao de sentido,
uma vez que elementos como texto escrito, som e imagem podem ser
reunidos em uma tnica materialidade textual. Desse modo, trazemos
como exemplificacdo o que ocorre nas redes sociais. Ha nesse espaco
digital tanto imagens e textos quanto emojis, que se expandem rapi-
damente. Por conseguinte, essas semioses nao apenas coexistem, pois
eles se articulam de modos criativos, como memes que combinam fo-
tos com legendas irdnicas, os quais produzem sentidos que nenhum
elemento isolado conseguiria gerar.

Em decorréncia dessa mudanca constante dos géneros textuais, in-
dicamos que também se alteraram os modos de leitura, tanto em ma-
teriais impressos quanto em digitais. Nesse sentido, Kenski (2007, p.
56) observa que os jovens “querem ler zapeando os textos, como fazem
na televisao e no uso de muitas midias. As revistas e jornais ja percebe-
ram essas caracteristicas e, cada vez mais, apresentam textos aparen-
temente desarticulados, quadros, graficos, imagens, e muitas cores na
mesma pagina”. Portanto, uma reflexao feita no comeco do presente
século ja apontava para a necessidade de compreender essas trans-
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formacoes, sinalizando que os modos de producao e leitura de sentido
estavam em constante reconfiguracao diante das novas tecnologias.

Dessa forma, compreendemos que as tecnologias transformaram
tanto a producao de textos em meio digital quanto influenciaram di-
retamente as praticas de leitura no impresso, fazendo com que os tex-
tos multissemioticos circulassem em ambos os suportes. Entretanto, é
importante salientar que os modos de articulacao multimodal, quando
deslocados da “nuvem”, acabam por perder sua esséncia. Como exem-
plo concreto dessa dinamica, analisamos o infografico “Por que Género
e Clima?” (Género e Clima, 2021), um grafico interativo, parcialmente
representado na Figura 1.

Figura 1: Infografico “Por que Género e Clima?”

As mulheres estio pouco
representadas nos espagos onde
sdo tomadas as decisdes que mais
afetam o clima e suas vidas.

Amudanca do clima afeta
desproporcionalmente

As mulheres ji contribuem para frear o
agravamento da crise climatica, apesar
de serem pouco reconhecidas por isso.

meninas e mulheres.
Umas sofrem mais do que outras.

£
05 . . D= oct?

i ,,.,Wbﬂ'e Poder precisa™ “"‘ug\ X2

lftie, res em condigdo 8¢ % <O
35 pablicas devem 1eV2* oS e

- €Cessidades e garantit e

A
8,
,:"’" em situago®® e‘:'
{7
L‘u;: eres lideram © mﬁ\"‘
retas que mel"® o0
de vida e prote¥

L+
MULHERES MULHERES
NEGRRS INDICENAS

b 7 PROTEGEM A
£, | ~/#  BIODIVERSIDADE
DIVERSIFICAM 2
T o of
ALIMENTAR {

©

EM GRANDES -

o NR POLITICR

DBRAS AMBIENTAL

ND DIREITD g
NA © A TERRA w LWUTAM POR

MINERRGAD L (+ 18 ENERGIA LIMPA

MULHERES s
QUILOMBOLAS '%‘
H ]

Fonte: Género e Clima (2021)

A partir disso, observamos a presenca de diferentes semioses articu-
ladas em torno de um objetivo comum: discutir a relacao entre mudanca
climéatica e género. Considerando o eixo 1 (lado esquerdo da imagem),
que busca evidenciar como distintos recortes do grupo de mulheres e
meninas enfrentam essa realidade, identificamos variados segmentos.

No caso das Mulheres Quilombolas, ao posicionar o cursor sobre o
sinal (+), surgem informacoes adicionais que detalham essa vivéncia.
O mesmo ocorre com os demais sinais, os quais apresentam outras
situacoes e, ao final, indicam a fonte correspondente, listada no roda-
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pé da pagina. Assim, argumentamos que as multisemioses no espacgo
digital nao configuram uma simples transposicao do assincrono para
o virtual. Elas se constituem em razao de suas especificidades e modos
proprios de organizacao, que orientam novas significacoes.

Sob essa otica, observamos que as Multisemioses exigem dos sujei-
tos a “[...] capacidade e praticas de compreensao de cada uma delas
(multiletramentos para significar)” (Rojo, 2012, p. 19). Nesse horizon-
te, entendemos que os multiletramentos nao se restringem ao exerci-
cio de diferentes praticas de compreensao. Eles abrangem também a
perspectiva de que “[...] multiletramento — é bom enfatizar — aponta
para dois especificos e importantes de multiplicidades: [...] a multipli-
cidade cultural das populacoes e a multiplicidade semiotica de cons-
tituicao dos textos por meio dos quais ela se informa e se comunica”
(Rojo, 2012, p. 13). Nesse contexto, portanto, as distintas realidades
e 0s encaminhamentos socioculturais ndo sao marginalizados, uma
vez que orientam praticas sociais diversas capazes de fundamentar os
multiletramentos.

Mais recentemente, Firmino (2024, p. 157) reforca essa percepcao,
na qual explica que “as transformacoes causadas por essas tecnologias
alteraram a percepcao do aprendiz diante dos contetidos escolares e a
pratica de letramento”, o que coopera para que os docentes desses no-
vos publicos tenham que se adaptar as configuracoes semioéticas para o
processo de ensino e aprendizagem, especialmente aqueles mediados
por tecnologias digitais.

Nesse ponto, identifica-se, conforme Santos e Tiburtino (2019), um
cenario privilegiado e outro desafiador. O primeiro refere-se ao maior
acesso a instrumentos tecnologicos decorrido da expansao digital, o
que poderia ser configurado como privilégio. A segunda potencialida-
de aponta para a necessidade de o docente atentar-se as mudancas
nos processos de ensino e aprendizagem, dialogando com emergéncias
contextuais. Quanto a primeira dimensao, ressaltamos que nem todas
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as escolas dispoem das condicGes materiais para esse encaminhamen-
to, o que pode converter um “privilégio” em “marginalizacao”.

Apesar das limitacoes estruturais, nosso posicionamento converge
com o de Paiva (2019), ao reconhecer a relevancia inegavel da tecnolo-
gia no ensino de lingua. Um dos temas centrais, nesse caso, é a semiose
do interativo, conceito delineado por Rojo (2012). Para a autora, trata-
-se da possibilidade de o usuario interagir com os comandos proprios
do ambiente digital, com outros sujeitos e com textos ou discursos em
circulacdo. Desse modo, acoes individuais com praticas colaborativas
sustentam o processo de significacao. Esses movimentos consolidam-
-se por meio da integracao de diferentes linguagens, midias e culturas
(Rojo, 2012).

Nesse horizonte, indicamos que “a multimodalidade e os multile-
tramentos podem auxiliar a tarefa pedagogica de desenvolver a com-
preensao explicita dos alunos de uma diversidade de sistemas multi-
modais e o seu design, potencializando, assim, o seu agenciamento”
(Santos; Tiburtino, 2019, p. 180), sobretudo em ambientes digitais,
em razao da caracteristica interativa. A respeito disso, introduzimos
a nocao de design, que, com base no New London Group e Gunther
Kress, Jewitt (2008) define como o modo pelo qual os sujeitos em-
pregam recursos disponiveis em contextos comunicativos especificos
para produzir sentidos. Essa perspectiva, portanto, pode contribuir
para analisar como os materiais de sala de aula organizam processos
semioticos, conectando diferentes modos e distribuindo significados
em configuracées multimodais.

A partir desses estudos, torna-se evidente que a multimodalidade
nos materiais didaticos amplia os modos de significacao e transforma as
praticas de leitura e producao textual dos discentes que com eles intera-
gem. As diferentes semioses, ao articular-se de forma integrada, exigem
dos sujeitos competéncias para compreender e mobilizar cada uma de-
las, confirmando o que Rojo (2012) denomina multiletramentos.
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Dentre as alternativas de metodologias ativas, especialmente aque-
las que inserem o estudante no centro do processo de ensino (Bacich;
Moran, 2018), merece destaque o ensino mediado por caracteristicas
proprias dos jogos. Nesse horizonte, ressaltamos o conceito de Per-
curso Gamer (Chinaglia, 2020), desenvolvido especificamente para o
trabalho com ensino de linguas. Essa perspectiva organiza a aprendi-
zagem em etapas narrativas ambientadas em mundos imersivos. Ao
articular diferentes modos de comunicacao e possibilitar a encarnacao
de personagens, combina narrativa, praticas de letramento e ludici-
dade, criando condicOes para um engajamento consistente e para a
construcao integrada de saberes.

Nessa direcao, o Percurso Gamer se aproxima das discussoes sobre
multimodalidade, multiletramentos e design, pois mobiliza recursos
diversos em um mesmo espaco dialdgico. Na continuidade desta pes-
quisa, buscamos aprofundar tais inter-relacgoes.

Multimodalidade e Percurso Gamer:
aproximacoes essenciais

A luz do que foi delineado na seciio anterior, as reflexdes busca-
ram compreender a relevancia das diferentes interfaces semiéticas no
processo de significacdo da realidade. Nesta secao, discutimos as re-
lacoes entre Multimodalidade e Percurso Gamer, enfatizando o papel
das maltiplas linguagens na constituicao de experiéncias imersivas no
ensino de linguas.

Nesse contexto, vale recordar que o significado emerge a partir de
multiplas semioses, sejam elementos escritos, orais, gestuais ou até o
direcionamento do olhar (Santos; Tiburtino, 2019). Considerando essa
perspectiva aplicada a uma materialidade textual, é possivel expandir
a reflexdo para os jogos digitais, nos quais tais configuracoes se ma-
nifestam de forma particularmente evidente. Gee (2009) demonstra
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que, nesse tipo de organizacao, os signos estao sempre contextualiza-
dos em diferentes semioses, como imagens, didlogos e acoes, que inte-
ragem entre si. Essa articulacao produz significados mais complexos e
orienta o jogador em direcao a um objetivo maior, como compreender
o que deve ser feito no jogo. Dessa forma, o autor sugere que é possivel
pensar esse encaminhamento no contexto escolar.

Essa observacao de Gee (2009) abre espaco para refletirmos sobre
as interfaces entre jogos e educacao, particularmente por meio da Ga-
mificacdo. Esse conceito, embora frequentemente associado ao campo
educacional, nao se limita a ele, pois envolve a utilizacao de elementos
tipicos de jogos, como pontos, recompensas e narrativas, em contextos
nao-ludicos. Tal abordagem sustenta a premissa de Leffa (2020), que
a descreve como um movimento de refracdo, ou seja, uma transpo-
sicao criativa de estruturas de um campo para outro. Aplicando essa
perspectiva ao ensino de linguas, o olhar docente e especializado pode
orientar a incorporacao desses elementos de jogo de acordo com o con-
texto de aprendizagem. Como ressalta Busarello (2016), a gamificacao
pode contribuir significativamente para aumentar o engajamento dos
individuos no processo de aprendizagem.

A partir dessa compreensao, destacamos, no ambito do uso de jo-
gos para fins educativos, a perspectiva do Percurso Gamer (Chinaglia,
2020). Essa perspectiva foi concebida, especificamente, para atividades
de producao textual associada a Gamificacao, da Aprendizagem Basea-
da em Jogos e das praticas de Letramento. Como proposta, a autora
elaborou e dinamizou em sala de aula o material didatico Lara Croft
nos templos de Camboja, que evidencia a aplicabilidade do Percurso
Gamer. O desenvolvimento desta pesquisa decorreu de uma das inquie-
tacoes da autora, a qual se direciona a busca por estratégias que possibi-
litem o emprego de jogos como mediadores da aprendizagem. A saber,
tal iniciativa emergiu em resposta a insuficiéncia de eficacia de grande
parte dos jogos educativos disponiveis, tal como a auséncia de propostas
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voltadas de modo especifico ao ensino da escrita em Lingua Portuguesa.

No que se refere a conceituacao da perspectiva desenvolvida, essa
abordagem apoia-se em trés conceitos principais: “(1) a interacao com
um espaco virtual, (2) a vivéncia de agcoes em um mundo imersivo, que
proporciona a mobilizacao de determinadas praticas de letramentos e
géneros de uma esfera social; e (3) a encarnacao de um personagem e
assuncao de seu ethos discursivo” (Chinaglia, 2020, p. 191). Tais ca-
racteristicas sao estruturadas em camadas, iniciando-se pelo espaco
virtual, situado no topo (Fig. 1), seguido pelo mundo imersivo e, por
fim, pela encarnacao do personagem.

Figura 2: Estrutura de um percurso gamer

Esfera social Espago virtual:

mecanicas de
game

undo imersivo:
praticas de
letramentos e
géneros

Encarnagao de
personagem:
Ethos discursivo

Fonte: Chinaglia (2020, p. 192)

Além das trés caracteristicas ja mencionadas, acrescentam-se a Es-
fera Social e a Narrativa, que complementam o desenvolvimento do
jogo em formato de material didatico. Diante disso, destacamos que
todos os elementos se articulam em uma esfera social, enquanto a Nar-
rativa atravessa o espaco virtual, o Mundo imersivo e a Encarnacao do
personagem (Chinaglia, 2020).
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A partir do material didatico de Chinaglia (2020), indicamos as
caracteristicas do Percurso Gamer. A narrativa trabalha com perso-
nagens ja existentes, sendo esses Lara Croft e Professor Werner Von
Croy, no contexto de busca do altimo pela protagonista, em Camboja.
Convém destacar que a Lara Croft estd imersa na busca por artefatos
histoéricos e reliquias, isto é, associadas as praticas de multiletramen-
tos dos arqueologos, com anotacoes em diarios de pesquisas, tal como
introduz Chinaglia (2016).

Nesse sentido, a autora (2020) explica que para a constituicao do
percurso, estabeleceu-se a organizac¢ao através do site Wix. A escolha
deve-se a dois motivos: o primeiro por “[...] dificuldades com algumas
opcoes ja disponiveis na internet e nao tivemos financiamento que
permitisse contratar desenvolvedores para isso” (Chinaglia, 2020, p.
109). O segundo, refere-se a questao de que “[...] a plataforma nos per-
mite agregar diversos recursos multimidia, como textos, hiperlinks,
fotos, videos, dudios, mapas, menus, faixas, botoes, caixas de comen-
tarios, codigos HTML, entre outros” (Chinaglia, 2020, p. 112).

Ao retornarmos questoes relativas ao material didatico em especifi-
co, temos, portanto, que

[...] em vez solicitar apenas que o estudante imagine ser alguém
para escrever um texto, [...], 0 percurso gamer constroi a cena de
enunciacdo a partir do mundo imersivo, permitindo aos estudan-
tes ter experiéncias mais concretas antes da escrita. Em nosso caso,
os alunos ndo imaginaram apenas ser um arqueélogo, mas tiveram
experiéncias incorporadas de ser um, em movimentos de pesquisa,
descoberta, catalogacdo e divulgacao (Chinaglia, 2020, p. 290).

Com base nessa concepc¢ao, destacamos que diferentemente da ga-
mificacdo em sentido estrito, que muitas vezes se reduz a aplicacao
de sistemas de pontos e recompensas, o Percurso Gamer se ancora na
dimensao narrativa e discursiva. Esse deslocamento indica que o foco

esta direcionado em manter o engajamento, bem como em oferecer ao
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estudante uma experiéncia enunciativa situada, em que a multimoda-
lidade se torna constitutiva do processo de aprendizagem.

Nesse sentido, compreendemos que esse material didatico acaba por
estar de acordo com o que argumenta Alves, Rio e Calbo (2013, p. 273),
os quais explicam que devido ao ambito digital, essa abordagem “[...]
vem dando origem aos filhos da ‘cultura da simulagao’, que interagem
com diferentes avatares para representa-los”. Diante disso, para que
essa imersao fosse efetivar tal como em um jogo, tornou-se necessario
integrar diferentes semioses. Assim, na constituicio do material di-
datico, observa-se a intencionalidade na escolha de cores, imagens e
layouts que funcionam como recursos semio6ticos que reforcam a imer-
sao narrativa, sendo “[...] o cenario das florestas do Camboja, com um
plano de fundo de folhagens tropicais” (Chinaglia, 2020, p. 111). Essa
diversidade de recursos contribui para a constru¢do do mundo imer-
sivo, pois, se fosse elaborada apenas em uma modalidade, a experién-
cia poderia se tornar limitada e comprometer as caracteristicas. Como
ilustracao, apresentamos a pagina inicial do material didatico (Fig. 3).

»

Figura 3: P4gina inicial do material didatico “Lara Croft nos tempos de Camboja

VVIX | Esto site fol crivdo no Wi Cria o sac

7y’ ; 4N
N ' W )

LARAICRORT NOS
TEMIPILOS DIE

CAMBOJA
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O Percurso Gamer (Chinaglia, 2020), portanto, pode ser configurado
como um referencial teérico-metodologico, pois organiza o processo de
aprendizagem em etapas narrativas, articulando jogo, narrativa e prati-
cas de letramento. De modo correlato, a multimodalidade constitui uma
condicao essencial para a constru¢ao de mundos imersivos, superando
seu papel meramente estético no material didatico. E justamente a in-
tegracao entre linguagens verbais, visuais e sonoras que organiza a cena
de enunciacao, orientando as praticas de leitura e escrita.

A partir disso, destacamos que em estudo anterior utilizamos a
perspectiva do Percurso Gamer (2020) como base para a elaboracao
da Plataforma Imersiva de Ensino e Aprendizagem (PIEA), desenvol-
vida em parceria entre pesquisadores da area de Letras e um progra-
mador web. O diferencial da PIEA esta nas Tarefas, concebidas para
um material didatico especifico e organizadas por uma narrativa que
orienta o percurso de aprendizagem. Essa discussao permite proble-
matizar como os principios do Percurso Gamer foram reconfigurados
na plataforma, em especifico no que se refere a multimodalidade.

Em conclusdo, a multimodalidade permite que multiplos modos
construam sentido; que os multiletramentos situem essas praticas em
contextos sociais e culturais diversos; e o Percurso Gamer organize
essas experiéncias por meio da narrativa, do desafio e da progressao
simbolica. Essa integracao constitui o eixo conceitual que sustenta as
analises apresentadas neste estudo. Na proxima secdo, apresentamos
a discussao dos resultados.

Contextualizacdo do material didatico na PIEA
O material didatico a ser analisado é “Investigadores Literarios:
a defesa da liberdade artistica brasileira”, produzido por Gongalves

(2024). No que concerne as caracteristicas do material, com base na
perspectiva de Percurso Gamer (Chinaglia, 2020), temos que ele se
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organiza como uma proposta de investigacgao literaria situada em um
Brasil distopico (esfera social), em que os estudantes assumem o
papel de investigadores responsaveis por proteger o conto Maria, de
Conceicao Evaristo (narrativa).

Com esse proposito, foi desenvolvida a Plataforma Imersiva de En-
sino e Aprendizagem, que viabiliza a realizacao de atividades tanto no
ambiente digital quanto em sala de aula (espaco virtual). As Tarefas
mobilizam leitura e producao de textos nos géneros conto e parodia,
além de desafios estruturados em puzzles (praticas de letramento).
Nesse processo, os alunos podem incorporar personagens da trama,
transitando entre o papel de aprendizes e o de investigadores (ethos
discursivo). A seguir, na figura 4, tem-se a dashboard de acesso do
perfil de estudante.

Figura 4: Dashboard do perfil de estudante
a oY

INVESTIGADORES LITERARIOS: A DEFESA DA LIBERDADE ARTISTICA BRASILEIRA

+ 4btarer

12 . 2024 - Amk

HissOES PONTUAGOES

Fonte: PIEA (2024)

Nesse sentido, destacamos que o material possui quatro missoes,
com 48 Tarefas. Para o nosso recorte, vamos analisar a Missdo 3: A
revelacao das cancoes e a resisténcia digital. Contextualizando esse
segmento, temos a continuidade da narrativa que se dedica a iniciar
uma jornada voltada para acoes de trabalho com o género oral paro6-
dia. A narrativa apresenta, entao, que
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[...] devido a divulgacao dos contos, um grande tumulto foi de-
sencadeado, e muitas pessoas comecaram a se sentir profunda-
mente inspiradas pela escrita dos jovens detetives. Em resposta,
a Ordem da Uniao Perfeita passou a reprimir esses movimentos,
temendo o crescimento da influéncia da literatura, consciente de
seu poder transformador (Goncalves, 2024, p. 35).

No que concerne as atividades a serem analisadas, relembramos
que sao a de Leitura, Grupo de Discussao, Enigma, Cofre e Diario de

Conhecimento. Na proxima sec¢ao, iniciamos tal movimento analitico.

Analise multimodal das Tarefas na PIEA:
semioses e as interacoes

Ao analisar a primeira Tarefa, de Leitura, constata-se que ela se es-
trutura no género visual novel, compreendido como narrativa digital
em que o jogador acompanha a histéria por meio de textos, imagens e
sons, geralmente em primeira pessoa (Taborda, 2015). Nesse sentido,
a Figura 5 ilustra a proposta.

Figura 5: Tarefa de Leitura Missao 3

VICENTE ALBUQUERQUE

Precisamos encontrar um: neira de acessar as informagées que eles escondem. Onde esto os arquivos censurados? Onde eles guardam as estratégias? Precisamos

descobrir tudo. Mas para Isso, quero ideias. Como podemos entrar sem sermas descobertos? O que temos de (til para Isso?

= D
Fonte: PIEA (2024)
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A organizacao dessa Tarefa pode ser compreendida em trés dimen-
soes: cenario, fala e botdes. No cenario, destaca-se a figura de um ho-
mem de cabelos brancos que olha diretamente para o jogador. Essa
caracterizacao sugere experiéncia e autoridade, o que reforca sua po-
sicao de detetive-chefe. Além disso, o uso de roupas em tons terrosos
contrasta com o fundo verde de um jardim, de modo que a énfase recai
sobre o personagem e compoOe uma imagem de sabedoria.

No plano das falas, observa-se que o personagem é nomeado “Vi-
cente Albuquerque”. Seu discurso aparece gradativamente na tela,
o que produz efeito de imediatismo. Ademais, a numeracgao das fa-
las (por exemplo, 4/5) reforca a nocao de progressao narrativa. Ja os
botbes permitem avancar ou retornar falas e, ao alcancar a dltima, o
comando “Avancar” conduz o jogador a atividade seguinte. Com isso,
evidencia-se a dimensao interativa do género, em que navegacao e es-
colhas constituem parte essencial da experiéncia.

O entrelacamento desses elementos faz com que a leitura se confi-
gure, a0 mesmo tempo, como imaginativa e interativa. Desse modo,
mais do que acompanhar a narrativa, o estudante assume o papel de
investigador. Nesse contexto, a multimodalidade atua tanto na cons-
trucao da figura de Vicente quanto no controle do fluxo narrativo, de
forma a transformar o aluno em participante ativo da investigacao.

Na segunda Tarefa, que da continuidade a Leitura, Vicente convoca
os investigadores, isto é, os estudantes, a discutir estratégias contra os
antagonistas, assegurando, assim, a progressao da histéria. A Figura 6
apresenta a atividade.
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Figura 6: Grupo de discussao Missao 3

Vicente Albuguerque
Agentes, a situagao exige uma agao imediata ¢ estratégica. Precisamos invadir o sistema da Unido da Perfeicao para localizar
arquivos censurados, estratégias internas e informagdes que possam nos dar vantagem.

Envio esta mensagem para solicitar suas ideias e sugestoes. Como pademos acessar os sistemas deles sem sermos
detectados? Que ferramentas ou taticas podem ser dteis nesse processo?

Este & um momento crucial para a resisténcia, e conto com a inteligéneia e criatividade de vocés para tragarmos o proximo
passo. Enviem-me suas respostas o mais breve possivel. Juntos, encontraramos o caminho

Atenciosamente, Vicente
10/12024 1590

Enviar
Voltar Avangar

Fonte: PIEA (2024)

A proposta organiza-se no formato de Grupo de Discussao. O titulo
aparece destacado no topo, sobre fundo amarelo em combinac¢iao com
0 marrom, cores que se repetem no material. Nesse caso, o layout si-
mula a interface de um chat: ha mensagem enviada por Vicente com
solicitacoes de acao, um espaco retangular destinado as respostas dos
alunos e botoes de “Enviar”, “Voltar” e “Avancar”. Além disso, o fundo
contém icones de comunicacao digital semelhantes aos do WhatsApp,
recurso que pode reforcar a familiaridade dos estudantes. Nessa confi-
guracgao, a mensagem de Vicente desencadeia agoes, que podem se ma-
terializar em ideias ou em encaminhamentos para enfrentar a Unido
Perfeita. As respostas registradas no chat permitem acompanhar as
discussoes em sala e preservar a memoria organizada da atividade.

Nesse sentido, argumenta-se que essa Tarefa mobiliza multiplos
modos semidticos, como cor, layout, icones, espaco de escrita e botoes
de acdo, instaurando um regime de participacao. O design em formato
de chat simula préaticas cotidianas de comunicacao digital, o que pro-
move proximidade e engajamento, a0 mesmo tempo em que organiza
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a dinamica colaborativa em sala. Dessa forma, permite que o aluno
acompanhe o ritmo da investigacao e vivencie a imersao na narrativa.

Em seguida, apresenta-se o Enigma, desafio que os investigadores
precisam resolver para acessar o sistema da Ordem da Uniao Perfei-
ta. Por tratar-se de proposta pedagdgica, sao incluidas instrucoes que
orientam os estudantes, recurso que nao existiria em situacao real.
Essa atividade pode ser analisada a partir de quatro espacos semioti-
cos: comando escrito, espaco de preenchimento, fundo da interface e
botdes de acdo. A Figura 7 mostra a proposta.

Figura 7: Enigma Missao 3

VOCE ESTA NO SISTEMA DA ORDEM!

Para continuar o acessa ks informacses siga as instructes

F TWIJR AFN IJXYWZNW F UWTIZHFT FWYIXYNHF IT RZSIT
H EEEENE EEN EEEEEEEE B EEEEEEENm

conFTRMAR

Fonte: PIEA (2024)

O comando escrito informa que o grupo esta dentro do sistema da
Ordem, em letras maitsculas, acompanhado de instrugoes em verme-
lho, cor que funciona como alerta. Ademais, o contetido mobiliza a ci-
fra de César, exigindo o deslocamento de cinco letras anteriores com
base na sequéncia apresentada. Ja o espaco de preenchimento oferece
campo para digitar a senha; ao clicar em “Confirmar”, o sistema valida
a resposta, indicando “Avancar” em caso de acerto ou solicitando nova
tentativa em caso de erro. Por sua vez, o fundo da interface exibe li-
nhas de codigo de programacao, remetendo ao universo digital. Nesse

entrecruzamento, a tarefa combina apelo visual, exigéncia cognitiva
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e acao interativa. O resultado é uma situacao de aprendizagem que
convoca leitura critica, mobiliza raciocinio e sustenta, novamente, a
imersao e a importancia da narrativa.

Na sequéncia, apresenta-se a Tarefa do Cofre, situada apos a entra-
da no sistema da Unido da Ordem Perfeita. Nesse ponto, os estudantes
coletam diversas cangoes sobre questoes sociais e utilizam o Cofre dos
Investigadores Literarios para armazena-las em um pen drive. A Figu-
ra 8 mostra a atividade.

Figura 8: Cofre Missao 3

Ha matematica, voes encontrara a chave para o cofre. Aqul esth o enigma:

Some 0 nimern do letras da palavra livro com 0 nAmero da klias da palavia escrever. Sublraia o nimero do lotras da palawra segredo @ mullplque o resullado por 3. Finaimente, adicono a quantdade da vogais
na palavra rosistr Qual & o cidgo do colre?

M 8D 0, il 8 SEqUENcia Comota & CIXD 1A MACANELS PArA Qird

Voltar

Fonte: PIEA (2024)

Essa Tarefa pode ser analisada em quatro modalidades principais:
comando escrito, fundo e cofre propriamente dito, além dos botoes
para inserir o codigo. O comando aparece em relevo, explicando o
enigma cuja resposta corresponde a senha. A instrucao orienta digitar
o codigo, clicar na macaneta e abrir o cofre. Nesse caso, um dos recur-
sos interativos é a propria macaneta: ao inserir senha incorreta, ela
emite som de alerta e acende em vermelho; quando correta, gira acom-
panhada de som afirmativo e sinal verde. O fundo reproduz uma pare-
de na qual o cofre estd embutido. Assim, a multimodalidade situa o es-
tudante em um desafio logico e tecnoldgico, em que interacao, acerto e
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erro se tornam decisivos para o avanc¢o narrativo, além de buscar criar
simulacdo do ato de estar em contato com o cofre. Por fim, apresenta-
-se a Tarefa do Diario de Conhecimento, ilustrada na Figura 9.

Figura 9: Diario de conhecimento Missao 3

Parabéns por concluir esta misséol Agora é hora de refletir e registrar o que vocé aprendeu, suas ias @ os desafios Use esse espago p
organizar suas 2 que utilizou, os desafios superados e 0 impacto do que vocé descobriul Seja detalhado e sincero em
suas respostas.

salvar

|
Fonte: PIEA (2024)

Essa proposta articula trés modos principais: comando, diario e
fundo. O comando solicita que os estudantes facam uma reflexao so-
bre a Missao realizada, garantindo, portanto, um momento de autor-
reflexao ao término de cada etapa. O diario foi projetado no formato
de livro, em vez de um simples espaco de texto, simulando paginas
amareladas. Além disso, a tipografia imita a escrita a mao, reforcando
a ideia de registro pessoal.

No que se refere ao contetdo, esse pode ser salvo com data e hora da
ultima atualizacao. J4 o fundo apresenta cartas espalhadas, sugerindo
que o diario repousa sobre outros escritos. Nesse caso, a multimodali-
dade busca organizar uma experiéncia de intimidade e reflexao, na qual
o formato de livro, a tipografia manuscrita e o fundo com cartas produ-

zem um ambiente de memoria pessoal e de registro metacognitivo.
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De modo geral, destacamos que as Tarefas analisadas evidenciam
que a multimodalidade se constitui como principio organizador da
experiéncia pedagbgica e narrativa. Com efeito, ao articular cenérios,
cores, sons, tipografias, icones e comandos de acao, cada proposta ins-
taura um regime de participacdo no qual o estudante integra a historia,
em seu proprio ritmo, enfrentando desafios, construindo memorias e
refletindo sobre o processo. Nesse sentido, a materialidade multimo-
dal contribui tanto para o engajamento bem como para aprendizagens
situadas, transformando o aluno em sujeito ativo da investigacao e
sustentando a imersao narrativa como pratica formativa.

Nesse sentido, o design das Tarefas funciona como principio de or-
ganizacao semiotica, orientando as acoes dos participantes em cada
momento (Jewitt, 2008). Além disso, pode ser mobilizado o que Rojo
(2012) denomina semiose do interativo, a partir da interacdao entre
aluno e comando digital, e entre sujeitos e discursos em circulacao.
Desse modo, instauram-se regimes de participacdo que potencializam
o agenciamento dos estudantes e sua capacidade de produzir sentidos
(Santos; Tiburtino, 2019).

Diante disso, compreendemos que as Tarefas podem favorecer de
modo decisivo a imersao no material didatico, configurando-se, por-
tanto, como um Percurso Gamer (Chinaglia, 2020). Essa potenciali-
dade decorre do design, que, segundo Jewitt (2008), corresponde a
um processo semioético no qual diferentes significados sao produzidos,
reorganizados e ressignificados em contextos variados. Esse processo,
em razao disso, atua como principio estruturante, mediando recursos
e escolhas interpretativas, orientando a acao dos participantes e con-
ferindo coeréncia as praticas de leitura e producao.

Nesse horizonte, ao articular multiplos modos, as Tarefas da PIEA
convocam praticas de multiletramentos (Rojo, 2012). Assim, exigem
que os alunos compreendam linguagens verbais, visuais e sonoras e
as relacionem a diferentes contextos culturais. Esse processo impli-
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ca também uma ressignificacao do papel docente, pois, como obser-
va Firmino (2024), nao basta dominar a funcionalidade tecnologica:
€ necessario engajar-se em uma nova cultura de ensino, que articule
diferentes linguagens em um mesmo espaco pedagdbgico.

Observa-se, desse modo, que as modalidades nas Tarefas também
contribuem para o desenvolvimento dos multiletramentos. Algumas
Tarefas privilegiam a decodificacao (Leitura), outras favorecem a ela-
boracao de ideias e reflexdes (Grupo de Discussao e Diario de Conheci-
mento), enquanto outras demandam a resolucao de desafios (Enigma
e Cofre). Em sintese, a experiéncia articula ludicidade, producao tex-
tual e reflexdo sobre a linguagem, os quais argumentamos que ofere-
cem “[...] condi¢oes de observacoes, o estabelecimento de associagoes
e relacoes, escolhas, classificacdo, autonomia, entre outras possibilida-
des que podem potencializar posturas inovadoras” (Alves; Rios; Calbo,
2013, p. 276-277).

Entretanto, o principal elemento que atravessa e conecta todas
as Tarefas é a narrativa. E ela que garante coesdo e sentido as acdes,
impedindo que se restrinjam a exercicios isolados de carater ludico.
Nesse ponto, a reflexdo converge com Gee (2009), para quem 0s jogos
operam por meio de uma légica relacional. Do mesmo modo, com-
preendemos que as Tarefas da PIEA também se sustentam na inter-
-relacdo entre semioses, que, ao se articularem, configuram a Missao
como experiéncia significativa.

Em sintese, a centralidade da narrativa confirma o que Chinaglia
(2020) define como Percurso Gamer: construir experiéncias enuncia-
tivas situadas. Nelas, a imersao narrativa atua como eixo formador,
aproximando-se do que explica Gee (2009), segundo a qual os signos,
ao interagir, orientam o jogador em direcao a objetivos significativos.
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Consideracgoes finais

A presente pesquisa teve como proposito compreender as potenciali-
dades da multimodalidade no contexto da Plataforma Imersiva de En-
sino e Aprendizagem (PIEA), investigando como diferentes modos de
linguagem se integram em tarefas gamificadas voltadas ao ensino de lin-
gua portuguesa. O estudo partiu da necessidade de repensar as praticas
de ensino diante das novas materialidades que emergem no ambiente
digital e da relevancia de compreender como essas materialidades po-
dem favorecer aprendizagens mais participativas e significativas.

O primeiro objetivo foi alcancado a partir da anéalise das tarefas que
compoem a Missao 3 da PIEA, nas quais foi possivel observar a pre-
senca articulada de textos, imagens, sons e interacoes. Essa observa-
cao permitiu identificar que a multimodalidade estrutura a experién-
cia de aprendizagem, funcionando como elemento guia das a¢oes dos
alunos e das pistas de sentido presentes em cada tarefa.

O segundo objetivo foi atendido ao compreender que a multimo-
dalidade, em articulacao com a logica do Percurso Gamer e com os
principios dos multiletramentos, favorece a ampliacao dos sentidos e a
construcao de aprendizagens mais dinamicas. As analises mostraram
que a presenca de multiplos modos amplia as possibilidades de inter-
pretacao e expressao, permitindo que os alunos mobilizem repertérios
diversos e produzam significados proprios ao interagir com as tarefas.

Portanto, em ambas as situacOes, as semioses e as combinacoes
atuam orientando a leitura, a tomada de decisoes e o engajamento no
percurso proposto. Assim, argumentamos que o direcionamento do
material didatico deve ter um uso intencional de diferentes modos de
linguagem em que possam possibilitar a construcao de percursos de
sentido multiplos, nos quais o estudante participa ativamente da cons-
trugao do conhecimento. Esse movimento reafirma a importancia de o
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professor assumir o papel de curador e designer de experiéncias, arti-
culando linguagens, tecnologias e praticas de letramento em projetos
que valorizem a complexidade do aprender no digital.

Por fim, indicamos como continuidade de pesquisa, a reflexao sobre
o impacto da multimodalidade na formacao docente, especialmente
na construcao de competéncias para o planejamento e a analise de ex-
periéncias de aprendizagem digitais. Com isso, pode-se expandir ain-
da mais reflex6es nesse escasso campo de pesquisa.
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A simbologia do Pavao Misterioso em narrativas seriadas

Linduarte Pereira Rodrigues
Rodrigo Nunes da Silva

Pressagios de um mistério

As representacoes simbdlicas advém dos lastros mitolégicos e cons-
tituem o pensamento coletivo, revelando valores universais capazes
de representar padroes e conceitos por meio da imaginacao humana
(Durand, 2012). Como forma de linguagem simbolica, esse reserva-
torio universal, que jorra imagens ancestrais/arquetipicas, incide na
compreensao da condicao sociocultural e histérica dos povos, assim
como nos dilemas que fazem parte das praticas discursivas contempo-
raneas. Nesse contexto, verificamos que as séries televisivas sao cons-
tituidas como tessituras multissemidticas que combinam diferentes
linguagens para construir os efeitos de sentido almejados. E bem pro-
vavel que séries de grande sucesso impactem a realidade das pessoas
ao influenciar suas maneiras de ser e de agir no mundo. Desse modo,
nesta pesquisa, procuramos demonstrar como essas producoes mul-
timidiaticas trazem a tona acervos simbolicos do imaginario coletivo
que tanto representam quanto afetam os modos como os individuos
atuam nas sociedades.
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Enquanto reservas imemoréaveis da condicao humana, as estruturas
antropologicas do imaginario colocam em cena modelos e representa-
coes universais, desenvolvidos por povos tradicionais, imprescindiveis
para a sociedade hodierna. Por essa razao, consideramos que tanto os
mitos quanto os arquétipos ecoam nas narrativas seriadas e exercem
uma repercussao expressiva nas praticas socioculturais, moldando a
forma de pensar e interpretar a realidade presente (Rodrigues, 2011).
Sendo assim, essas producoes seriadas delineiam modos de repre-
sentatividade, inclusao, mudancas nos habitos e tendéncias culturais.
Stranger Things (Netflix, 2016) popularizou a nostalgia dos anos 80,
La casa de Papel (Netflix, 2017) transformou maéscaras de Salvador
Dali em simbolo de resisténcia, e Emily in Paris (Netflix, 2020) in-
fluenciou a moda e o turismo na Franca.

Dessa maneira, partimos do principio de que ha uma plasticidade
cultural e ideologica intrinseca aos textos, aos signos e simbolos que
ressignifica vozes ancestrais, ficcionais e mitico-simbolicas em cené-
rios midiaticos da atualidade, aludindo a estruturas arquetipicas do in-
consciente coletivo (Rodrigues, 2013; 2017; Jung, 2021). Diante disso,
destacamos a reverberacao do voo do pavao misterioso no imaginario
humano, com a hip6tese de que seu trajeto mitico-simbdlico surgiu em
tempos remotos, nos lastros das histérias ancestrais, sendo “recolhida
num repertoério do mito, ao conto de encantamento que, no trajeto, vai
aglutinando outros textos [...] num continuo” (Ferreira, 2014, p. 42).

Por meio de uma pesquisa bibliografica com objetos de midias di-
gitais, nosso objetivo foi analisar o processo de semiose imagético-fi-
gurativo desencadeado pelo imaginario do pavao misterioso em trés
séries dramaticas de streaming: i) Veneno, langcada em 2020, pela
HBO Max, com direcao de Javier Ambrossi e Javier Calvo — apresenta
a historia da cantora transgénero e personalidade televisiva Cristina
Ortiz; ii) Sagrada Familia,lancada em 2022, pela Netflix, com direcao
de Manolo Caro — expoe a representacao da maternidade; e iii) Mani-

Capa ¢ Expediente ¢ Sumario ¢ Autores 40



fest: o mistério do voo 828, exibida em quatro temporadas entre 2018
e 2023, pela Netflix, com direcao de David Frankel — perscruta fen6-
menos escatologicos. Nessas producoes, discorremos sobre o mistério
e as nuances arquetipicas que atravessam seus enredos, observando o
simbolismo multifacetado do pavao (Veneno), bem como sua relacao
arquetipica com a maternidade (Sagrada Familia) e com fendmenos
escatologicos (Manifest).

Nosso estudo fundamentou-se em pressupostos tedricos que tran-
sitam por préaticas culturais e dialogicas (Zumthor, 2005; Bakhtin,
2016), mediante um olhar simbdlico-antropolégico (Durand, 2012;
Jung, 2014; 2021) que enviesa a tomada macro cientifica da Semiotica
Antropoldgica (Rodrigues, 2011) e congrega o imaginario e os simbo-
los nos processos de significacao textual. Assim, justifica-se por evi-
denciar narrativas contemporaneas como objeto de analise, e como
tessituras textuais imagético-discursivas e figurativas, a partir de um
olhar intersemiético que permite empreender uma leitura do mundo
que nos cerca, e de seus artefatos de linguagem, ao associar elementos
simbdlicos, socioculturais e multissemioticos para a producao de efei-
tos de sentido (Rodrigues, 2011).

Desse modo, amparado por essa base tedrica, nas paginas que se
seguem, demonstramos que os mecanismos semi6ticos que tecem as
narrativas ficcionais seriadas provém de artefatos mitologicos que
compoOem uma vasta gama de significados simbélicos. Destarte, a for-
ca simbolica do pavao misterioso se consagra nas brumas do tempo,
sendo orquestrada por vozes mitologicas que produzem e fazem circu-
lar efeitos de sentido, conectando a humanidade aos fen6menos histo6-
ricos e culturais de todos os tempos.
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Semidtica Antropoldgica: eco de vozes e confluéncias

A praxis epistemoldgica da Semidtica Antropologica (Rodrigues,
2011) abarca a materializacao e incorporacao dos sentidos na tessitura
das narrativas, bem como os processos de cristalizacao e de atualiza-
cao do mito e do imaginario coletivo, viabilizados e perpetuados pelas
vozes e escrituras, e por meio do fenomeno da plasticidade/movéncia
das praticas culturais e intermidiaticas (Rodrigues, 2017). O proposito
dessa abordagem investigativa é, justamente, ampliar o universo de
analise do texto/linguagem, possibilitando a apreensao das formas se-
mioticas de onde emergem os diversos processos signicos. Essa verten-
te lanca fundamentos para o aprimoramento da capacidade semiotica
interpretativa dos multimodos textuais presentes nas midias, como
nas narrativas seriadas das plataformas de streaming, compreendidas
nesse viés como monumentos linguisticos, objetos de uma memoria
afetiva de tradicao midiatica (Rodrigues, 2018).

Os fundamentos dessa abordagem semidtica nos permitem enve-
redar pelas nuances multissemioticas dos textos, que circulam em su-
portes diversos, subsidiando uma base de estudos para a ciéncia da
linguagem através da observacao e da analise de fenomenos sociosse-
mioticos, e da constituicao de suas propriedades universais. Por meio
dessa perspectiva pansemiotica e transdisciplinar, Rodrigues (2011;
2017) delineou uma Linguistica da Pratica, isto é, uma abordagem teo6-
rica dedicada a anélise dos processos de movéncia dos textos, ficcio-
nais ou nao; vertente que se volta ao sujeito/agente em seu contexto
sociocultural e histérico de producao de sentidos. Por isso, evidencia
o fendmeno da plasticidade cultural, que possibilita a investigacao dos
sujeitos, de suas culturas e de suas praticas de linguagem, consideran-
do os agentes sociais como potencialmente multifacetados/hibridos.
Assim, o conceito de plasticidade cultural é atestado por meio do cara-
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ter de movéncia e de atualizacao dos textos, bem como pela conduta,
acao e habitus dos agentes sociais nas culturas.

Nesse sentido, esse construto epistémico enxerga o caleidoscépio
da linguagem simbolica em toda sua diversidade, para além do dile-
ma empreitado pelas dicotomias de base positivistas/cartesianas; e,
para tanto, propoe uma releitura da teoria intertextual e dialogica de
Bakhtin (2016), que envolve o processo interativo de multivariados
textos, discursos e linguagens, concebendo o texto como um mosaico
de citacoes e de influéncias de outros textos que o torna produto de
um constante processo de troca e de atualizacao. Desse modo, Rodri-
gues (2011) coloca em cena o entrecruzamento narrativo e emergente
da contemporaneidade, em que midias da tradicao e da modernidade
coexistem, convergem, hibridizam-se e ecoam transmidiaticamente
para produzir/atualizar os efeitos de sentido dos textos/discursos na
sociedade e nas culturas.

Zumthor (2005, p. 48) nos lembra que “Somos seres de narrativa,
tanto quanto de linguagem. A medida que me atribuo a tarefa de reter
um pedaco do real passado, minha tentativa €, em si mesma, ficcao”. E a
Semiotica Antropologica se coloca academicamente como possibilidade
de anélise das narrativas humanas numa sociedade que caminha para
uma era pés-humana (Santaella, 2023). Desse modo, para este estudo,
evidenciamos as narrativas seriadas como configuragoes discursivas
complexas, multissemidticas, uma vez que apresentam uma visao de
mundo constituida por vozes de uma memoria coletiva que enunciam
um tempo mitico; vozes nomades que ecoam de um passado e entrecru-
zam simbolismos de realidade e de ficcao, revelando narrativas enigma-
ticas que sustentam nossos imaginarios e a nossa imaginacao criadora.

Neste estudo, ressaltamos que, conforme expoe Rodrigues (2011,
p. 192), nao buscamos em si, “a origem de um acontecimento”, mas
“atentamos para seu desenvolvimento, representatividade, recorrén-
cia”, isto é, para aquilo “que leva a adocao de determinadas praticas”
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de atualizacao dos sentidos/imaginarios nos textos. Para o autor, “an-
tes de buscar a origem selvagem de um acontecimento, devemos estu-
dar as préaticas realizadas e mediadas por tais forcas de pensamento:
investigar as ideologias que produzem signos/simbolos/significacoes
em forma de discurso”. Essas representacoes emergem de tessituras
narrativas que carregam simbolismos profundos (como a simbologia
do pavao misterioso) e que provocam reflexées em torno de questoes
existenciais, o que atualiza a sacralidade de certos conhecimentos, as-
sim como desperta a reflexao sobre o mundo e o cosmos.

A saga do pavao misterioso: do mito a ficcao seriada

A priori, salientamos que o imaginario do pavao misterioso despon-
tou de uma heranca mitologica. Sua performance simbolica foi sendo
atualizada ao longo da histéria, e hoje repousa em multimodos tex-
tuais e midiaticos: da cantoria nordestina ao oficio dos poetas popula-
res (O romance do pavao misterioso [Rezende, 2011]), dos musicos,
dos cineastas, dos novelistas, dos desenhistas e quadrinistas. Estes sao
exemplos da plasticidade cultural (Rodrigues, 2011; 2017) que mante-
ve movel uma voz ancestral que ecoa como brumas de tempos arque-
tipais; sdo signos fundantes/fundamentais que fecundaram diversas
producoes artistico-culturais. Por isso, seus lastros imagético-simboli-
cos advém de fontes milenares, assim como de um conjunto orquestra-
do de elementos que aludem aos arquétipos primordiais (Jung, 2021).
Eles revelam “uma heranca continua de processo de recriacao que vao
se desenvolvendo no entorno. [...] a concep¢ao de uma verdadeira ma-
triz virtual, assente em longa memoria, hipertextual que se atualiza, a
proporcao e intensidade de temporalidades e incursées do histérico
que os envolve” (Ferreira, 2014, p. 215).

Nas diversas culturas, encontramos estruturas (géneros) de texto
e fluxos de pensamento que relatam e colocam em cena um dialogo

Capa ¢ Expediente ¢ Sumario ¢ Autores 44



ativo e indispensavel acerca das alusoes imaginarias da simbologia do
pavao. A priori, se lancarmos um olhar para as culturas hindu e bu-
dista, por exemplo, podemos observar o pavao como um simbolo de
sentimentos narcisisticos; a vaidade e o orgulho, mas também sendo
representado como atributo de divindades, elegancia e realeza. Inclu-
sive, “os primeiros registros simbolicos e artisticos do pavao sao frutos
das criatividades” dessas culturas orientais (Cardoso, 2021, p. 246).
No oriente medieval, o simbolismo do pavao foi bastante retratado
em iluminuras e marginalias de manuscritos, conectando-se a ideia de
imortalidade, ressurreicao, vida celestial, renovacao, pureza, oniscién-
cia e visao divina. Nessa época, ha uma referéncia simbdlica que nos
permite associar o pavao ao Cristo Imortal. Por isso, seu imaginario
agrega simbolismos profundos e diversos: revela poder, status, prote-
cao, afastamento do mal. H4 um fio condutor que leva a ave a repre-
sentar iluminacao e transcendéncia nas culturas globais.

Essa recorréncia imagética, que associa o pavao a outros signos de
significancia analoga, reverbera de uma estruturacao antropologica
constituida sob formas de simboliza¢ao e atualizacao (Durand, 2012),
demonstrando a dimensao alegoérica das narrativas que compoem as
producoes midiaticas contemporaneas, porque sao formas de atribuir
sentidos e constituir imaginarios de tempos em tempos. Desse modo,
evidenciamos, a seguir, a saga/simbologia do pavao misterioso a partir
de seu imaginario e de sua ressignificacao em trés séries de streaming
da atualidade. Nestas producoes, refletimos acerca do mistério e das
nuances arquetipicas que atravessam seus enredos, investigando o
simbolismo multifacetado do pavao (Veneno), sua relacao arquetipica
com a maternidade (Sagrada Familia) e com fenomenos escatologi-
cos (Manifest).
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A simbélica multifacetada do pavao na série Veneno

A série espanhola Veneno, lancada em 2020, pela HBO Max, com
direcao de Javier Ambrossi e Javier Calvo, é baseada na biografia
iDigo! Ni puta, ni santa: Las memorias de La Veneno, escrita por
Valeria Vegas (2016). A producao seriada conta a historia da cantora
transgénero e personalidade televisiva Cristina Ortiz, mais conhecida
como La Veneno. Encontramos na narrativa autoficcional em anéalise
linhas temporais que vao construindo o universo da acao, seja a partir
de um olhar para o passado, ao retratar a infancia dificil e de violéncia
familiar de Joselito, nome de nascimento de Cristina Ortiz, com foco
na jornada de autodescoberta e transicao da protagonista para se tor-
nar La veneno; mas também por meio de um olhar para o presente, a
partir da escrita de sua biografia por sua fa, Valeria Vegas.

O entrecruzamento da biografia como base, e a série televisiva como
interpretacao, gera um dialogo entre realidade e ficcdo que amplia a
experiéncia narrativa, visto que a série apresenta uma abordagem
fragmentada e subjetiva, mostrando diferentes versoes de Cristina ao
longo da vida. Sem romantizacao, a trama se constréi por meio de uma
narrativa sensivel e complexa, expondo as dificuldades e os preconcei-
tos que Cristina enfrentou; assim como sua forca e presenca marcante,
0 que a tornou simbolo de uma representacao auténtica e contribuiu
para aumentar a visibilidade e a compreensao da comunidade trans. A
cena capturada do segundo epis6dio da primeira temporada expressa,
na figura 1, o despertar de uma identidade em Joselito, isto é, o inicio
de uma consciéncia plastica, constatada a partir do olhar de assombro
ou de expressividade dele:
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Figura 1: Cena de divulgacao da série Veneno (HBO Max, 2020)

Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=iHZdC32-WOc.
Acesso em: 03 mar. 2025

A configuracao visual na figura 1 sugere inocéncia, pureza e espi-
ritualidade a partir da roupa branca e da cruz pendurada no peito da
personagem. Contudo, esses marcadores de representacao simbdlica
também podem sugerir a educacao familiar/religiosa repressiva que
Joselito vivenciou, no contexto de normas de época rigidas de género.
O fundo da imagem apresenta um leque de penas de pavao, numa for-
ma circular/aureolar (imaginario diurno), o que confere uma dimen-
sao mitica, majestosa e até divina. Assim, a tecnologia artistica cria-
da pelo amigo de Joselito para representar/encenar o pavao aparece
como uma metafora de autoafirmacao queer, de passagem (travessia
de fronteiras), libertacao e performatividade identitaria de La Veneno.

O cartaz promocional (figura 2) apresenta signos visuais expressi-
vos, com plano de fundo rosa brilhante, marcador associado ao femi-
nino, ao glamour, ao espetaculo e ao desejo. Ha linhas que irradiam
do centro, como uma espécie de aurea, onde se encontra a figura cen-
tral, La Veneno, dando a entender que a personagem € um ser quase
divino, mas também profano (uma santa), haja vista a construcao da
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performatividade de Cristina, com sua maquiagem marcante com la-
bios vermelhos, largo decote e cabelos dourados. O olhar firme, direto,
e a postura ereta, evocam o poder, a autoconfianca e a resiliéncia da
protagonista. O colar com uma cruz traz um contraste com a imagem
sensual, sendo um monumento de sua memoria afetiva de infancia/
familiar. A cruz, instrumento pelo qual Cristo foi crucificado, também
evoca o sofrimento e a rejeicao enfrentados por Cristina; a religiosi-
dade tradicional a perseguiu desde a infancia. Mas, assim como Ele/
Cristo, ela ressurgiu na cena social/televisiva/midiatica como renasci-
da para protagonizar a sua verdadeira esséncia.

Figura 2: Cartaz promocional da série Veneno (HBO Max, 2020)

UL THEUCON. THE WOMAN. THE.STORY..
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Fonte: https://filmow.com/veneno-t298639/. Acesso em: 03 mar. 2025
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A série é carregada de simbolismos que reforcam temas centrais,
como identidade, memoria e representacao: Cristina constantemente
se olha no espelho, algo que pode representar tanto sua autoaceita-
cdo quanto a maneira como ela foi vista pelos outros. Esse gesto de
olhar-se no espelho, especificamente na trajetoria da personagem La
Veneno, demonstra um valor simboélico consideravel, tendo em vista
revelar nuances de sua autoconstrucao e de confrontos identitarios.
O espelho é um objeto de reconhecimento, um instrumento simbolico
de autorreferéncia e constituicao do eu. Classicos, como o espelho mé-
gico de Alice no Pais da Maravilhas, o espelho d’agua de Ofélia (per-
sonagem de Shakespeare) ou mesmo o espelho da bruxa de Branca
de Neve, revelam-nos chaves de leitura que perpassam as estruturas
antropologicas do imaginario (Durand, 2012) e nos oferecem imagens
simbolicas potencializadoras.

A psicologia junguiana associa o espelho ao arquétipo da sombra
e a persona (Jung, 2014). La Veneno encara a sombra do passado (a
infancia, a rejeicdo da mae e da sociedade) e confirma sua persona
publica, rompendo com a imagem que o mundo a quis impor. Nesse
sentido, o espelho é um lugar performatico daquilo que se deseja ser, e
o ato de repetir o olhar a cada instante (repeticao performatica) solidi-
fica a identidade da personagem. No mito de Narciso, ele se apaixona
por sua propria imagem refletida no espelho d’agua, nao enxerga o
abismo formado pelo reflexo e morre afogado por nao compreender a
imagem refletida; ao contrario, na série, La Veneno utiliza sua imagem
como simbolo de resisténcia, um rito de transformacao, um emblema
simbolico do desejo de ser, de se transmutar em um pavao.

Outro ponto significativo na narrativa de Veneno é o imaginario das
aguas, aspecto recorrente a partir de cenas de chuvas, rios e banhos
que atravessam a performance da protagonista. Desde a infancia da
personagem no interior até a prostituicao perto de rios, o aspecto da
agua pode simbolizar a transformacao feminina de Cristina (como um
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rito de passagem, lavagem, batismo), fluidez de identidade ou mesmo
passagem do tempo. Nesse contexto, a agua pode ser entendida como
uma matriz de renascimento, pois em diversas mitologias e culturas
ela representa o utero primordial, um lugar que da origem ou de trans-
formacao. Bachelard (1998, p. 30) nos lembra que “quando simpatiza-
mos com os espetaculos da agua, estamos sempre prontos a gozar de
sua funcao narcisica. A obra que sugere essa funcao é imediatamente
compreendida pela imaginacao material da a4gua”. Vemos, assim, que
as dguas na trama espanhola de Veneno se revelam como matriz po-
tencial da existéncia de um novo ser.

E o que dizer do esplendor de referéncia da ave simbolo de osten-
tacdo e beleza na série? Em Veneno o pavao assume um simbolismo
multifacetado e representa aspectos da vida e da personalidade de

Cristina, a saber: i) beleza e exuberancia — assim como o pavao gosta
de exibir suas penas vibrantes, Cristina irradia beleza e vigor, tanto
em sua aparéncia quanto em sua personalidade; neste caso, o pavao
torna-se um simbolo da sua forca e de sua presenca marcante; ii) or-
gulho e autoafirmacdo — Cristina usa sua imagem e sua presenca para

se afirmar em um mundo que a marginalizava; aqui o pavao, com sua
postura majestosa e sua capacidade de exibir-se sem medo, espelha
a forma como Cristina se apresenta ao mundo, desafinado padroes e
conquistando espaco na midia local; iii) liberdade e expressao — as

asas abertas do pavao simbolizam a liberdade e a expressao individual;
neste caso, Cristina lutou por sua liberdade e expressou sua identida-
de de forma auténtica; contudo, assim como o pavao pode se tornar
vulneravel e atrair predadores ao exibir suas penas exuberantes, ela,
apesar de sua forca, era vulneravel a crueldade e ao preconceito; nao
obstante, os simbolismos de iv) transformacao e renascimento do pa-

vao podem ser interpretados paralelo a jornada de Cristina, pois ela
passou por diversas transformacoes, renascendo a cada nova fase.
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Recorréncias arquetipicas do pavao em Sagrada Familia

A série espanhola Sagrada Familia (Netflix, 2022) apresenta di-
ferentes performances da maternidade por meio de uma historia de
suspense que poe em evidéncia nuances do realismo e os dramas fami-
liares que emergem de um segredo perturbador, revelado a cada epi-
s6dio. Na trama de Manolo Caro, uma familia se muda para a cidade
de Madri, Espanha, com o intuito de fugir de um passado misterioso e
sombrio. Contudo, na nova cidade, conforme cada membro da familia
comeca a formar relacionamentos com os novos vizinhos, os segredos
de outrora vao se revelando.

A série usa uma estética sombria e sofisticada, com tons terrosos e
uma iluminagdo que evoca mistério e tensdao. Além disso, a familia é
representada como um espaco de conflitos e segredo, e reflete preocu-
pacoes contemporaneas acerca de controle, vigilancia e manipulacao
nas relacoes interpessoais. A cada momento acontece uma reviravol-
ta que prende a atencao do telespectador, ndo s6 na abordagem dos
temas maternidade e familia, mas também pelos elementos simboli-
cos que se colocam em evidéncia, tais como a presenca de pavoes, que
aparecem desde a abertura da série, a exemplo dos vitrais/mosaicos,
conforme ilustra a figura 3:
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Figura 3: Vitral em forma de pavao em cena da abertura
de Sagrada Familia (Netflix, 2022)

Fonte: Site oficial da Netflix. Acesso em: 20 abr. 2024

No primeiro episodio, quatro vizinhas se conhecem e constituem
uma amizade, ainda que forjada. Algo em comum as ligam: sao maes.
No seio de uma representacao propria, a imagem da mae figura como
um ser sagrado, associada ao amor incondicional, a bondade e a prote-
cao. Contudo, quando o passado da personagem Gléria pouco a pouco
é revelado, as relacoes mudam energicamente, demonstrando o quan-
to uma mae é capaz de fazer para proteger o que ela tem de mais sagra-
do: sua familia. A relacdo obsessiva da protagonista com a maternida-
de pode ser interpretada como uma reflexdo sobre o papel da mulher
na sociedade e as pressoes culturais sobre a maternidade.

O titulo Sagrada Familia ja carrega um simbolismo religioso e tra-
dicional. No entanto, a série subverte essa ideia ao mostrar uma fa-
milia que nem é tradicional e nem sagrada, mas cheia de mentiras e
segredos. Isso pode dialogar com a desconstrucao dos modelos fami-
liares na sociedade contemporanea. A figura materna, central na nar-
rativa, assume um carater quase messianico, que nos leva a refletir
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sobre os limites entre o amor e a obsessao. A todo instante, Gloria faz
o possivel para garantir a protecao de seus filhos e do segredo obscu-
ro de seu passado, a ponto de fatalmente matar o namorado da filha.
Esta mae carrega em si aspectos do arquétipo materno e de seu carater
bivalente, o que revela nuances de uma mae amorosa e terrivel ao mes-
mo tempo, caracteristicas da Grande Mae (Jung, 2021), aquela que
alimenta e protege suas crias a qualquer custo.

Tendo em vista a recorréncia de imagens e simbolos primordiais
nas narrativas universais (Durand, 2012; Jung, 2021), é possivel ve-
rificar a associacdo da Grande Mde a Mdae terra, aquela que gera a
vida, a deusa da fertilidade, da criacao do universo, da linguagem e da
agricultura; representacdes que encontramos nas mais variadas tra-
dicoes culturais. Na cultura hindu, “a mae do universo é a estrutura
que fixa os limites do mundo: ‘espaco, tempo e causalidade’, a casca do
ovo césmico” (Campbell, 2009, p. 291). Nas religides afro-brasileiras
encontramos a ideia da Deusa-Madae figurada por Iemanja (orixa dos
ebas e divindade da fertilidade), Oxum (orixa dos iorubas, senhora da
beleza e da fertilidade), entre outras. Para os cristaos catoélicos, Maria,
a mae de Jesus Cristo, é considerada a rainha dos céus e do mar, rece-
bendo uma funcdo maternal que se reveste de uma forca protetora e
de intercessao, junto a Deus, pela humanidade'. Este processo ciclico
de imagens, presente na jornada do feminino, apresenta-nos o sentido
original da criacdo como uma acao continua de ressignificacao.

Em Sagrada Familia, Gloria figura como uma mae controladora,
possessiva e passional. Estas caracteristicas evidenciam aspectos ne-
gativos ligados ao arquétipo materno (Jung, 2021). A cada episodio
encontramos ganchos que conectam a trama de quatro mulheres (ver
figura 3) com suas lutas diarias: i) Gloria e sua jornada misteriosa, a

1. Na minissérie brasileira O Alto da Compadecida, Guel Arraes, Adriana Falcdo e Joao Falcao
atualizam essa figurativizacdo emblemaética do cristianismo popular que traduz o imaginario
e estrutura a imaginagao criadora do paraibano Ariano Suassuna.
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mae amorosa, contudo ciumenta, vingativa e cruel para defender seus
filhos, tornando-se uma mae devoradora; ii) Blanca, mae que sofre
com a auséncia do marido e com as limitacoes cognitivas do filho, por
isso bebe para esquecer tais problemas e mascarar a realidade; iii) Ali-
cia, mae que nao quer ser mae e por isso tenta um processo de adocao
com o intuito de agradar o marido); e iv) Caterina, que figura, inicial-
mente, como vila da trama e forja ser mae, porém se mostra carisma-
tica a causa maternal ao alugar uma bebé de uma viciada em drogas.

Nesse sentido, percebemos que o processo de arquitetura das nar-
rativas modernas compoe, particularmente, a producao audiovisual de
séries contemporaneas, e se adequa a uma leitura pragmatica sob o
julgo das ideias junguianas, demonstrando a relevancia conceitual dos
arquétipos do imaginario na constituicao de personagens e enredos de
tramas ficcionais, a exemplo da série Sagrada Familia. Estes arquéti-
pos entregam sentido ao mistério que a narrativa da Netflix atualiza,
0 que promove o suspense da série e prende a atencao do publico para
elementos simbolicos como, por exemplo, a aparicao de pavoes mis-
teriosos, subsidio recorrente na trama e que aponta para uma teia de
significados simbdlicos.

Na simbologia grega, o pavao representa Hera, sendo um dos ani-
mais preferidos da deusa. Hera, a rainha dos deuses, dos céus, das
estrelas e da lua, é conhecida como a deusa grega do casamento e da
familia, responsavel por proteger mulheres gravidas. Ela representa o
nascimento e a fidelidade conjugal. Contudo, a divindade também é
figurada como uma deusa ciumenta (e com razao, uma vez que o deus
maior do Olimpo, Zeus, era bastante infiel) e vingativa (simbolo da
mae terrivel). Desse imaginario, surge a ideia de que a ave é protetora
das “sagradas familias”, sendo Hera a associacao simbolica/arqueti-
pica que permeia e entrecruza a imagem de pavoes e da maternidade,
atualizando a sincronizacao do mito grego em Sagrada Familia.
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Haja vista os mecanismos semioéticos que tecem Sagrada Familia,
ainda é possivel perceber a utilizacao de flashbacks para revelar gra-
dualmente o passado das personagens, o que cria uma construcao frag-
mentada da verdade. Esse recurso reforca a ideia de que a identidade
das personagens nao é fixa, mas mutavel, a depender da percepc¢ao do
outro. Além disso, o siléncio e os olhares muitas vezes dizem mais do
que as palavras, revelando significados profundos a partir do traba-
lho com a dualidade entre aparéncia e verdade, maternidade e posse,
tradicao e subversao. Esse olhar antropolégico, promovido por esta
vertente dos estudos semioticos, contribui essencialmente para a com-
preensao da condicao humana em nossos dias (Rodrigues, 2011). Por
essa razao, o simbolo atua como um mediador que viabiliza a interacao
sociocultural e histérica que nos cerca. A seguir, buscamos evidenciar
a simbologia do pavao no imaginario escatologico da série Manifest.

O imaginario do pavao na escatologia
da série Manifest: o mistério do voo 828

A producao americana Manifest (Netflix, 2018), criada por Jeff
Rake, é um drama que apresenta situacoes sobrenaturais e episodios
repletos de simbolismos. Exibe a historia enigmatica dos passageiros
de uma tripulacao que desapareceu por mais de cinco anos. De for-
ma misteriosa, os viajantes retornam e se descobrem numa espécie de
suspensao temporal, em que o tempo, de alguma forma, congelou para
eles, mas continuou seu fluxo para o mundo externo. Ao retornarem,
os irmaos Michaela Stone (Melissa Roxburgh) e Bem Stone (Josh Dal-
las) acabam se tornando lideres (detetives) desses tripulantes. Como
protagonistas, juntamente com os demais membros da familia, eles
procuram ajuda-los a solucionar o que denominaram de chamados,
fendmeno metafisico que se assemelha a premunicOes, pressagios,
isto é, profecias ou visao de um futuro catastrofico para a humanidade
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(Rodrigues, 2011). Quando estes chamados especiais sao soluciona-
dos, tem-se como resultado a melhoria da vida das pessoas que estao
diretamente envolvidas, e daquelas que as cercam, caso contrario, as
pessoas sao colocadas em situacoes de extremo perigo.

A producao contou com quatro temporadas, todas com uma forte
carga simbdlica, especialmente no que diz respeito a jornada espiri-
tual, ao destino e a redencao. Os passageiros desaparecidos misterio-
samente por cinco anos ressoam diversos arquétipos e estruturas sim-
bolicas profundas. Na primeira temporada, os Stones descobrem que
todos os chamados que os tripulantes recebem fazem alusao a uma
possivel data de suas mortes. Alguns julgam que estes viajantes nao
estejam vivos e que retornaram como anjos para alertar a humanidade
acerca do fim do mundo, o apocalipse vindouro. Os anjos, tradicio-
nalmente representados como seres alados, simbolizam a ascensao, a
elevacao espiritual e a comunicacao entre o divino e o humano, sendo
simbolos ascensionais que se inscrevem no regime diurno das ima-
gens (Durand, 2012). Ja nos primeiros episodios da quarta temporada
é dito que esta data escatologica nao faz referéncia apenas aos passa-
geiros, mas a toda humanidade. O mistério que envolve a série, além
dos dramas comuns da vida, perpassa pelos efeitos do fendomeno so-
brenatural do desaparecimento da aeronave. Desse modo, o enredo
faz questionar se seria este evento: i) um experimento cientifico nunca
visto; ii) ou uma intervencao divina.
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Figura 4: Cartaz promocional da segunda temporada
da série Manifest (Netflix, 2018)

MANIFEST

O MISTERIO DO VOO 828

2* TEMPORADA

Fonte: https://olhardigital.com.br/2023/07/11/cinema-e-streaming/
entenda-o-final-de-manifest-serie-da-netflix/. Acesso: 21 fev. 2025

Consideramos que os cartazes acima evocam um cenario mitico.
Na figura 4, destaca-se a posicao frontal das personagens em paralelo
ao aviao (simbolo ascensional, movimento para o alto, a fuga do tem-
po comum); e a luz do sol nascente ou poente (elemento crepuscular)
como plano de fundo com efeito de énfase para o entendimento de um
imaginario diurno transitorio/fronteirico, pois se arranja em contexto
nefasto, escatologico. A ideia do voo é por exceléncia um simbolo de
elevacao espiritual. O avido representa o acesso ao mistério que envol-
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ve a trama, como uma arca ou veiculo interdimensional que desloca
os passageiros numa suspensao temporal. J4 a postura das persona-
gens (quase ritualistica) remete ao imaginario dos herois/guardioes,
tipicos de uma literatura apocaliptica ou mitica. A luz do sol nascente
ou poente (simbolo de transicao entre o dia e a noite), numa posicao
central (pode sugerir a luz da verdade), projeta seus raios sobre as per-
sonagens, gerando uma ideia de sacralizacdo das figuras humanas, os
escolhidos para cumprir uma missao superior. Entre o céu e a terra,
o imaginario do avido que se move pode simbolizar o limite entre o
mundo dos homens e dos deuses, um rito de passagem, tornando-se
uma metafora do destino, do desconhecido e da revelacao.

A partir desse olhar simbolico, compreendemos que o cartaz pro-
mocional, no contexto da propria narrativa seriada, articula imagens
ambivalentes, ao evidenciar dois regimes de forma dialética: i) na es-
fera do regime diurno, podemos destacar a ideia do avido que sobe
(ascensao), da luz central, sol ao fundo (clareza), da disposi¢ao frontal
das personagens (afirmacao); enquanto ii) na esfera do regime notur-
no, é possivel evidenciar o mistério do desaparecimento (abismo), o
céu em transicao (dia/noite), a experiéncia do destino incontrolavel, o
tempo ciclico em que se da a narrativa. Portanto, temos a ideia de que
onde ha ascensao, ha também abismo; onde ha claridade, ha também
sombras. Nesse contexto, o destino nao é vencido, mas aceito como
um enigma a ser revelado, sdo dguas profundas, um convite a morte
pelo abismo, em que as identidades das personagens se revelam (con-
forme ilustra a figura 5). Ha na série uma tensao simboélica entre regi-
mes de luz e de trevas que traduz o ponto chave da narrativa na busca
por respostas diante de fenoOmenos existenciais inexplicaveis.
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Figura 5: Cartaz promocional da série Manifest (Netflix, 2018)

MANIFEST

O MISTERIO DO VOO 828

Fonte: https://olhardigital.com.br/2023/07/11/cinema-e-streaming/
entenda-o-final-de-manifest-serie-da-netflix/. Acesso: 21 fev. 2025

Ao enveredarmos por uma hermenéutica simbdlica de base semiotica
antropologica, entendemos que a escatologia presente na série Mani-
fest cria um repertério simbolico e imaginario que evidencia ansiedades
coletivas e questoes filosoficas sobre o destino da humanidade. Desse
modo, aponta para elementos do imaginario cristao (como eventos apo-
calipticos, como a narrativa do dilavio (livro biblico do Génesis) que
transitam por uma hermenéutica do desespero, do drama da finitude da
vida, de um mundo cadtico e prestes a acabar, alusoes que sempre fize-
ram parte do imaginario humano (Rodrigues, 2011). O niimero 828 e a
ideia dos chamados podem ter uma ligacao simbélica com a Biblia, alu-
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dindo ao livro escrito pelo apostolo Paulo aos Romanos 8:28: “Sabemos
que Deus age em todas as coisas para o bem daqueles que o amam, dos
que foram chamados segundo o seu proposito”. Esse versiculo reflete o
papel dos passageiros como escolhidos para uma missao maior. A ideia
de que tudo acontece por um motivo é um tema central, reforcando o
simbolismo de predestinacao e da redencao.

As expectativas apocalipticas revelam nossas inquietacoes coleti-
vas. Desde os tempos mais remotos, por meio das figuras rupestres, o
homem ja expressava a numinosidade de imagens simboélicas referen-
tes a iminéncia do fim do mundo e da morte. Rodrigues (2006, p. 82)
afirma que “os rumores de um provavel fim do mundo” mexem com
“a imaginacao e os valores sociais de muitos povos” [...], “angustiando
e/ou fascinando”, o que é coerente com o raciocinio posto no texto
da série Manifest, de que ao representar a luta de todos os humanos
contra o tempo, negociamos os valores de regimes imaginarios tanto
de luz (diurno) quanto de trevas (noturno). Estes valores estao na base
da organizacao das imagens primordiais da antropologia do imaginéa-
rio, uma vez que “esses dois regimes de imagem [...] dao resposta a
questao fundamental do homem: sua mortalidade. Morte e angustia
existencial se expressam através das imagens relativas ao tempo” (Pit-
ta, 2005, p. 22). Nesse sentido, o apocalipse funciona como um rito de
passagem, um espaco de reflexao e resisténcia, onde os sobreviventes
representam a esperanca e a renovacao. Isso permite que a sociedade
projete suas angustias e imagine possiveis futuros.

Como evidenciamos anteriormente, outro fenémeno que nos cha-
ma a atencdo na série € o simbolismo da 4gua como elemento de trans-
formacdo. A figura 5 retrata uma cena em que as personagens con-
templam suas faces no espelho d’agua turva. Frequentemente, a série
apresenta a 4gua como um simbolo de purificacdo e transicao (regime
diurno). Entretanto, ela também se mostra nebuloza e sedutora, uma
vez que flui como uma simbologia da “4gua quase organica a forca de
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ser espessa, a meio caminho entre o horror e o amor que inspira”, a
agua “é o proprio tipo de substancia de uma imaginacao noturna” (Du-
rand, 2012, p. 222). Isso fica evidente logo no inicio, quando o voo 828
desaparece em meio a uma tempestade sobre o oceano, o que pode
sugerir um portal entre diferentes estados da realidade. Da mesma
forma, os passageiros sempre encontram pistas e respostas ligadas a
agua, o que reforca teorias dentro da série sobre universos paralelos
ou viagens quanticas. As imagens dos rostos das personagens, refleti-
dos de cima para baixo, simulam uma realidade paralela de distorcao
do tempo e do espago, bem como pode sinalizar os proprios conflitos
individuais. E como se cada personagem encarasse a impossibilidade
de um destino. Nesse contexto, a 4gua turva funciona como elemento
de fronteira (ponte ou barreira entre os mundos; antes do voo e depois
do voo), mas também de purificacdo (limpeza; outra vida) ou julga-
mento (separacao; vida ou morte). A disposicao das personagens em
circulo também pode sugerir um rito de iniciagao, ja que o circulo é
um simbolo de totalidade ou mesmo do eterno retorno, que neste caso
funcionaria como um ritual coletivo de destino.

A 4gua também representa a interconexao entre os passageiros e
o destino que compartilham. A teoria da data da morte se relaciona
com a ideia de fluxo e inevitabilidade, assim como um rio que segue
seu curso. A Arca de Noé (ideia biblica de juizo final) é mencionada
na série, e a agua, nesse contexto, remete ao dilavio, evento em que
apenas aqueles que seguem um chamado divino sao salvos. Os simbo-
los da Arca de Noé e do pavao se entrelacam com a trama de manei-
ra complexa e multifacetada, representando temas de sobrevivéncia,
renascimento e destino. Bachelard (1998, p. 6), explica que “A agua
é realmente o elemento transitério. E a metamorfose entre o fogo e
a terra. O ser votado na agua € um ser em vertigem”. Para o autor,
“Em numerosos exemplos veremos que a imaginacao materializante
a morte da agua é mais sonhadora que a morte da terra: o sofrimento
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da 4gua ¢ infinito”. Salietamos que a esséncia da fertilidade atribuida
a agua (assim como ao pavao) conecta-se aos tracos estruturantes do
arquétipo materno (Jung, 2021).

A cada momento, a narrativa oferece um enigma (uma complica-
cao), elemento intencional que torna os ganchos entre os episédios
mais complexos e atraentes. Em alguns episddios é possivel ver a pre-
senca de um pavao que é revelado (um chamado) tanto a Bem Stone
quanto a seu filho Cal (Jack Messina), o garoto é a personagem-chave
da trama. No primeiro episodio, um pavao aparece em um grafite no
aeroporto, antes do retorno dos passageiros. Durante as investigacoes,
os protagonistas encontram um pavao azul, sugerindo que ele é um
guia mistico ou uma peca do quebra-cabeca.

Na quarta temporada, é possivel identificar a ave em cartas de taro
ou ainda em bussolas e amuletos. A ave figura na série como um “pa-
vao misterioso” que provoca nos protagonistas da trama o desejo de
resolver os enigmas misteriosos que surgem a cada episédio. A presen-
ca do pavao na série Manifest nao é meramente estética; a ave carrega
um profundo simbolismo antropologico, associado a espiritualidade,
renascimento e destino. O animal aparece em diversos momentos-
-chave, funcionando como simbolo enigmaético e transcendental que
se conecta ao mistério do voo 828. Mediante uma investigacao minu-
ciosa, pelo universo mitologico do pavao, os protagonistas decifram as
relacoes da ave com a deusa Hera, equivaléncia romana de Juno (deu-
sa romana protetora das mulheres, do casamento e da maternidade).
Na legenda da figura 6, fica o registro da fala de uma das personagens
da série de que o pavao é a deusa Juno, que representa o més de junho.
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Figura 6: Representacao do pavao no escritorio de Bem Stone

O pavéo, deusa/Juno. Junho.

Fonte: https://www.facebook.com/manifestbrasilofc/. Acesso em: 21 fev. 2025

Em meio a uma atmosfera caédtica, o garoto Cal Stone, descobre a pro-
vavel data do fim do mundo e emite a frase crucial da série: “esta tudo
conectado”. A frase, como signo polissémico, pode ser entendida em di-
ferentes niveis: i) espiritual — sugere que ha uma for¢ca maior guiando
os eventos, um destino tracado; ii) cientifico — pode estar ligado a me-
canica quantica, a teoria do entrelacamento ou a dimensoes parelelas;
iii) narrativo — convida o espectador a perceber padroes e interligacoes
entre eventos aparentemente aleatorios. Possuidor de poderes especiais
para prevé o futuro, o jovem Cal torna-se um oraculo, arquétipo respon-
savel por desvendar os segredos da trama, mas também uma espécie de
elo entre os acontecimentos factuais e os sobrenaturais.

No final, a questao que Manifest nos propoe é: se tudo esta conecta-
do, qual o nosso papel dentro desse grande mistério? Percebemos que
a série equilibra explicacoes cientificas (mecanica quantica, universos
paralelos) e religiosas (destino, julgamento divino) ao imaginario sim-
boélico do pavao, da 4gua e do ar, que transitam entre polos de luz e de
trevas para representar: um sinal mistico de que os passageiros fazem
parte de um plano superior; ou uma metafora cientifica que sugere
um fenémeno quantico que desafia as leis do tempo. Essa dualidade
reflete a propria esséncia da trama, de ser um mistério que desafia a fé
e arazao (signos da humanidade), tensao que simboliza o dilema entre
racionalidade e espiritualidade.
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A guisa de conclusao

Neste capitulo, tomamos a Semidtica Antropologica para ampliar
o alcance investigativo das narrativas seriadas pelo investimento de
entendimento de planos simboélicos e imaginarios que tecem estas mi-
dias. No rol desta abordagem, visualizamos o universo intersemidtico
que se desenrola em trés séries dramaticas de streaming. Nelas, obser-
vamos 0s mecanismos semiotico-antropologicos, isto €, as afinidades e
aproximacOes mitologicas/simbodlicas que reverberaram o imaginario
do pavao misterioso a partir de um tom mistico com peculiaridades
que paira o campo do inexplicavel, do enigmatico, da profundidade e
da transcendéncia. Sendo assim, o pavao se impoe simbolo versatil na
tessitura animada das séries televisivas, representando tanto aspectos
superficiais e negativos quanto qualidades nobres e profundas do en-
tendimento humano.

De acordo com o que foi apresentado, o pavao é tradicionalmen-
te associado a beleza, ostentacao e vaidade. Constatamos que na mi-
tologia, e em inimeras culturas, a ave é simbolo de renascimento e
imortalidade. Na série Veneno, o pavao assume um valor simbolico
que abrange diferentes dimensoes da vida e da personalidade da per-
sonagem Cristina. Ele evoca beleza e vitalidade, ressaltando a energia
e o impacto que La Veneno transmitia. Representa ainda o orgulho e
a afirmacao de si, pois Cristina rompeu barreiras e conquistou reco-
nhecimento no cenario midiatico. Suas asas abertas e tons vibrantes
aludem a liberdade e a autenticidade de sua identidade, mesmo diante
das fragilidades impostas pelo preconceito. A simbologia do pavao na
série também sugere transformacao e renascimento, em sintonia com
as mudancas vividas por ela ao longo do tempo. Sendo assim, a ave
converte-se em signo de sua luta, resiliéncia e afirmacao pessoal.
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Em Sagrada Familia, essa simbologia pode estar ligada ao contras-
te entre as aparéncias e a realidade das personagens, que escondem
segredos obscuros sob uma fachada de normalidade e perfeicao. A sé-
rie trabalha com uma atmosfera de paranoia e vigilancia, e o pavao
pode reforcar essa ideia a partir da simbologia de suas penas, com seus
padroes que lembram os cem olhos de Deus. Por essa razao, a aparicao
recorrente de pavoes nesta narrativa seriada nao é apenas um elemen-
to estético, mas reforca simbolicamente os temas centrais da narrativa.

Ja em Manifest, o imaginario do pavao se associa a elementos de
sentido semelhantes, uma vez que a 4gua e o pavao sao simbolos car-
regados de significados em culturas que compartilham temas como re-
nascimento, transcendéncia, purificacao e mistério. Enquanto a agua
representa o inicio da jornada, o pavao simboliza o culminar da reve-
lacdo e da consciéncia ampliada. Essa dualidade entre ocultacao e ma-
nifestacao corrobora o mistério da existéncia e a busca humana pelo
sagrado. Nesse sentido, Manifest apresenta elementos representativos
sincronos (e por que nao dizer intertextuais?!), que evidenciam o mis-
tério simbolico em torno do pavao como subsidio central e significa-
tivo para a construcao da narrativa. Estas associacoes representativas
apontam para fenOmenos imagéticos e experiéncias compartilhados
pela humanidade, em espacos e tempos de diferentes geracoes, mas
que ressurgem na atualidade apinhadas de intencionalidades.

Finalmente, ao estudarmos a atualizacao figurativa da simbologia
do pavao misterioso na ficcao seriada, pudemos inferir que ha nos tex-
tos, imagens e simbolos registrados nas narrativas examinadas: i) a
adocao da figura do pavao como atributo primordial que mobiliza uma
memoria coletiva mais ascensional, que se vincula a outros signos (hi-
persemiose), adquirindo conotacoes tanto positivas quanto negativas;
e ii) “conexodes entre os valores que sao veiculados e os simbolos que os
representam desde o inicio de nossa histéria e que isso se repete para
mostrar que também ha conexao entre as diversas geracoes humanas”
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(Rodrigues, 2014, p. 190), o que nos fazem refletir sobre quem somos
e o destino de nossa existéncia no mundo.
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Imagem e critica no contexto digital: a série Adolescéncia
sob as lentes da semidtica social
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Introducao

No contexto atual, marcado pela rapida evolucao digital e intensifi-
cacao das praticas culturais multimodais, a analise de géneros di-
gitais, como séries veiculadas em plataformas de streaming, revela-se
essencial para compreender as transformacoes que a tecnologia opera
na linguagem. Sob a 6tica da Linguistica Sistémico-Funcional (LSF),
para Halliday e Matthiessen (2014[2004]), a linguagem constitui-se
como um sistema semio6tico motivado em constante adaptacao as de-
mandas sociais, comunicativas e tecnologicas. Nesse cenario, os géne-
ros digitais tornam-se espacos privilegiados de hibridizacdo de modos
(linguistico, visual, sonoro e gestual), refletindo numa gramatica ex-
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pandida da comunicacao e revelando a sofisticacao crescente dos sis-
temas semiéticos que compdoem a cultura contemporanea.

A LSF, proposta por Halliday e Matthiessen (2014[2004]), con-
cebe a linguagem como um sistema semidtico social, estruturado em
trés metafuncoes (ideacional, interpessoal e textual), as quais operam
simultaneamente na construcao de significados, refletindo, respecti-
vamente, na representacao da experiéncia, constituicao das relacoes
sociais e organizacao interna do discurso. Para esses linguistas, a lin-
guagem situa-se em contextos de situacao e de cultura, sendo este 1l-
timo o plano mais abstrato que organiza os significados construidos
socialmente e orienta a producao textual na pratica social.

Seguindo essa perspectiva sociossemiotica da linguagem, Kress e
van Leeuwen (2021[1996]) expandem essas proposicoes aos estudos
multimodais, elaborando a Gramatica do Design Visual (GDV), como
uma tentativa sistematica de descrever como imagens e outros mo-
dos semioticos nao linguisticos realizam significados de forma analoga
as estruturas da linguagem verbal. Nesse processo, eles reconfiguram
as metafuncoes hallidayianas para o visual: a metafuncao ideacional
equivale a representacional, na qual elementos visuais constroem pro-
cessos conceituais e narrativos; a metafuncao interpessoal torna-se
interativa, abordando graus de envolvimento entre imagem e partici-
pantes; a metafuncao textual é analoga a composicional, na organiza-
cao espacial e hierarquica dos elementos imagéticos.

Se se considerar o contexto de cultura, segundo Kress e van Leeu-
wen (2021[1996]), a reformulacao tedrica ocorre a partir da percepcao
do modo visual e material da cultura, no qual as semioses se ligam
diretamente as praticas sociais e as affordances tecnolbgicas de cada
meio. Nesse sentido, o termo affordances refere-se as potencialidades
e restricoes que cada modo semiotico oferece para producao de senti-
dos, em relacdao a natureza material e ao uso socialmente construido
dele. As affordances da escrita, por exemplo, ndo sendo neutras, mas
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ideologicas, oferecem a possibilidade de produzir efeitos de sentidos
pela precisao 1éxico-sintatica, construcao de abstragoes, entre outros.
Ja como limitacao ou restricao, elas apresentam pouca representacao
direta de elementos visuais/espaciais, entre outros.

Nesse contexto, diferentemente de Halliday e Matthiessen
(2014[2004]), que, no sistema linguistico, se preocuparam com mani-
festacOes dos propositos que sao subjacentes aos usos da lingua, Kress
e van Leeuwen (2021[1996]), valorizaram, no modo visual e em outros
sistemas semioticos, as formas materiais do design comunicacional
(cor, posicao, fonte, forma, layout, foco, luz), como recursos cultural-
mente organizados que carregam significado e comunicam ideologias.

Este capitulo, recorte do projeto de extensao “A Promocao do En-
sino-Aprendizagem da Leitura de Textos Midiaticos Multimodais na
Educacao Basica”, desenvolvido na Unimontes, em Montes Claros/
MG, com financiamento da Fapemig, objetiva discutir e analisar duas
cenas especificas da série “Adolescéncia”, alocadas na plataforma de
streaming Netflix, a partir do modelo teérico-metodoldgico da Semio-
tica Social (Halliday; Hasan (1989[1985]); Halliday (1985) e da GDV,
cujo foco sao o contexto de cultura e os recursos semioticos.

Metodologicamente, numa abordagem interpretativista, as cenas
analisadas retratam o interrogatorio do adolescente Jamie, acusado de
feminicidio, e do funeral da jovem vitima, colega de escola dele, cujos
elementos visuais sao analisados em articulacao com a influéncia das
midias digitais no contexto de cultura, que proliferam discursos de gé-
nero e violéncia. Nessa medida, analisa-se o contexto de cultura, iden-
tificando como os multimodos visuais constroem significados socio-
culturais e explorando as potencialidades dos modos semioticos, em
didlogo com praticas digitais contemporaneas, o que evidencia como
discursos de género e violéncia sao construidos a partir de signos vi-
suais motivados culturalmente.
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A relevancia desta pesquisa justifica-se pela proposicao de estraté-
gias pedagbgicas para aplicacao em sala de aula, com foco no ensino
béasico, de modo a promover o letramento critico quanto a producao e
interpretacao de signos visuais, bem como o debate de temas relevan-
tes socialmente, no combate a discursos miséginos, bastante dissemi-
nados no cenario contemporaneo tecnoldgico-digital.

Apos essa breve contextualizacdo na introducdo, a secao seguinte
apresenta o percurso tedrico da GDV, em didlogo com a LSF. Depois,
apresentamos a metodologia e os procedimentos metodologicos. Por
fim, analisamos e interpretamos os resultados da analise do corpus
selecionado, seguido de um exemplo de aplicacao em sala de aula.

Fundamentacao tedrica
O contexto de cultura como horizonte de significados na série

Na perspectiva da LSF, a linguagem é compreendida como pratica
social e estd sempre situada em contextos: o contexto de situacao, li-
gado as interacoes imediatas, e o contexto de cultura, instancia mais
abstrata que organiza as praticas discursivas de uma comunidade
(Halliday; Matthiessen, 2014[2004]), sendo influenciada por culturas
outras, principalmente devido a acessibilidade da midia.

O contexto de cultura corresponde ao horizonte de significados his-
toricamente acumulados, que definem valores, crencas e padroes de
comportamento que circulam na sociedade. Essa dimensao é funda-
mental para compreender como textos multimodais se ancoram em
discursos sociais amplos. Nessa direcao, no caso da série Adolescén-
cia, as cenas apresentadas nao sdo apenas eventos narrativos, mas
também condensam praticas sociais que dialogam com os discursos
dos temas revelados nas cenas. Nessa medida, o contexto de cultura
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funciona como matriz de significados que orienta a producao audiovi-
sual da série e a recepcao dela pelos espectadores (publico-alvo).

Kress e van Leeuwen (2021[2006]) reelaboram essa noc¢ao, enfa-
tizando que os contextos de cultura nao se limitam a repertérios dis-
cursivos ou convencoes linguisticas: eles se materializam nas formas
comunicacionais disponiveis em cada época e espaco social. Em am-
bientes digitais, o contexto de cultura manifesta-se também nas pla-
taformas de circulacao, como a Netflix, que nao apenas veiculam, mas
também moldam os discursos por algoritmos, interfaces e formatos
de exibicao, revelando os significados socioideolégicos evocados pela
narrativa e como eles dialogam com debates contemporaneos.

A proposito, este estudo se aprofunda no contexto de cultura em
que a série sobredita esta inserida, revelando como discursos midia-
ticos e padroes sociais se retroalimentam. Por isso, a teoria se ancora
em autores basilares dos estudos de género e identidade, presentes
nesse contexto. O trabalho de Butler (1990) é mencionado devido a
sua importancia em revelar os “scripts de género”. Ao analisar como
0 género nao é uma esséncia, mas uma performance repetida e cons-
truida socioculturalmente, Butler permite compreender como os dis-
cursos misoginos retratados nas séries e alimentados nas midias por
influenciadores digitais sao internalizados e reproduzidos por jovens.
Soma-se ao trabalho de Butler (1990) o de Zanelli (2018), por também
contextualizar a dindmica de poder e a violéncia de género no cenario
social. Ao abordar a forma como a violéncia é sistémica e esta enrai-
zada em estruturas sociais, Zanelli (2018) oferece um arcabouco para
entender como discursos de masculinidade toxica se transformam em
ameacas tangiveis.

Na mesma direcao, a analise dos casos de feminicidio, de Kate, na fic-
cdo, e de Alicia, no cenario da escola em Pernambuco, permite a obser-
vancia da materialidade desses scripts, manifestado como um dos mui-
tos casos concretos de violéncia. Portanto, a integracao desses autores
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e a homogeneidade do assunto discutido, entre outros no contexto de
cultura, ampliam a analise dos modos semioticos, promovendo a com-
preensao de como esses signos operam num campo cultural, ideologico
e midiatico, moldando identidades e perpetuando desigualdades.

Modos semiéticos e affordances

A perspectiva multimodal da Semiotica Social amplia a compreensao
de Halliday e Matthiessen (2014[2004]), reconhecendo que produzir
sentido nao ocorre apenas pelo modo verbal, mas pelo entrelacamento
de multimodos, cada um dos quais possuindo uma materialidade proé-
pria que delimita potencialidades expressivas e restri¢oes de uso. Nes-
se ponto, portanto, insere-se o conceito de affordances, originalmente
formulado por Gibson (1979), e estendido aos estudos multimodais
(Kress, van Leeuwen, 2021[1996]), com vistas a designar potencialida-
des e limitacoes de sentido inerentes a cada modo, em interacao com
0s usos culturais.

Segundo Domingo, Jewitt e Kress (2014, p. 5), “[os] modos atuantes
nas telas sao frequentemente novos géneros em conjuntos multimodais
de varios tipos”, o que demanda estudos que incluam o papel das af-
fordances dos modos semiéticos em integracao com os papéis socio-
tecnologicos. Conforme pontuam Kress e van Leeuwen (2021[1996]),
se, por um lado, affordances do modo semiotico escrito operam por um
sistema de signos proprios: aspectos sintaticos, recursos lexicais, recur-
sos graficos (fonte, tamanho, tipo, espacamento, alinhamento, recuo);
tipologia textual (narracdo, descricao etc.), constituindo a logica da li-
nearidade na escrita; por outro lado, imagens possuem recursos dife-
renciados, como posicao dos elementos no espago, tamanho, cor, forma,
icones de varios tipos, linhas, circulos, relacoes espaciais, entre outros.

Por essa razao, estudiosos da Semiotica Social consideram que os
modos semidticos sdo complementares na producao de um género, de
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maneira que cada um deles é um sistema diferente para se produzir
significados. Nesse contexto, a imagem permite simultaneidade e sin-
tese, confere intensidade afetiva e iconicidade, mas restringe a expli-
citacao de relacoes temporais lineares; o som (trilha sonora, ruidos,
entonacoes) evoca atmosferas emocionais e dramaticas, mas apresen-
ta baixa capacidade de detalhamento conceitual, como as palavras; a
gestualidade e a expressao corporal comunicam identidades e afetos
de maneira imediata, mas dependem do enquadramento e da visibi-
lidade; a linguagem verbal (oral e escrita) viabiliza precisao lexical,
argumentacao e abstracao, mas é menos eficaz na transmissao de sen-
sacoes visuais ou sonoras.

Em ambientes digitais e audiovisuais, essas affordances sao re-
configuradas pela tecnologia, com cameras de alta definicao, edicao
de imagens, filtros de cor, legendas automaticas e trilhas sonoras pro-
cessadas, conferindo nao s6 novos alcances expressivos aos modos se-
mioticos, mas também permitindo combinacoes que intensificam os
discursos construidos. Em vista disso, os recursos semioticos das ce-
nas analisadas nao sdo escolhas neutras: cada qual atualiza, tensiona
ou ressignifica os discursos levantados na pauta (género e violéncia),
justamente porque os modos semiéticos em conjunto (complexo mul-
timodal) permitem destacar ou silenciar determinados sentidos. Em
sintese, o contexto de cultura revela o horizonte de significados que
organiza as praticas sociais, e as affordances dos modos semioticos,
como recursos materiais e culturais, potencializam ou restringem a
construcao de sentidos.

Corroborando a perspectiva da Semiotica Social, nos termos de
Kress (2010), todo texto é motivado socialmente e manifesta interes-
ses, posicoes sociais, expressa relacoes de poder, ideologias e prefe-
réncias. Assim sendo, um produtor de signos avalia o ambiente de
producdo de uma série, os propositos comunicativos, os gostos e as
caracteristicas do publico-alvo (espectador), os meios disponiveis para
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veicular a mensagem (camera, trilha sonora etc.), locais de apresenta-
cao, midias apropriadas para disseminacao do contetido e, para além
disso, a combinacao desses fatores de acordo com os objetivos.

Segundo Pegrum, Dudeney e Hockly (2016), a construcao de sentidos
por meio da linguagem envolve também recursos semioticos que nao
apenas complementam e ampliam, mas frequentemente ultrapassam a
expressao verbal. Na sociedade contemporanea, marcada pela centra-
lidade das telas, a comunicacao deixa de se apoiar exclusivamente na
palavra escrita ou falada, passando a atribuir aos elementos visuais uma
funcao cultural, estética e de design cada vez mais relevante.

A titulo de exemplificacao, se se considerar o enquadramento, o
produtor das imagens na série escolhe, propositalmente, com vistas a
comunicar e afetar os significados e a interpretacao das cenas, o modo
como “enquadra” os participantes na mis-en-scene, emoldurando dife-
rentes graus de engajamento, distanciamento entre eles - participante
representado e interativo (espectador), objetos encenados, relacoes de
poder. Ora com planos fechados (close-up), sugerindo maior proximi-
dade e intimidade, t3o somente no enquadre do rosto até os ombros;
ora médios (médium shot), com uma distancia intermediaria, o que
possibilita observar uma parte maior do corpo; ora mais abertos, com
uma visao mais acurada, ampla, mas distante, tanto do representado
como do cenério (long shot).

Procedimentos metodolégicos

A pesquisa adota um paradigma qualitativo-interpretativista, con-
siderando que a analise de produtos midiaticos digitais requer atencao
a construcao social dos sentidos e a historicidade dos recursos semio-
ticos. Nessa medida, a abordagem qualitativa possibilita compreender
fen6menos complexos, priorizando a interpretacao contextualizada de
discursos multimodais. O corpus selecionado restringe-se a duas ce-
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nas centrais da série “Adolescéncia”: i) o interrogatoério do protagonis-
ta Jamie; e ii) o funeral da vitima Katie.

A escolha deve-se a densidade simbolica desses momentos narrati-
VoS, nos quais se articulam visualidade, angulos das cameras, sonori-
dade e performances em multimodos como operadores discursivos de
sentido que reportam aos temas violéncia de género, misoginia, per-
formatividade de género.

A analise ancora-se na perspectiva da Semiotica Social, em dialo-
go com a LSF (Halliday 2014[2004] e a GDV (Kress; van Leeuwen,
2021[1996]), privilegiando duas categorias centrais:

i. Contexto de cultura - compreendido como o horizonte de signi-
ficados socialmente disponiveis que orienta a producao e a interpre-
tacdo de discursos, organizando valores, comportamentos e ideo-
logias que atravessam as praticas de linguagem. Ele foi mobilizado
para identificar como as cenas selecionadas atualizam discursos
sociais sobre masculinidade, feminilidade, violéncia e justica, entre
outros, tendo em vista o universo narrativo da série quanto as pra-
ticas culturais contemporaneas mediadas por plataformas digitais.

ii. Affordances dos modos semioticos - entendidas como poten-
cialidades e restricoes expressivas inerentes a cada modo de signi-
ficacdo (visual, sonoro, gestual, verbal), em didlogo com materiali-
dade dele e com as praticas sociais que o configuram. Para fins de
analise, essa categoria foi operacionalizada pela descricao de como
enquadramentos de camera, iluminacao, trilha sonora, gestualida-
de e siléncios sao mobilizados como recursos significativos para in-
tensificar, atenuar ou ressignificar discursos de género e violéncia.

O processo metodologico organiza-se em trés movimentos analiti-
cos interdependentes:
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i. descricao dos recursos multimodais mobilizados e a organiza-
cao composicional deles;

ii. interpretacao das affordances dos modos semioticos, na ob-
servancia do modo como recursos constroem sentidos e se articu-
lam entre si;

iii. analise do contexto de cultura, articulando os sentidos pro-
duzidos localmente pelas cenas selecionadas as praticas discursi-
vas mais amplas, de modo a revelar como as escolhas multimodais
atualizam e tensionam discursos sociais de género e violéncia.

Nesse sentido, ndo se busca uma categorizacao exaustiva de todos os
elementos visuais, mas a interpretacao critica e situada de recursos que,
por sua relevancia semiotica, condensam processos sociais e ideolégicos.

Além da dimensao analitica, este estudo incorpora um viés aplicati-
vo-pedagogico, propondo exemplos de como os resultados da anélise
podem ser traduzidos em estratégias de ensino-aprendizagem. A in-
tencao é oferecer subsidios para professores da Educacao Basica que
nao dispoem de formacao especifica para a interpretacdo de modos
semioticos integrados ao contexto de cultura. Desse modo, as anali-
ses sao acompanhadas de propostas didaticas que evidenciam como
a leitura critica de signos multimodais pode ser inserida em praticas
escolares, contribuindo para o desenvolvimento do letramento critico
e semiotico-midiatico dos estudantes.

Apos essas consideracoes, vejamos, na sequéncia, o modo como o
contexto de cultura e as affordances se presentificaram no género sé-
rie, evidenciando multimodos significativos que se projetam e se en-
tremeiam nas cenas selecionadas de violéncia de género.
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Analise

Figura 1: Cena do interrogatoério de Jamie

Fonte: https://www.cnnbrasil.com.br/entretenimento/adolescencia-e-baseado-
em-uma-historia-real/. Acesso em: 20/09/2025

Na paisagem sociossemiotica dos recursos multimodais e da orga-
nizacao espacial da cena, percebemos que o episdédio ocorre em um
espaco escolar (biblioteca ou sala de estudos), com livros ao fundo,
os quais funcionam como metonimia de normas institucionais e do
capital cultural e ideolégico que julga condutas. Nela, Jamie, o pro-
tagonista da série, encontra-se projetado num enquadramento médio
fechado, no centro, alijado entre o peso simbolico do saber escolar e a
responsabilizacao pela conduta que culminou no crime hediondo, sen-
tado diante de figuras de autoridade, numa disposicao espacial frontal,
tipica de situacoes de avaliacao ou julgamento.
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Nessa mis-en-scéne, sobreleva-se a centralidade do visage dele, im-
primindo microexpressoes, com semblante bem expressivo de preo-
cupacao, e gestos contidos (maos tensas, olhar evitado), evidenciando
uma paleta de cores mais neutra, com tons predominantemente frios,
o que reforca a seriedade do momento por que ele passa. A auséncia
de trilha sonora musical direciona o foco as (aos) falas, siléncios e ex-
pressoes corporais.

Quanto a interpretacao das affordances dos modos semidticos, nos
termos de Kress e van Leeuwen (2021[1996]), o enquadramento inten-
sifica emocoes e torna legivel a socializacao emocional de Jamie com
o participante interativo da cena. A contencao (mandibula cerrada,
olhar fugidio) sinaliza um comportamento emocional masculino de
restricao afetiva e autoprotecao, coerentes com discursos de masculi-
nidade hegemonica de controle e invulnerabilidade.

O cenério recontextualiza a pratica disciplinar (nao é so6 lei, é cul-
tura, é curriculo, que julgam), na qual, visualmente, contrapde-se o eu
midiatico (valores e scripts internalizados a partir das midias e redes)
ao ethos escolar. Nesse contexto, os siléncios prolongados produzem
friccao interpretativa - a pausa como recurso que pressuriza normas
de género (autocontrole, racionalidade, frieza, como atitude adequada
para o masculino). O corpo comunica subordinacao e, concomitante-
mente, uma economia afetiva aprendida (traco recorrente em sociali-
zagOes masculinas que penalizam a vulnerabilidade e normalizam do-
minacao/competicao (affordance do corpo como indice de normas).

Na leitura integradora, as affordances visuais sonoras e corporais
foram mobilizadas na cena para indexar um sujeito cujo repertorio de
masculinidade foi adensado por modelos midiaticos que normalizam
a desumanizacao de mulheres e a valorizacao de poder e status como
marcadores identitarios masculinos.

Culturalmente, Jamie encontra-se inserido num contexto no qual
midias e algoritmos circulam discursos misoginos, em que fatores em-
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piricos ajudam a compreender como Jamie pode ter sido socializado
para uma masculinidade com tracos toxicos e por que a escola aparece
como campo de disputa. Nesse sentido, ocorre a normalizacao do al-
goritmo em relacao a contetidos misoginos para adolescentes, com re-
latorios recentes indicando que plataformas e seus algoritmos tendem
a fortalecer contetidos extremos (incluindo misoginia) para jovens,
naturalizando ideologias e convertendo-as em repertorios cotidianos
(memes, bordoes, conselhos de autoajuda masculina). Isso desloca o
sentido de entretenimento para se tornar um script comportamental
formador da identidade adolescente, ainda em formacao. No espaco
escolar, professores relatam que a misoginia on-line transborda para
o patio da escola, moldando linguagem, piadas e praticas de exclusao
de meninas.

Ademais, ha mecanismos de aprendizagem social e scripts de géne-
ro. Pelas lentes da aprendizagem social, modelos observados em midias
(influencers, streamers, personagens) fornecem scripts de conduta
que os jovens imitam e ensaiam, quando percebidos como prestigiosos
ou recompensadores, especialmente sob repeticao e reforco social. No
caso de contetiidos misoginos, aprende-se a descredenciar a fala femi-
nina, a sexualizar, objetificar e a naturalizar hierarquias. Esses fatores
dialogam com o quadro da masculinidade hegemoénica de Connell/
Messerschmidt (2005), que hierarquiza masculinidades e subordina
feminilidades, articulando-se a praticas de dominacao, controle emo-
cional e competitividade.

Diferente das mulheres, que sao socializadas para docilidade e sub-
serviéncia, os homens sdo interpelados desde cedo a assumir uma
identidade marcada pela virilidade, forca e contencdo emocional,
atributos que Zanello (2018) denomina como parte do “mandato da
masculinidade”. Esse mandato prescreve que o homem deve ser aut6-
nomo, racional e capaz de dominar - a si mesmo, as emocoes e, sobre-
tudo, o outro.
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Ao ser interrogado, Jamie vé-se tensionado entre sustentar esse lu-
gar de poder e lidar com a fragilidade de sua posicao, cuja cena eviden-
cia o quanto tais expectativas sociais podem se tornar aprisionantes,
pois a identidade masculina, para se manter valida, precisa constante-
mente se afirmar pela via da autoridade, da negacao da vulnerabilida-
de e do controle sobre os demais. Além desses fatores, ha evidéncias de
que a misoginia e a sexualizacao podem gerar impactos psicossociais.

H4 meta-analises e revisoes mostrando que a exposicao a midias se-
xualizantes se associa a objetificacao, estereotipos de género e atitudes
que banalizam a violéncia simbolica. Em adolescentes, isso esta rela-
cionado a marcadores de masculinidade téxica e piora de desfechos de
saude mental. Relatérios institucionais (UE/UNESCO/UN Women)
documentam ecossistemas miso6ginos e violéncia on-line contra as
mulheres, reforcando a ambientalizacao desses discursos na cultura
digital — contextos nos quais adolescentes se socializam.

A partir desses fatores do contexto de cultura, a organizacao compo-
sicional da cena torna visivel a disputa entre dois regimes de socializa-
cdo: o da escola (normas civicas, igualdade de género, responsabilidade)
e o das plataformas (performances masculinas de status e controle, fre-
quentemente alimentadas por contetidos misoginos). Os modos visuais
da cena dramatizam a friccao entre a autoridade cultural escolar e a au-
toridade carismatica e de pertencimento dos modelos midiaticos.

O siléncio e os planos de enquadramento fechados ativam a poten-
cialidade de materializar scripts emocionais. A frieza de Jamie nao é
somente em carater individual, mas efeito de socializacao: um alfabeto
afetivo aprendido, que penaliza vulnerabilidades e premia dominacao.
Isso sustenta respostas misoginas no trato com meninas/mulheres,
conforme sugerem dados de campo em escolas, colhidos no jornal The
Guardian (2023) e no contexto empirico das midias digitais. Assim,
ao interrogar Jaime no espaco escolar, a narrativa reinscreve a tema-
tica da violéncia de género como problema cultural/educacional, nao
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apenas juridico, alinhando-se a evidéncia de que intervencoes esco-
lares sdo cruciais para desnaturalizar esses scripts de masculinidade
fomentados pelas midias.

Figura 2: Funeral de Katie

Fonte: https://www.dailymail.co.uk/tv/article-14539561/Katie-Leonard-actress-
hidden-Netflix-Adolescence.html. Acesso em: 20/09/2025

Quanto aos recursos multimodais e a organizacao composicional, a
cena mostra o retrato de Katie emoldurado, disposto em primeiro pla-
no, ladeado por flores em cores vivas (amarelo, branco, laranja, lilas).
O enquadramento é fechado e fixa a atencao no rosto da jovem, des-
tacando juventude, inocéncia e vitalidade interrompida. A organiza-
cao composicional equilibra a imagem da vitima ao lado dos arranjos
florais, remetendo a praticas rituais de homenagem po6stuma. O con-
traste entre o sorriso suave de Katie na fotografia e o contexto finebre
reforca o choque entre a memoria da vida e a brutalidade da morte.

Quanto a interpretacao das affordances dos modos semiéticos, evi-
denciam-se:
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i. visualidade (fotografia e flores), em que a fotografia carrega a
affordance de preservar e eternizar a imagem da vitima, funcionan-
do como signo de memoria e afeto, e as flores representam delica-
deza, pureza e a efemeridade da vida;

ii. composicao espacial: o enquadramento fechado cria um efeito
de intimidade, convidando o espectador a partilhar da dor coletiva
e se aproximar da vitima como ser humano, nao apenas como esta-
tistica de violéncia;

iii. cromatismo: as cores vibrantes das flores contrastam com o
luto, explorando sentidos como esperanca, lembranca e continuida-
de da vida, apesar da perda;

iv. auséncia de movimento e voz: a fotografia estatica, em con-
traste com cenas narrativas anteriores, aciona a affordance do si-
léncio como signo de finitude e reveréncia.

Quanto a analise do contexto de cultura, a imagem emoldurada de
Katie, ladeada por flores, ndo apenas remete ao luto privado, mas ins-
creve-se em uma rede discursiva mais ampla sobre a constituicao da
identidade feminina em sociedades marcadas por valores patriarcais.
Como aponta Zanello (2018), a subjetividade das mulheres tem sido his-
toricamente produzida sob os imperativos da subserviéncia, docilidade
e validacao masculina, de modo que a vida delas é muitas vezes narrada
a partir da relacdo com os homens — como filhas, esposas ou maes.

O retrato da jovem, interrompida precocemente pela violéncia, ga-
nha ressonancia cultural porque evoca justamente esse processo de
construcao social do feminino: Kate aparece nao apenas como vitima
de um ato individual, mas como simbolo da vulnerabilidade estrutural
a que mulheres e meninas estao expostas em func¢ao de papéis de géne-
ro naturalizados. A juventude da participante representada intensifica
esse efeito, pois sinaliza o inicio de uma trajetoria ainda permeada pelas
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expectativas sociais que tenderiam a inscrevé-la em funcoes de cuidado,
abnegacao e dependéncia afetiva, vistas como naturais ao feminino.

Nesse sentido, a cena denuncia a l6gica cultural que associa o valor
da mulher a sua capacidade de agradar, servir e se submeter. O enqua-
dramento flnebre, ao cristalizar Katie no siléncio de uma fotografia,
simboliza também o silenciamento das vozes femininas, reforcando o
paralelo entre a morte fisica e a morte simbolica, que decorre da vio-
léncia de género. Assim, o luto representado transcende a dimensao
individual e se conecta a uma memoria coletiva de mulheres, cujas vi-
das foram ceifadas em funcao da estrutura patriarcal que naturaliza
hierarquias e legitima a violéncia masculina.

Ao expor a vitima de modo reverente, mas silencioso, a cena evi-
dencia a contradicao constitutiva desse contexto de cultura: as mulhe-
res sao celebradas em sua delicadeza e fragilidade, mas tais atributos
funcionam também como instrumentos de dominacao, ao fixa-las em
um lugar de vulnerabilidade. O memorial, portanto, atualiza discursos
sociais de género que nao apenas denunciam a violéncia sofrida, mas
também convocam o espectador a refletir sobre os modos como as rela-
coes de género — organizadas hierarquicamente e validadas pelo olhar
masculino — produzem sujeitos mais ou menos expostos a violéncia
letal. Nessa direcao, as midias contemporaneas funcionam como ins-
tancias de legitimacao e reproducao de papéis de género. Retomando
Zanello (2018), a identidade feminina é historicamente atravessada
por processos de docilizacao e por um “mandato de feminilidade” que
associa o valor da mulher a sua capacidade de ser desejada, validada
e reconhecida, sobretudo por meio de um relacionamento heterosse-
xual. Assim, a cultura midiatica, principalmente através de influencia-
dores digitais e celebridades, reforca scripts de género que reiteram a
centralidade da beleza, da feminilidade e da submissao feminina como
formas de capital simbolico.
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Circulam, assim, prescricoes de conduta: a mulher deve ser delica-
da, cuidar do outro, se responsabilizar pelo espaco doméstico — muitas
vezes invisibilizado — enquanto ao homem ¢é permitido ocupar o lugar
de lideranca e autoridade. Além disso, a narrativa midiatica frequen-
temente naturaliza a infidelidade masculina como um comportamento
aceitavel ou até esperado, ao passo que a mesma pratica, quando atri-
buida a mulher, adquire contornos de transgressao grave, associada a
vergonha, punicao e até violéncia extrema.

Nesse ponto, a cena de Katie dialoga com tais assimetrias, revelan-
do como a formacao da identidade feminina se d4 de forma desigual e
hierarquica, reforcando uma légica em que a subjetividade das mulhe-
res é constantemente vigiada, controlada e desvalorizada, enquanto a
masculinidade encontra-se associada a autonomia e ao direito de agir
sem consequéncias sociais igualmente severas.

Ja a cena do personagem Jamie, no interrogatorio, encarna a ex-
pressao da masculinidade autorizada a ocupar o centro do discurso,
a ser escutada e a manipular narrativas em beneficio proprio. Essas
cenas revelam uma complementaridade cultural dos papéis de géne-
ro, nos quais Katie e Jamie nao sao apenas personagens isolados, mas
indices de uma engrenagem discursiva maior, que atualiza e reproduz
o pacto social de género em que mulheres sao vigiadas e controladas,
enquanto os homens sao autorizados e, muitas vezes, nao culpabiliza-
dos por discursos miséginos.

No Reino Unido, a crescente preocupac¢ao com a misoginia nas es-
colas e na sociedade levou a formulacao de politicas publicas que vi-
sam intervir precocemente na formacao da identidade de meninas e
meninos. Em 2025, o governo promulgou novas diretrizes estatutarias
de “Relacoes, Educacao Sexual e Satide (RSHE)”, integrando temas
como misoginia, cultura incel, deepfakes e pornografia nas aulas, além
de enfatizar modelos positivos de resisténcia a “manosfera” sem estig-
matizar os meninos como grupo.
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Na Escocia, um programa nacional, envolvendo o governo e organi-
zacoes como Rape Crisis Scotland e Zero Tolerance, langou uma estra-
tégia escolar para combater a violéncia de género desde os primeiros
anos, com foco na prevencao e na igualdade de género. Esses esforcos
reconhecem que, em contextos mediados por redes sociais e influen-
ciadores toxicos (como Andrew Tate), a escola deve ser um espaco es-
tratégico de formacao critica, capaz de desconstruir scripts de género
prejudiciais e promover a seguranca emocional e a igualdade.

Incorporar essas agendas no ensino basico é fundamental para
possibilitar aos educadores atuarem na formacao de cidadaos éticos,
justos, equilibrados, conscientes, respeitosos e humanizados, fora das
distorc¢oes de género que degradam o ser humano.

Andrew Tate é um exemplo de influenciador que mais tem difundi-
do discursos misoginos em escala global no atual contexto de cultura
contemporaneo. E uma figura amplamente conhecida por defender
narrativas que naturalizam a subordinacao feminina e exaltam uma
masculinidade agressiva e hierarquica. Em seus contetidos, circulam
mensagens que associam o valor da mulher exclusivamente a sua apa-
réncia fisica e ao servico prestado aos homens, ao mesmo tempo em
que legitimam comportamentos masculinos de controle, violéncia e
infidelidade como expressoes “naturais” da virilidade.

Além disso, Tate propaga a ideia de que os homens devem exercer
poder absoluto nas relacoes, enquanto as mulheres cabe a obedién-
cia e a subserviéncia. Tais discursos nao apenas reforcam estereétipos
de género historicamente arraigados, como também se tornam espe-
cialmente nocivos quando direcionados a adolescentes e jovens em
formacao identitaria, contribuindo para consolidar visdes de mundo
machistas e violentas que ameacam a construcao de uma cultura equi-
librada e democratica.

Ainfluéncia de Andrew Tate como disseminador de discursos mis6-
ginos tem gerado preocupacoes constantes entre educadores no Reino
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Unido, que relatam comportamentos em sala de aula diretamente atri-
buiveis aos seus contetidos polarizadores. Professores tém registrado
casos alarmantes, como garotos que se recusam a falar com professo-
ras, imitando comportamentos ofensivos e reproduzindo falas como
“se ela saiu sozinha a noite e foi atacada, é culpa dela” — expressoes
claramente inspiradas na retoérica de Tate.

Nesse contexto de cultura, relatérios apontam ainda que meninos,
inclusive em tenra idade, chegam a reproduzir “latidos” e bloquear
portas de professoras, como forma de intimidacdo consoante a cul-
tura de superioridade masculina propagada por tais influenciadores.
Conforme o jornal The Guardian, uma pesquisa com professores reve-
lou que 76% deles em escolas secundérias e 60% em escolas primarias
consideram que abordagens especificas sobre misoginia on-line se-
riam altamente benéficas no ambiente escolar, tendo em vista que até
80% dos meninos entre 16 e 17 anos ja consumiram contetido de Tate.

Esses dados mostram como a influéncia midiatica pode naturalizar
comportamentos agressivos e deslegitimar a identidade feminina. Es-
ses professores clamam pela urgéncia de praticas escolares que abor-
dem criticamente scripts de género toxicos desde cedo. Uma profes-
sora do ensino médio declarou que Tate “estd colonizando a mente
dos meninos, que passam a acreditar que mulheres sao naturalmente
inferiores” (The Guardian, 07/01/2023).

No contexto de cultura brasileiro, h4 o caso recém ocorrido de Alicia
Valentina, 11 anos, morta no inicio de setembro de 2025, ap6s ter sido
espancada por colegas dentro da Escola Municipal Tia Zita, em Belém
do Sao Francisco, sertao de Pernambuco. As investigacoes apontaram
que a motivacao para a violéncia foi a recusa da menina em correspon-
der ao interesse afetivo de um dos meninos envolvidos. Esse dado torna
o crime emblematico, revelando como scripts de género normativos co-
locam a mulher como objeto de desejo e de posse masculina, sem auto-
nomia, sem vontade propria, sendo subjugada a forca e levada a morte.
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Essa naturalizacao de poder sobre o corpo da mulher em contextos de
socializacdo juvenil resultou numa forma extrema de violéncia. A agres-
sao foi praticada por quatro meninos e uma menina, que a levaram ao
banheiro da escola e a atacaram com chutes, socos e golpes com objeto
contundente. A vitima foi atendida em trés unidades de saide, recebeu
alta em todas, até que o quadro se agravou, resultando em morte ence-
falica por traumatismo craniano. O caso mobilizou o Ministério Pablico
de Pernambuco, o Conselho Tutelar e a Secretaria de Educacao do Esta-
do, sendo enquadrado como ato infracional analogo ao crime de homi-
cidio qualificado com motivacao de género (feminicidio).

Esse caso reforca a necessidade de incluir no curriculo escolar edu-
cacao de género e debates sobre masculinidades toxicas e respeito a
autonomia natural feminina e de direito. O contexto de cultura revelou
como papéis de género e naturalizacao da misoginia podem se expres-
sar de forma cruel ja na adolescéncia, e ainda dentro de um espaco que
deveria ser de protecdo — a escola. Esse caso evidenciou a reproducao
do papel social de subserviéncia feminina, em que Alicia Valentina foi
punida por nao corresponder a uma expectativa masculina.

O envolvimento de uma menina no ataque a Alicia Valentina eviden-
cia que o discurso de superioridade masculina nao se limita aos sujei-
tos do género masculino, mas também ¢é naturalizado, internalizado e
reproduzido por meninas, que acabam por validar préaticas violentas
dirigidas contra outras mulheres. A participacao feminina no ato de
agressao demonstra a atuacdo do script de género que associa o valor
da mulher a aceitacao masculina, legitimando a violéncia quando tal ex-
pectativa é frustrada, o que atravessa a socializacao de ambos os sexos.

Zanello (2018) denomina essa dinamica de “cumplicidade involun-
taria com o patriarcado”, em que mulheres e meninas, educadas sob o
mesmo regime simbolico de desigualdade, podem reforcar praticas de
submissao e exclusao, perpetuando a hierarquia de género. Assim, a
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presenca de uma agressora no episddio nao rompe, mas antes reafirma,
a forca estrutural desses discursos no contexto sociocultural brasileiro.

A influéncia das midias digitais e de influenciadores contempora-
neos amplia ainda mais esse processo de internalizacdo da misoginia
pelas proprias meninas, a medida que dissemina scripts de género
prescritivos que colocam a mulher em posi¢ao de rivalidade com ou-
tras mulheres pela validacao masculina. Perfis de grande alcance no
ambiente digital reforcam que ser “desejada” ou “escolhida” por um
homem constitui critério central de valor feminino, naturalizando a
competicao entre meninas e obscurecendo a solidariedade de género.
Portanto, a participacao de uma menina na agressao de Alicia consti-
tui-se como o reflexo de uma cultura midiatica que incentiva compor-
tamentos de submissao, rivalidade e auto silenciamento das mulheres,
revelando a necessidade de se inserir no espaco escolar praticas peda-
gobgicas voltadas ao letramento midiatico critico.

Ao articular esse episodio real ao universo ficcional da série Adoles-
céncia, nota-se que, tanto a cena de Katie quanto o caso de Alicia, re-
velam como os discursos de género operam de maneira difusa e estru-
tural, atravessando praticas escolares, midiaticas e relacionais. Nesses
contextos de cultura, a mulher é socialmente situada em condicoes de
subordinacao e constante vigilancia. Na série, a identidade de Katie
¢ moldada pela necessidade de aceitacao e controle masculino, e, no
contexto brasileiro, observa-se a mesma logica de forma tragica, pela
morte de uma menina que se recusou a cumprir o papel de ser subju-
gada como objeto de prazer de um menino.

A leitura das cenas selecionadas na ficcao e no caso real do femini-
cidio de Alicia encontra respaldo em diferentes aportes teoricos, que
constituem o contexto de cultura atual. Retomando Zanello (2018), a
cultura patriarcal constroéi subjetividades femininas orientadas a de-
pendéncia e a subserviéncia, naturalizando a ideia de que a mulher
s6 adquire valor mediante a aprovacao masculina. Butller (1990), ao
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discutir a performatividade de género, amplia essa reflexao ao de-
monstrar que tais papéis nao sao naturais, mas reiterados socialmente
através de praticas discursivas que legitimam a dominacao masculina.
Bourdieu (1990), ao tratar da violéncia simbdlica, aponta que a hierar-
quia entre homens e mulheres é mantida precisamente porque € inter-
nalizada como legitima para ambos os sexos, tornando-se invisivel e,
portanto, mais eficaz.

Nesse quadro, a identidade de Jamie, é construida na série como
sujeito masculino que performa um discurso de autoridade, poder e
masculinidade violenta, dialogando diretamente com a performance
dos quatro meninos brasileiros, culminando, na ficcao, com o femini-
cidio de Katie, e na realidade, com o feminicidio de Alicia. Assim, ao
articular essas perspectivas, compreende-se que a cena do interroga-
torio de Jamie e o funeral de Katie, nao sao apenas elementos da nar-
rativa, mas exemplos contundentes do contexto de cultura, revelado
concretamente em casos como o de Alicia.

Proposta Pedagégica para Aplicacdo em Sala de Aula

A proposta pedagogica baseada nesta pesquisa foca no letramento
critico midiatico e multimodal para jovens em ambiente escolar, do-
tando-os de ferramentas para desconstruir e questionar as mensagens
semioticas e culturais que fazem parte do convivio diario deles. O ob-
jetivo geral é capacitar estudantes a se tornarem leitores e produtores
criticos de textos multimodais, com énfase na identificacao, anélise e
desconstrucao de discursos de género e violéncia veiculados em mi-
dias digitais.

Por essa via, o tema pode ser estudado numa visdao do género dis-
cursivo como forma de acgao social (Bazerman (1994, 2005); Miller
(1984), quando da veiculacao de discursos misoginos, proferidos por
influenciadores digitais. Inicialmente, sugere-se a escolha de um gé-
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nero para leitura e anélise das cenas e discursos, dividindo a turma
em grupos, com cada grupo pode ficar responsavel por analisar um
aspecto semioético. Por exemplo, analisando: i) recursos visuais (en-
quadramento, cores, iluminacao, posicao dos elementos e o que eles
comunicam); ii) recursos sonoros (trilha sonora, ruidos, siléncios); iii)
modos semidticos expressos por gestos e expressao corporal (emogoes
expressas ou contidas nos e pelos participantes representados e o que
isso pode significar).

Depois, o professor pode incluir um debate com articulacio teorica,
explicando, de forma acessivel: i) o funcionamento do contexto de cul-
tura, dos modos semioticos, com o funcionamento das potencialidades
e restricoes (affordances); discutindo ii) o modo como midias digitais,
algoritmos e influenciadores podem moldar comportamentos e pensa-
mentos; iii) conceitos de “mandatos de masculinidade” e “mandatos
de feminilidade” frequentemente levantados por influenciadores di-
gitais, solicitando aos alunos que identifiquem no género como esses
mandatos se manifestam; bem como apresentando iv) conexao com a
realidade, mostrando aos alunos noticias ou casos reais que demons-
trem como os discursos de género, amplificados pelas midias, se tra-
duzem em violéncia na vida real, como o caso de Alicia, incentivando-
-0s a pesquisarem outros casos e debaterem como a misoginia online
pode ter um impacto offline.

Por fim, o professor pode propor uma producao critica, solicitan-
do aos alunos, em grupo, a criacao de campanhas de conscientizacao
(poOsteres, videos curtos para redes sociais), que desconstroem este-
reotipos de género e promovam o respeito e a igualdade, utilizando os
recursos multimodais como signos motivados, utilizando a linguagem
midiatica de forma consciente e cidada.
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“Todo mundo quer ser cowboy”?
A propdsito da (re)construcao identitaria em Yellowstone

Julia Souza Nunes
Robéria Nadia Aratjo Nascimento

Introducao

Este texto comunica resultados e aportes teéricos de uma pesquisa
no ambito da Iniciacao Cientifica da UEPB (2023/2024)", conclui-
da recentemente. Trata-se de uma anélise narrativa sobre o universo
ficcional de Yellowstone, faroeste dramatico contemporaneo, criado
por Taylor Sheridan, e constituido por cinco temporadas. A narrativa é
protagonizada por Kevin Costner?, ator, diretor e produtor premiado3,
que vive o patriarca da familia Dutton.

1. Intitulada “Metéforas do heroéi: imaginarios e (re)construcoes identitarias nas tramas de
western”.

2. Em 2023, venceu o Critics’ Choice Super Awards na categoria Melhor Ator por Yellows-
tone. A narrativa, inclusive, foi considerada Melhor Série de Televisao no Red Nation Film
Festival, a maior premiacdo de cinema indigena do mundo. Além disso, obteve mais de 80%
de aprovacao entre os criticos especializados e 76% entre o publico cinéfilo, segundo atesta o
Rotten Tomates, um dos sites mais importantes para a esfera da critica cinematografica mun-
dial. Os aspectos mencionados qualificam a producdo em termos de roteiro, texto e elenco.

3. Seu curriculo registra dois Oscars, quatro Globos de Ouro, um Screen Actors Guild Awards
e um Emmy Award.
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A problematica da série parte da alusdao ao Rancho* americano de
mesmo nome, o maior do Estado de Montana, palco superlativo dos
acontecimentos de guerras e paz, de sombras e de luz, que retratam o
percurso ancestral da poderosa familia. A refinada superproducao nor-
te-americana estreou no dia 20 de junho de 2018 pela companhia Para-
mount Media Network para distribuicao inicial na TV estadunidense. O
expressivo sucesso assegurou sua posterior insercao nas multitelas de
streaming Paramount Plus+ mundo afora, e embora s6 tenha chegado
ao Brasil em 1° de outubro de 2019, logo cativou a audiéncia nacional.

Por se tratar de um artefato narrativo de alta complexidade (Mittel,
2012), a recriacao do real nessa ficcao se da a conhecer nas camadas
entre passado e presente, que movem as intencionalidades de senti-
dos, intertextualidades e expressoes de verossimilhanca acerca das
representacoes do cotidiano sociocoletivo. Tais representacoes sao
percebidas mediante os artificios da linguagem ficcional inerente ao
género faroeste e seus pressupostos. Contudo, torna-se oportuno sub-
linhar que, atrelado a cinematografia primorosa, aos desdobramentos
discursivos e as qualificadas acoes diegéticas, o processo de derivagem
foi rapido e significativo, numa dinamica de spin-offs que nao so re-
plica, mas alimenta a esséncia da obra original. Como consequéncia,
os novos produtos exploram, minuciosamente, aspectos especificos do
contexto e/ou de personagens, inserindo dados que auxiliam o enten-
dimento da saga pioneira em seus dramas e questoes.

Dois spin-offs, intitulados 1883 e 1923, estao disponiveis nas plata-
formas de streaming, também fendmenos de audiéncia, e uma sexta
temporada de Yellowstone esta prevista para minimizar os possiveis

4. No Oeste norte-americano, o termo faz referéncia a criacao, comércio e exportacao de gado
em amplas regioes de terras que agregam fazendas e hipicas. A terminologia também é ado-
tada no México e no Canada.

5. O mecanismo de criacio de spin-offs faz referéncia as novas audiovisualidades inspiradas
nos produtos iniciais sustentando a poténcia de audiéncia constatada no mercado midiatico.
Sao estruturas performativas que alimentam o processo de midiatizacao contemporanea pro-
pondo novas conexdes tematicas e tecnoldgicas.
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prejuizos da saida de Kevin Costner do elenco, que ocorreu em meio
aos trabalhos de finalizacao da trama. Foi informado que os atores
Kelly Reilly e Cole Hauser, intérpretes de Beth Dutton e Rip Wheeler,
vao assumir o protagonismo do Rancho e da histéria. Outros spin-offs
ja estao em producdo: a série «1944», sequéncia ambientada 21 anos
depois dos eventos de «1923», e mais uma, que sera intitulada “2024”.

A ambiéncia de Montana, regiao de relevo diversificado, localizada
no oeste dos EUA, funciona enquanto importante ferramenta narra-
tiva para o western em questao, ja que as Montanhas Rochosas abri-
gam o Rancho e contam a preservacao de ancestralidades, através das
disputas de terras que separam gentes e ideais no contexto articulado.
Nas disputas os indigenas aparecem, quase sempre, como atrasados
e selvagens, constituindo alvos de combate na oposicao ao progresso
territorial. Em Yellowstone, violéncia e rivalidades sao notabilizadas
entre brancos e indigenas, porém as relacoes sao tolerantes e sutis,
mostradas como possiveis, visto que ha casamentos interraciais que
atestam o valor-afeto para promover a uniao das diferencas (Sodré,
2011). Tais cruzamentos humanizam as relagoes formatando os codi-
gos éticos que permeiam a persona do heroi, Jonh Dutton.

O valor-afeto, segundo Muniz Sodré, advém da subjetividade para
instigar uma racionalidade sensivel nas relacoes humanas, cujas bases
se tornam a interacao e a comunhao. Nessa dimensao antropologica
afetiva, as geracOes e as historias familiares sao assimiladas e com-
preendidas em suas singularidades. Na série, vemos que a ferramenta
para isso é o passado dos personagens e o componente mitico que os
envolve na missao de conhecer o tempo vivido para suportar os dissa-
bores do presente e preservar os valores intergeracionais. A narrativa,
entdo, permite um “olhar para dentro e para tras” sobre as historias
dos grupos e dos principios que as sustentam.

Portanto, sdao enfatizadas as lutas por territério, os amores proi-
bidos, os acordos de sobrevivéncia, as ambiguidades de carater, bem
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como os ensinamentos ancestrais e culturais que cada grupo carrega
e que formam a “forca primordial do sensivel” em suas histérias de
vida. Sao suavizadas e romantizadas unioes e amizades das familias
em nome das ancestralidades que mobilizam diversas estratégias e
saberes para a defesa da espacialidade dos descendentes. Nas aproxi-
macoes, formacoes de vinculos e tensionamentos a discordia social é
justificada como significado de riqueza e poder, contrapondo a familia
Dutton aos povos indigenas, governantes e empresarios, em contro-
versas relacoes civilizatorias de afirmacao de diferencas nas (re) cons-
trucoes das identidades de género, étnicas e raciais.

No que tange as identidades, localizamos nesse conceito um dos
modos promissores para analise dessa narrativa ficcional, pois, con-
cordando com Bauman (2021), a categoria € uma lente que nos conduz
a enxergar como ocorre a transmissao/recuperacao dos saberes de ou-
tras tradicoes, sejam proximas ou rivais. Os saberes, por sua vez, reve-
lam conexdes ou dissociacoes entre falas e sentidos, entre as vidas dos
grupos e suas acgoes. Por esses caminhos, o estudo das identidades (no
plural) significa atentar para o passado e o presente, bem como para
as tradicoes culturais nos termos de fluidez/liquidez para resisténcias
e mudancas: “Falar de identidades é falar em opressao e em liberacao;
manutencao de fronteiras e exclusao; falar em abrigo, ancora e luta
politica” (Bauman, 2021, p. 65).

Através dos movimentos de embate da série, os valores dos povos
tradicionais e os valores da familia Dutton nao se excluem, e até certo
ponto confluem, levando-nos a pensar como ocorrem as lutas de resis-
téncia frente aos controles do poder. Nesses conflitos, sobressaem as
opacidades do papel de heréi, que é atribuido a John Dutton, através
de malhas discursivas que cruzam amorosidades, intencionalidades
e sociabilidades com marcadores de antiheroismo. Ou seja, a vilania
passa a ser construida na narrativa de modo controverso, como se
fosse algo inerente as vivéncias do campo, no que tange as relacoes
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complexas, negociacoes, traicoes e tréguas capciosas do seu nucleo
dramatico em relacdo ao género cinematografico circunscrito, que é
o faroeste, sempre pensado como lugar de guerras e mortes. Nesse
sentido, sdo relevantes analises ficcionais que expliquem a cultura de
séries na mobilizacdo dos aspectos mencionados, ja que as narrativas
sao consideradas fenomenos de expressiva producao de sentidos sobre
os dramas sociais e geracionais (Turner, 2008).

A Analise Narrativa sistematizada é de viés tematico (Motta, 2013),
a luz do arcabouco teérico dos Estudos Culturais (Hall, 2004; 2016;
Bauman, 2021), que entendem a ficcao seriada enquanto artefato de
recriacdo da realidade em sinergia com os elos historicos que tecem o
imaginario dos grupos sociais (Durand, 2002; Jost, 2012; Lopes, 2009;
Bulhoes, 2009; Nogueira, 2010) em representacoes arquetipicas e so-
cio-historicas. A Analise Tematica verifica as aproximacoes da produ-
cao ficcional com a realidade, considerando a configuragao do herdi em
suas relagdes com os demais personagens, acontecimentos, cenérios e
representacoes que fundamentam o Plano de Historia. Este, por sua vez,
articula o relato das acoes representadas na historia, atentando para o
tempo, o espaco e os personagens nos seus enunciados discursivos.

Assim, através da leitura narrativa de cada episodio, é possivel com-
preender como a série projeta a questao do desenvolvimento identita-
rio dos grupos opostos e dos cowboys ao longo das cinco temporadas
disponiveis. Recortes de cenas e didlogos ilustram o imaginario wes-
tern que, para Durand (2002), constitui a estrutura essencial na qual
se constituem todos os processamentos do pensamento sociocultural,
considerando-se principios, influéncias e cédigos transmitidos e va-
lidos para as coletividades nos processos de convivéncia. O estudo e
a recuperacdo desses elementos permitem compreender as nuances
identitarias que se alteram, incorporam e perpassam os personagens e
cenarios de Yellowstone.
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As multiplas representacoes do Cowboy
no western contemporaneo

Nogueira (2010) explica que o género ficcional western é caracteri-
zado por cenarios naturais que ilustram a vida no campo como rustica
e pacata, mas que, também, é uma vida demarcada por conflitos terri-
toriais, como vemos na narrativa de Yellowstone. O embate notabiliza-
do na producao coloca em oposicao a familia Dutton, os empresarios,
que querem adquirir o Rancho, e os indigenas, que sdao os primeiros
habitantes das terras, e se julgam usurpados de seu espaco sagrado. Os
significados de justica, portanto, diferem de acordo com os interesses
dos grupos envolvidos nas disputas.

Tais descricoes atribuem ao protagonista de western um tom de he-
roismo que incita os espectadores a descobrir quem pertence ao lado
do “bem” da historia, e quais representam o lado “mau”, ou seja, quais
sdo os aliados, ou os inimigos declarados do protagonista. E importan-
te destacar que o género western é uma narrativa ficcional que remete
a formacao do Oeste Americano (Nogueira, 2010, p. 42), espaco no
qual essas questoes sdo vivenciadas em amplitude.

Nessa perspectiva, o imaginario que define um vaqueiro tradicional
o associa com um homem nascido nesse espaco, que exerce o trabalho
no campo, cercado por dificuldades e pela beleza das planicies abertas,
aprendendo, desde cedo, com os patriarcas familiares, técnicas especifi-
cas para cultivar e manejar rebanhos em contextos aridos e inospitos. Mas
essas sao atividades exercidas com amor, afinco e lealdade a historia de
pertencimento territorial/familiar, cuja heranca, ao longo das geracoes,
tem sido insumo de vinculos ou discordias patrimoniais e identitarias.

Os valores da terra sao dotados de uma mistica familiar, de carater
sagrado, que os leva a desenvolver e transmitir habilidades de criacao
animal, de caca e de rodeios. Tais condicoes forjam homens rusticos
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e viris treinados em armas desde a infancia para defender suas terras
de qualquer ameaca. Em contrapartida, os inimigos do prototipo do
vaqueiro americano, obviamente, serao todos aqueles que cobicem o
seu lugar, a comecar pelos grupos indigenas que, pela adjetivacao de
selvagens, foram considerados, historicamente, um empecilho para a
tomada de territérios entre os colonizadores estadunidenses. Desse
modo, a ficcdo de western traz como eixo os nativos como principais
inimigos do cowboy americano e da manutenciao da integridade de
suas relacoes afetivas.

Os povos originarios, a exemplo dos pioneiros nativos que desco-
briram o Rancho Yellowstone em 1883, quando a saga tem inicio, sao
retratados como invasores violentos, uma vez que a familia Dutton,
para construir seu império, teve que se defender e se opor a presenca
indigena para fincar raizes em Montana. Todavia, os indigenas argu-
mentam que sao os verdadeiros donos das terras. Desta forma, sem-
pre que um cowboy esta frente a frente com um indigena numa ficgao
audiovisual, o espectador se prepara para ver um confronto de gran-
des proporcoes, em que o lado inimigo “selvagem” gera hostilidades,
mas jamais saira vitorioso por sua condicao de antagonista dos herois
brancos e privilegiados.

Contradicoes como essas atravessam a “vida pacata no campo”, co-
mum ao genero, caracterizando os conflitos da narrativa western, ao
reforcar as caracteristicas de guerreiro do protagonista, que usa talen-
to, forca e poder para demarcar sua posicao de proprietario. No ima-
ginario do faroeste classico, “as batalhas acontecem, geralmente, a céu
aberto, no campo ou nas ruas de terra da cidadela mais proxima [...]
quando é possivel ver as maos do cowboy sobre sua pistola, que estara
sempre carregada no bolso de seu cinto” (Nogueira, 2010, p. 42).

Os retratos narrativos em destaque sao inerentes a estrutura de fa-
roeste, e por mais que repliquem temas e cenarios de producgoes mais
antigas, continuam funcionando como “fatos esperados” numa pro-
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ducao do género, ja que a mesma repeticao factual encenada também
pode ser sinénimo de atratividade entre diferentes publicos especta-
dores, que as reconhecem, e sdo convocados a imaginar as aventuras
poéticas que as cercam.

O western contemporaneo, assim como outros géneros cinemato-
graficos, é o resultado de uma mutac¢ao narrativa, na qual incidem fa-
tores como o “esgotamento e a repeticao”, implicando no surgimento
de novas possibilidades textuais e estéticas, quase sempre implicadas
ao drama existencial. Em Yellowstone, observamos que o primei-
ro grande conflito entre os cowboys do Rancho e os povos indigenas
da Reserva de Broken Rock ocorreu na primeira temporada, e a céu
aberto. Contudo, diferente do que mostram os filmes antigos do Velho
Oeste, os povos indigenas nao utilizam mais armas de madeiras, vesti-
mentas de plumas e apenas cavalos como tnicas formas de locomocao
no contexto seriado contemporaneo.

Na trama, vemos tanto os indigenas, quanto os cowboys, em dire-
cao ao campo de batalha munidos de rifles sofisticados e caminhonetes
luxuosas. Em um dado momento, os Dutton até utilizam um helicop-
tero para chegar rapidamente ao local do conflito. A mencao a estes
elementos tanto sinaliza o poder econémico, como retrata causas de
cowboys e de indigenas, que permanecem similares ao longo do tem-
po — duas caracteristicas representativas do western classico. O Velho
Oeste sobrevive a modernidade e a temporalidade historica, justifican-
do as escolhas narrativas da série, perpassadas por identidades cam-
biantes, em razao de questoes morais, e da influéncia vertiginosa do
consumo e das tecnologias.

John Dutton se candidata a governador de Montana admitindo que
possui recursos significativos para a expansao das riquezas do territ6-
rio. Entretanto, em seu discurso politico, alega, também, ser o “opos-
to do progresso”, porque acredita que os empresarios nao tém cau-
sas nobres, e apenas desejam tomar posse do lugar para a construcao
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de novos arranha-céus e aeroportos, prejudicando a sustentabilidade
ambiental e ignorando as tradicoes dos povos pioneiros. Estrategica-
mente, seu discurso revela aliancas com os nativos nao por vinculos de
respeito e admiracao, mas de interesse pessoal. Nao ha promessas ou
compromissos de divisdo ou partilha dos hectares envolvidos. Ao mes-
mo tempo em que John faz sua defesa a favor das tradi¢oes e do amor
a terra, sugerindo engajamento com os povos tradicionais, se apropria
do mercado tecnologico ao utilizar helicopteros, carros de luxo e inter-
net para conseguir sucesso nos seus planos.

Contudo, apesar de se inserir numa realidade privilegiada, o prota-
gonista continua agindo como um cowboy, as vezes sendo retratado
como um homem bruto e insensivel no comando de suas terras e in-
teresses, a exemplo de um cowboy do western classico, que nao po-
dia demonstrar sentimentalismo e fragilidades humanas; e, as vezes,
como uma persona de um homem terno e sensivel, justo, pai dedicado,
avd amoroso, patrao honesto e protetor dos valores familiares, sem
temer que essas facetas contraditérias o enfraquecam perante a socie-
dade, nem atrapalhem sua imagem de poder implacavel.

O “cowboy-heroi” é o lider, o guia infalivel para os demais integran-
tes do cla familiar e das atividades laborais no espaco da fazenda. Ne-
nhuma decisao é tomada sem seu conhecimento. No entanto, a lide-
ranca de Jonh e a forca do seu exemplo nao sdao sinonimos de vilania
na série, pois tal leitura é de ordem subjetiva no mundo espectorial.
Vilao, de forma simplificada, é aquele que se opOe aos seus objetivos e
tentam retira-lo do caminho de forma desonesta ou violenta (Motter,
2004, p. 66). De acordo com essa faceta, o her6i da trama ¢é apresen-
tado como o “solucionador de problemas”, a figura que todos seguem,
admiram e respeitam, embora possua ambivaléncias éticas e morais.

De maneira paradoxal, o comportamento do heréi na trama pode ser
dubio, mas sua condigao exige fidelidade dos membros familiares e dos
vaqueiros que mantém a rotina do Rancho. Quando esses homens e mu-
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lheres demonstram sua lealdade, sao acolhidos de modo humano e ge-
neroso, como se passassem a pertencer ao grupo familiar. Tanto que a
rebelde e tnica filha, Beth Dutton, casa com Rip Wheeler, um homem de
rigidos principios morais, que chega ao Rancho na adolescéncia e apren-
de o oficio de vaqueiro, é acolhido pelo patriarca, tornando-se adminis-
trador de Yellowstone na vida adulta, e conquistando o amor de sua filha.

Todos aqueles que decidem trabalhar e viver em Yellowstone pas-
sam a, literalmente, carregar a marca familiar, cravada a ferro quente
no peito, com um Y, que ¢ a inicial do nome da fazenda, para sim-
bolizar a sua lealdade. Apesar de ser um processo doloroso para os
vaqueiros que sao aprovados, mediante a realizacao de tarefas especi-
ficas. Essas ocorrem de acordo com suas habilidades, ou a superacao
necessaria de fraquezas. Quando alguém aceita enfrentar os desafios,
é tido como parte daquela familia e, consequentemente, precisa estar
disposto a fazer tudo por ela: viver e morrer; assim como a familia
Dutton, também, estara comprometida em qualquer adversidade. O
pacto é celebrado em noites festivas com musica, bebidas e fogueira, e
assim tem tido continuidade desde a primeira geracao. De modo poéti-
co, as lutas familiares, ao longo da historia, sempre narraram e valori-
zaram o apoio desses vaqueiros, que compartilham as dificuldades das
guerras, bem como as alegrias e as recompensas das conquistas, sejam
de teor material ou espiritual.

Alias, o discurso familiar de defesa da lealdade é utilizado de forma
frequente por John para justificar a maior parte de suas acoes, que
tém como intuito manter seus filhos, neto, amigos e vaqueiros seguros,
mesmo que isso exija de o patriarca burlar as leis e cometer assassina-
tos, agressoes ou violéncias. A questao é que o patriarca Dutton realiza
todos estes atos do lugar inabalavel de “her6i”, mesmo que os viloes da
trama cometam as mesmas atrocidades, o que os conduzem ao papel
de antagonistas. Sendo assim, o que torna o protagonista diferente de
seus inimigos? Que linha ténue os separa?
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O que caracteriza John Dutton como her6i da trama e um cowboy
superior em termos de existéncia moral sd3o as suas motivagoes par-
ticulares. Ele ndo enxerga a propriedade milionaria do Rancho como
um bem, apenas, de valor material, embora saiba os lucros que ela
sempre gerou, mas como um simbolo vivo de sua ancestralidade, da
luta histoérica familiar que ela representa, na qual seus antepassados
deram as vidas pelo pertencimento e amor a terra. Um espaco vivo de
memorias afetivas e trajetérias de coragem que sao inspiradoras para
si e seus herdeiros. O Rancho, para John, talvez seja uma garantia de
que seus filhos, netos e bisnetos terao um lugar seguro e simbolico
para viver, considerando que a terra de sua familia é sagrada e o que
mais importa. Tal percepcao de valor ancestral aproxima o proposito
de John de preserva-la ao desejo dos indigenas de Broken Rock de re-
cuperar a posse da propriedade. Os grandes empreiteiros que cobicam
o lugar visam construir cassinos, casas de ski, hotéis e aeroportos para
alavancar o turismo.

Tais causas, cujos propositos diferem, reafirmam repertorios de
oposicao entre brancos e indigenas como marcadores seguros e en-
volventes de um faroeste classico, no espaco discursivo da série, ain-
da que suas fronteiras narrativas se movam na discussao identitaria
como significado central dos embates histéricos problematizados.

“Vocé sabe como montar a cavalo?”
As vivéncias e simbolismos da cultura do “ser cowboy”

Os filhos do protagonista John Dutton foram criados e educados para
manter vivos os habitos do cotidiano proprios da vida campesina. Dessa
maneira, foram preparados para preservar os “sistemas de representa-
cao simbolica” que dao os contornos das personalidades de Lee, Jamie,
Beth e Kayce, herdeiros diretos das tradi¢oes familiares, no que tange
as acoes de montar, lacar, cacar e cultivar a terra a fim de valorizar as
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histoérias e os bens ancestrais. Desde criancas, ouvem do patriarca as
historias dos antepassados, transmitidas como legados de heroismo,
considerando-se as batalhas pela terra que hoje possuem e habitam.

Assim, os herdeiros do império Dutton sao os tipicos seguidores da
vida de cowboy, uma vez que experimentam e reproduzem vivéncias
comuns desde o nascimento, cujas respectivas “formas de fazer e de se
comportar” sdo transmitidas de modo geracional. Nesse raciocinio, a
primeira ideia atribuida a suas identidades alude a formagao dos oficios
de “fazendeiros”, “agricultores”, “pecuaristas”, “vaqueiros” e demais ter-
minologias de ocupacao esperadas para aquele ambiente do campo, so-
bretudo entre aqueles membros diretos que carregam o sobrenome e o
legado familiar® em sentido impositivo, ja que ainda nao compreendem
a construcao identitaria como processual e dinamica (Bauman, 2021).

Entre os herdeiros do Rancho est4 Bethany Dutton (Kelly Reilly), a
primeira e tnica filha de John. Assim como seus irmaos, a menina foi
criada nos campos de Yellowstone e aprendeu tudo o que é necessario
para sobreviver em um espaco rural, incluindo a resiliéncia e a cora-
gem. No entanto, os sistemas de representacao simbdlica que foram
trabalhados durante a infancia dos irmaos, incluindo a vida de Beth,
nao foi uma garantia de que teriam identidades “definidas”.

Na primeira temporada, quando Beth retorna a Yellowstone depois
de muito tempo, devido aos estudos e a vida profissional como execu-
tiva de uma grande firma financeira, reencontra o capataz da fazenda,
atual administrador do Rancho e seu antigo namorado, Rip Wheeler
(Cole Hauser). Ele a convida para um pequeno festival de musica, na
tentativa de se reaproximar de sua amada da adolescéncia. No entan-
to, Beth reage com hostilidade, numa atitude rude, encarando o con-
vite como insulto, ao alegar que, apesar dos anos de afastamento, Rip

6. A palavra-chave da narrativa é, portanto, “legado familiar”. Tanto que as tramas “1883”
e “1923”, também escritas por Taylor Sheridan, lancadas em 2021 e 2022, respectivamente,
sdo prequelas da mesma histéria para aprofundar a origem dos Dutton em sua jornada para
a conquista de Montana.
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ainda nao havia assimilado e aprendido os seus gostos, no sentido de
que ela, por viver numa grande metropole, destoa da maioria das mu-
lheres que vivem num espaco rural de habitos simples.

E relevante frisar que Beth cresceu nesse ambiente, mas nio per-
maneceu nele, como fizeram seus irmaos Lee (Dave Annable) e Kayce
(Luke Grimes), dedicados aos trabalhos no campo. Ela se tornou Chefe
de Aquisicoes da Schwarts & Meyer, uma empresa lider em financas.
Mas mesmo com a carreira profissional e certa aversao ao Rancho, Beth
nunca deixou de visitar o local e o pai. Aos poucos, foi aprendendo a
amar o seu lugar de forma implacavel e destemida defendendo o futuro
de Yellowstone tanto quanto seu patriarca. Mesmo assim, idealiza ven-
der a propriedade assim que tomar posse de sua parte na heranca.

A rejeicao da personagem pela vida no campo é algo sugerido em
um dos flashbacks sobre a infancia dos irmaos Dutton. No passado, é
possivel observar que em um dado momento a relagao entre Beth e sua
mae tornou-se dificil, porque Evelyn (Gretchen Mol) acreditava que
apenas através da rigidez de postura poderia preparar sua filha para
aquele estilo de vida. No dia da morte de Evelyn, Beth estava tentando
montar um cavalo, e sua mae (Evelyn) sofre um acidente e acaba es-
magada pelo animal conduzido pela filha.

Desde entao, o fato tragico modificou Beth e a sua relacdo fami-
liar. Por se sentir culpada pela morte da mae, criou aversao a cavalos.
Todavia, apesar da personagem nao realizar uma das atividades mais
caracteristicas do “ser cowboy”, valoriza os significados dessa pratica
para a vida no campo. As situagOes traumaticas que viveu nao foram
suficientes para impedir uma reaproximacao com suas raizes. Ela vol-
ta a morar na fazenda e, finalmente, coloca em acao aquilo que lhe foi
ensinado em sua experiéncia profissional, passando a utiliza-la a servi-
co dos negocios familiares, tornando-se o braco direito do pai.

Ja o personagem Jamie (Wes Bentley), filho adotivo dos Dutton,
embora seja um advogado ambicioso, reconhece que o “ser fazendei-
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ro” é algo marcante em sua formacao identitaria, quando afirma: “Eu
fui criado para ser um cowboy, administrar um rancho, conhecer as
nuances de ser um pecuarista”. Ele se refere a vida na terra, antes de
ocupar o cargo importante de procurador geral. Esse personagem, de
carater dissimulador e perverso, comete trai¢oes contra a propria fa-
milia que o adotou por sentimentos de inferioridade.

O arco narrativo de Kayce, o filho mais novo de John Dutton, reflete
o ideal identitario do seu meio familiar, mas numa trajetoria diferen-
te, se comparada aos demais herdeiros de Yellowstone. O rapaz é um
ex-Seal da Marinha, casado com Monica (Kelsey Chow), uma nativa
americana, que assume as causas de sua comunidade indigena, man-
tendo-se em desacordo com os valores brancos. A relacao interracial
com a esposa é marcante nas interagoes de Kayce, que assimila a cul-
tura indigena e passa a internalizar os costumes da tribo na criacao do
seu primeiro filho, Tate Dutton (Brecken Merrill).

A crianga, por sua vez, vive na reserva indigena de Broken Back
em contato direto com a familia da mae, embora também tenha fortes
lacos afetivos com o avé John Dutton. O menino, assim como o pai,
possui uma dualidade de afetos entre os dois mundos que lhe deram
origem: o dos povos indigenas e o mundo dos cowboys. O avoé mater-
no, Felix Long (Rudy Ramos), ap6s Kayce e Monica perderem seus
respectivos irmaos em um conflito entre os vaqueiros do Rancho e os
homens da Reserva, pede que o genro volte para Yellowstone com sua
familia, argumentando, magoado, que suas origens ancestrais sao in-
compativeis. O homem questiona a lealdade de Kayce aos costumes e
tradicOes aprendidos entre os Dutton, dizendo: “Va pra casa. Cuide da
minha neta. Seja bom com aquele garoto. Até encontrarem a cura para
a natureza humana, um homem deve ficar ao lado do seu povo. E nos
nao somos o seu povo!”

Apbs a intimacao do avd de sua esposa, em razao das raizes indi-
genas, Kayce reflete sobre os valores geracionais e a importancia do
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pertencimento, concordando em retornar a Yellowstone para apoiar
o pai ap0s a tragica perda do seu irmao. Entretanto, sua trajetoria na
reserva, e a convivéncia com os nativos permitiram ao rapaz novas ex-
periéncias e aprendizados, que o conduziram a se reconhecer, mais
ou menos, como parte daquela cultura nativa, sobretudo pelo amor
e admiracdo que o ligam a sua esposa nativa, apesar das diferencas
étnicas. Tanto que, ao longo da série, ele participa de rituais indigenas
e passa a respeitar, ainda mais, os sentidos e preceitos que formaram
a sua esposa e o seu povo. Como defende Hall (2006): “Dentro de nos
ha identidades contraditérias, empurrando em diferentes direcoes, de
tal modo que nossas identificagdes estao sendo continuamente deslo-
cadas nas nossas relagoes” (Hall, 2006, p. 14).

Aluz do pensamento do autor, refletimos que a identidade de “clas-
sificacao dos sujeitos” nao deve ser entendida como pronta, ou confe-
rida como unidade “imutavel”, mas tributaria de um teor pluralista e
cambiante, no sentido de que um individuo pode tomar para si apren-
dizados, costumes e tradi¢oes, ou se reconhecer no outro, com mais de
uma identidade, que muda em razao das experiéncias e trocas sociais.
Sob esta constatacao, é pertinente utilizarmos o termo “identificacao”,
ao invés de “identidade”, ja que sao diversas as “formas pelas quais
somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos
rodeiam” (Hall, 2006, p. 13).

Assim, Yellowstone revela em sua narrativa que a identificacao de um
individuo na vida social, seja urbana ou rural, ndo diz respeito apenas a
“uma escolha confortavel de um estilo de vida para si”, nas palavras de
Stuart Hall, mas resulta da interatividade dos sujeitos, da construcao de
suas ac¢oes. Nesse raciocinio, um ser em mutacao é “definido” no interior
das grandes estruturas “relacionais” que sustentam a sociedade moder-
na. Isto é, ha uma propensao ao cruzamento de fronteiras.

Quando Monica sai de sua comunidade indigena para viver com o
marido e o filho no Rancho Yellowstone, notamos um movimento de
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inversao de papéis sociais, que a posiciona num ambiente e numa cul-
tura diferentes, que agregam sentimentos e crencas divergentes dos
seus valores. Nesse momento, o seu processo de transicao das fronteiras
culturais é impulsionado pelas relacoes de valor-afeto (Sodré, 2011). As
trocas de aprendizado de mundo se dao também com seu marido Kayce,
que passa a conhecer e praticar rituais indigenas de percepcao e de cura
espiritual, ao perder o segundo filho. Rituais de luto para enfrentamento
da dolorosa perda sao vivenciados por ele na busca de conforto rumo a
compreensao dos mistérios que cercam os destinos ancestrais.

Tal movimento de fronteiras também é vivenciado pela jovem na-
tiva, ao ser convidada para dar aulas na Universidade de Montana,
porque atuava, apenas, como professora da Reserva. A nova opcao,
relacionada ao mundo branco, soava como oportunidade profissional
relevante, mas a afastaria do seu povo e das contribuicées que poderia
dar as criancas indigenas na escola local. Ela diz ao sogro: “Quando
uma professora sai de uma escola na reserva... Nao ha fila de professo-
res para preencher o seu lugar. E uma professora a menos. Se eu sair,
minhas criancas sofrerao. E elas ja sofreram o bastante”.

Em razao do impasse mencionado nesse Plano da Histéria, é possi-
vel perceber, através da anélise ficcional, que a questao identitaria en-
volve, a todo tempo, a consciéncia do pertencimento, pois “os grupos
sociais particulares [brancos e indigenas] estdo em conflito de diversas
formas, incluindo ideologicamente, para ganhar consenso de outros
grupos e alcancar um tipo de ascensao sobre eles, na pratica e no pen-
samento” (Hall, 2016, p. 86).

Além do histérico de relacoes conflituosas entre os Dutton e os po-
vos indigenas daquela regiao, a situacdo em que a comunidade nativa
se encontra é inferior aos moradores do Rancho, e a atual posicao de
Monica, que se casou com um homem branco milionario, adentrando
no territorio de uma “cultura dominante” e opressora. Nessa racionali-
dade, é compreensivel que Hall exprima o sentido de “identificacao das
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pessoas” como um ato “politizado”, que funda a teoria da socializacao,
através da assimila¢ao conflituosa de modos de vida e de aprendizado
do mundo: “Essa ‘internalizacao’ do exterior no sujeito, e essa ‘exter-
nalizacao’ do interior, através da acao no mundo social, constituem a
descricao sociolégica primaria do sujeito moderno, sempre em davida
sobre quem é e para onde vai” (Hall, 2006, p. 31).

Portanto, a identificacdo de Monica com o “ser indigena” se sobre-
poOe a outras configuracoes identitarias do mundo dos “cowboys pri-
vilegiados”, que a entendem apenas, no presente, como uma “esposa”
ou uma “mae” que assimilou os valores da cultura branca, como se
seu passado nao tivesse significado sobre suas escolhas ou acoes. As
“negociacoes de identidade”, nesse contexto, interagem e produzem
diferentes influéncias, que “indicam ou representam os conceitos e as
relacOes que carregamos em nossa mente e que, juntos, constroem os
sistemas de significado da nossa cultura” (Hall, 2016, p. 37).

Sobre a identificacao do “ser cowboy” como expressao de pertenci-
mento, ha um didlogo em Yellowstone, no qual John Dutton questiona
se seu neto Tate sabe mesmo montar a cavalo, e se ndo teme o animal.
O neto responde com énfase: “Claro que sei! Sou um indio!”. O av6
Dutton se surpreende com essa resposta, mas acrescenta: “Sim! Talvez

21
!

sim! Mas hoje vocé é um ‘cowboy’!”. Se montar a cavalo significa ser
vaqueiro, como € possivel que essa mesma acao tenha um sentido dife-
rente em outro espaco e para outro grupo social? Ser indio, como afir-
mou o menino, também traz intrinseca a habilidade da montaria. Para
o avd, no entanto, é um habito proprio do destino de “cowboy”. Sao
diferencas de vivéncias e percepcoes que traduzem o valor das subje-
tividades. Por isso, “o sentido € resultado de algo nao fixo na natureza,
mas de nossas convencgoes sociais, culturais e linguisticas, entao nao
pode nunca ser fixado” (Hall, 2016, p. 45).

Em face disso, os sentidos de si e do outro, em termos de pertenci-

mento identitario, sdo cambiantes, dependem das sociabilidades e das
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percepcoes da vida coletiva, ja que “a moldagem e a remoldagem de re-
lacOes espaco-tempo, no interior de diferentes sistemas de representa-
cao cultural, tém efeitos profundos sobre a forma como as identidades
sao localizadas e representadas” (Hall, 2006, p. 71).

Implica pensar que parte dos sentidos acerca de uma dada cultura
resultam das memorias do passado e estas, por sua vez, sdo passiveis
de reinterpretacao, a depender do espaco e do tempo em que as pes-
soas se encontram e do seu entendimento acerca das diferencas. Dai
nao ser possivel isolar os c6digos da comunidade cultural do outro,
seja dela mesma ou de outras, pois isso reflete a alteridade, condicao
necessaria para a vida coletiva e os diferentes codigos que a represen-
tam: “Dentro das convencoes dos diferentes codigos de linguagem que
usamos, os dois estarao certos - e para que nos entendamos, um de nos
devera aprender o c6digo na cultura do outro com a palavra destinada
aela” (Hall, 2016, p. 47).

A escolha do didlogo entre John e Tate pretendeu ressaltar as ambiva-
léncias das identidades, pois o neto do fazendeiro poderoso se diferen-
cia dos demais membros brancos que caracterizam o cla paterno. Sua
ascendéncia ¢é dividida (ou seria “enriquecida por essas influéncias”?),
pois em suas veias circulam saberes brancos e indigenas acerca de cul-
turas complementares, mas diversas em suas crencas e caracterizacoes.
O garoto nao cresceu em um Rancho luxuoso como o resto da familia
Dutton. Pelo contrario, morou na reserva onde vivem e viveram seus an-
tepassados. Aprendeu o passado do seu povo e da sua histéria na pratica
da convivéncia de ser metade branco, metade indigena.

Entao, a sua identidade em construcao, a priori, imprimiu em sua
alma de modo espontaneo o “ser indigena” que, por sua natureza, ja
nasce “sabendo montar a cavalo”. Sua fala reflete o saber de quem co-
nhece a sua descendéncia pela experiéncia. Mas, transitando entre es-
ses mundos, a partir da relacdo com o avé branco Dutton, o menino
também aprendeu que dominar um cavalo na lida do campo também
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significa “ser cowboy.” John e Tate, de geracoes diferentes, sobrevi-
vendo em comunidades diferentes, atribuiram sentidos distintos para
os mesmos costumes, segundo os saberes subjetivos que os formaram
em tradicoes familiares diferentes. Como explica Stuart Hall, a identi-
dade se aprende e se pratica com os outros.

AcoOes como “montar a cavalo”, “enterrar um animal com um ante-
passado falecido” ou “cacar um urso” sao mostradas na série com dife-
rentes significados para esses personagens, porque representam con-
vencoes proprias de seus respectivos lugares e mundos ancestrais. “Ser
indigena” e “ser cowboy” nao se limitam a praticas, apenas, englobando
tudo que se convencionou para fortalecer os sentidos dessas identidades
no inconsciente coletivo. O imaginario de cowboy incorpora aderecos,
vestimentas, linguagens, crencas, falas, fazeres e saberes desse grupo.
O chapéu, por exemplo, é uma das suas referéncias. Quando o perso-
nagem Jimmy comeca a trabalhar no rancho, passa por um processo
de aprendizado sobre “como ser um vaqueiro” e, por diversas vezes, é
alertado pelos demais sobre nunca esquecer o chapéu ou o nome de seu
cavalo, pois isso significa desonra no mundo campesino.

Durante uma conversa com Rip, que cresceu na fazenda, o jovem
ouve um comentario do vaqueiro experiente: “Pelo menos voceé ja co-
mecou a andar como cowboy!”. Até mesmo o modo de caminhar, a
firmeza dos passos e a altivez da postura reafirmam uma “nova iden-
tidade” e, por esse motivo, “tornar-se” um vaqueiro requer o apren-
dizado de todas as nuances de “ser” desse modo de vida, ja que elas
o constituem em seu “novo ser”. Assim, morre um homem comum e
nasce um vaqueiro que se orgulha do ser que se tornou. Sua condicao
passa a ser “identificada com aquelas posi¢oes que o discurso social
coletivo constroi, sujeitando-se as regras e tornando-se sujeitos de seu
poder/conhecimento” (Hall, 2016, p. 99). Jimmy aprendeu o sentido
da diferenca incorporando as vivéncias e os desafios que representam
sua nova identidade.
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Em uma abordagem empirista, a propria série se estrutura através de
artificios que valorizam as identidades western, uma vez que a tipologia
dos personagens, das locagoes, dos aderecos, além da selecao de “opcoes
estilisticas convencionais ao nivel da musica, da montagem ou da fotogra-
fia, sdo aspectos essenciais para essa caracterizacao” (Nogueira, 2010, p.
3). O autor ressalta que este esquema narrativo permite alicercar um pa-
drao recorrente de um género ficcional para que adquira dimensao critica
como uma instituicao cultural relevante, cujo imaginario é aberto a mu-
tacoes e hibridacoes narrativas. O hibridismo cultural é evidente na série
ao reproduzir dissidéncias entre os vaqueiros do Rancho e os homens da
reserva ilustrando uma rixa recorrente entre cowboys e nativos.

Consideragoes finais

Contrapondo-se aos faroestes do passado, cujos eixos apontavam he-
rois solitarios, como os vividos por John Wayne, Yellowstone ressignifi-
ca a cultura dos cowboys e dos rancheiros, através de uma saga familiar
em suas expressoes arquetipicas de dramas e identidades ambivalentes,
nas quais os contornos do heroismo se diluem, paradoxalmente, mas,
ainda assim, continuam encantando e seduzindo as audiéncias.

No que diz respeito as condicOes diegéticas e estéticas, o Plano da
Historia captura a atencdo por apresentar as identidades do western
contemporaneo pela interface de caracteristicas iconograficas oportu-
nas ao género, reconstruindo-se, aliadas aos indicios e valores sugeridos
pelas sociedades antagbnicas nos seus tensionamentos. A ambientacao
de Yellowstone reflete essa observacao alternando os cenarios aridos de
Montana com o espaco arborizado do Rancho, revelando as distancias
entre a elite rural e os pequenos proprietarios de terras, os grandes re-
banhos e os animais criados nas pequenas estancias, enquanto codigos
importantes para a operacao narrativa levada a efeito, sobretudo quan-
do comparados aos cenarios iconicos da Reserva indigena.
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Vale sublinhar que a analise do género faroeste nao ignora o fato de
que as modalidades audiovisuais gravitam por categorias nao exclu-
dentes, visto que a heterogeneidade discursiva impoe “vitalidades irre-
gulares” (Nogueira, 2010) que corroboram a complexidade narrativa
ficcional (Mittel, 2012). O raciocinio aqui proposto defende, entao, que
o espectro western é de ordem semantica e narrativa, pois se vincula
a um quadro de referéncias que nos permitem balizar as simbologias
habituais identificadas no Plano da Historia em meio a constituicao
das cinco temporadas da série.

A ambiéncia western é concebida pelos chapéus e botas que sao natu-
ralizados nos figurinos de homens e mulheres, remetendo a uma estilis-
tica presumida, a medida que esses aderecos permitem aos espectadores
o reconhecimento da narrativa, compondo o que chamamos de “cano-
ne”, considerando-se a superficie analitica das audiovisualidades con-
temporaneas correspondentes a esse indicador estético-discursivo. Um
canone aponta que as obras ficcionais tidas como mais valiosas ou de ca-
rater universal, sdo classificadas pelas semelhancas, por alguns parame-
tros incisivos que as norteiam, de modo a possibilitar uma identificacao
publica de producées similares, cujas ritualisticas de reconhecimento
reproduzem as tensoes e embates de uma atmosfera rural mobilizada
pela disputa de terras e a valorizacao da ancestralidade.

Sob esses pontos de vista, corroborados pelos contornos atribuidos
ao protagonista John Dutton, a acepc¢ao de heroi funcionou como im-
portante chave de leitura para o enredo, uma vez que os dramas fami-
liares, os valores-afetos e as representacoes socioculturais discutidas
reverberam uma visao genérica do género ficcional em analise em seus
dramas e paix6es humanas. A historia, por sua vez, busca elevar a cul-
tura americana do Oeste, a partir de cenas iconicas que disseminam
tanto preceitos familiares como patriotistas, agregando elementos do
mundo branco a representacao dos povos indigenas.
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Para além da inteligibilidade narrativa, producoes ficcionais com
esses contornos tendem a oferecer em suas entrelinhas uma reverbe-
racao contextual tipica americana, na qual sao evidenciadas a expan-
sao da civilizacao, a instauracao da lei e da ordem nas fronteiras, assim
como as comunidades indigenas tendem a ser caricaturadas em suas
culturas e propoésitos como pertencentes a grupos inferiores.

No ano de 2018, em entrevista, o autor e produtor da série, Tay-
lor Sheridan, que cresceu no estado do Texas, esclareceu que buscava,
através da ficcao dramatica Yellowstone, discutir os problemas reais
de desenvolvimento da terra, a ma gestdao dos recursos naturais, a
opressao e a extrema pobreza que afetam os habitantes da area rural
norte-americana em meio as questoes de opressao e disputa territorial
que excluem os povos indigenas. Um dos inimigos de John Dutton na
trama, que aparece nas temporadas finais, é o incorporador da Para-
dise Valley, Dan Jenkins, que pretende comprar as terras do protago-
nista para construir um cassino, em nome da urbanizacao capitalista e
do incremento turistico da regidao. O patriarca da familia Dutton passa
a lutar contra esse objetivo, aliando-se a comunidade indigena na pre-
servacao de suas terras e valores afetivos, descobrindo ideais comuns
que os sensibilizam e aproximam na condicao humana, sobretudo na
defesa das historias ancestrais, para quem sabe, instigar uma logica de
inclusao dos povos tradicionais.

Em linhas gerais, a analise tematica indicou representacoes socio-
-historicas que agregam simbolismos e reflexdes importantes sobre
lutas identitarias e étnicorraciais, polos antagonicos que mobilizam
disputas recorrentes entre tradicao e modernidade para fundamentar
e valorizar, de modo assertivo, questoes intergeracionais. Portanto, a
ficcdo seriada Yellowstone, enquanto artefato de recriacao da reali-
dade, possibilita didlogos de verossimilhanca com os elos historicos
que tecem o Oeste americano, através de personagens significativos,
cujas reinvencoes identitarias repercutem as causas e os modos de “ser
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cowboy” em trajetorias, lutas, esperancas, sociabilidades e percalcos
cotidianos para a preservacao dos modos de ser e das herancas ances-
trais, sejam elas brancas ou indigenas.
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As relacoes dialdgicas em Mineirinho, de Clarice Lispector

Elionaldo Rofino de Sousa

Maria José do Nascimento Pereira
Raniere Marques de Melo
Thamires Almada de Figueiredo

Introducao

ma noticia divulgada no jornal Correio da Manhda, no dia primeiro

de maio de 1962, foi fonte de inspiracao para a producao de um
texto por Clarice Lispector. Vejamos um trecho da referida noticia, se-
gundo dados do Jornal recomeco blogsport': “José Rosa de Miranda,
0 Mineirinho, foi encontrado morto, ontem na Estrada Grajau-Jacare-
pagui, no Rio, com 13 tiros de metralhadora em vérias partes do corpo
— trés deles nas costas e quatro no pesco¢o — uma medalha de ouro de
S. Jorge no peito e Cr$ 3.112 nos bolsos, e sem o0s seus sapatos mar-
ca Sete Vidas, atirados a um canto”. Posteriormente, foi transformado
em filme pela forma brutal e a comocao geral da populacao.

1. Blog intitulado “ReComeco - £ sempre um tempo de recomecar”. Voltado para a discussio
sobre o sistema penal do Brasil.http://jornalrecomeco.blogspot.com/2008/04/mineirinho.
html
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Figura 1: Cartaz do filme de Aurélio Teixeira, em 1967
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Partindo desse pressuposto, consideramos o texto da autora Clarice
Lispector pertencente ao género cronica, visto que advém de um fato
cotidiano que impactou a sociedade da época, causando revolta e in-
dignacao pela forma como Mineirinho é morto. Porém, alguns autores
consideram-no um conto, pelo estilo autoral atribuido a autora: “Em-
bora publicado originalmente como cronica, é possivel assumir que
‘Mineirinho’ também pode ser lido como conto” (Rosenbaum, 2010, p.
7). Nesse artigo, trataremos o texto da autora como cronica por apre-
sentar caracteristicas mais aproximadas a este estilo composicional.

Como enfrentar, entdo, um texto como Mineirinho, considerado
cronica em 1969, mas que pode, também, ser lido como conto, e que
tensiona, a partir de uma ocorréncia policial real, o sentido da justica
e as polaridades irredutiveis do eu e do outro?
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Em entrevistas posteriores concedida a TV Cultura em 1977, Clarice
relembra a cronica e diz que qualquer que tenha sido o crime, uma sé
bala bastava, que o excesso de tiros e a comemoracao da morte eram
fruto de “prepoténcia e vontade de matar”. Essa visao da escritora so-
bre a violéncia e a marginalizacao de Mineirinho revela sua preocupa-
cao com a funcao social da literatura e sua capacidade de denunciar as
mazelas sociais.

Essas sao as condicoes de emergéncia do discurso, ou seja, as con-
dicoes de enunciabilidade circunscritas aquela narradora, em um de-
terminado cronotopo. Uma caracteristica especifica do objeto de es-
tudo em questao reside no fato de que os conceitos desenvolvidos por
Bakhtin (2003) podem ser articulados com diversas areas do saber,
uma vez que sao fundamentados em uma abordagem multidisciplinar
e pluridisciplinar sobre os fenomenos da linguagem, enquanto dimen-
sao constitutiva da realidade.

Dessa forma, é importante observar que os discursos nao apenas
coexistem, mas também se entrelacam em um processo que visa cons-
truir modos de ser. Como toda acdo humana é mediada pela lingua-
gem, ela é atravessada por miltiplas posicoes discursivas e por vozes
que se embaralham na formacao desses modos de existéncia humana.
Isso impacta diretamente na constituicao da identidade, marcada por
tensoes e negociacoes entre diferentes interlocutores sociais.

Assim, tais aspectos evidenciam a pertinéncia da adocao das con-
tribuicoes teodricas de Bakhtin (2003) no que tange a ADD e das inte-
racoes dialégicas como fundamento de uma perspectiva metodologica
capaz de sustentar as categorias analiticas deste estudo. A proposta é,
portanto, refletir e analisar as multiplas vozes sociais e subjetividades
que emergem no discurso literario, reconhecendo-as como agentes
histoéricos atravessados por juizos de valor.

Desse modo, o trabalho visa identificar e analisar as relacoes dia-
logicas em Mineirinho. Isto porque o texto apresenta uma relevancia
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social que impacta os leitores; além de um sistema judiciario que esta
a servico do cidadao e acaba por legitimar a violéncia, culminado pela
introspeccao publica da figura marginalizada, resultando numa como-
cao até nossos dias atuais. Além disso, escolhemos esse objeto pela
orientacdo em um acontecimento historico e social real que merece
destaque por envolver questdoes que perpassam épocas e geram re-
flexao. Encontramos, pois, nessa leitura discursiva, um terreno fértil
para explorar essa cronica. Em um breve levantamento, semelhante a
um Estado da Arte, encontramos algumas pesquisas académicas sobre
o texto, mas direcionadas para analise psicolinguistica e literaria, sem
aprofundamento das relacoes dialogicas do discurso na perspectiva
bakhtiniana. Esses trabalhos nao dao visibilidade e criticidade cien-
tifica no que concerne ao aspecto da analise do discurso, levando em
consideragao a crénica Mineirinho. Frente a isso, contribuimos para
que essa concepcao seja quebrada, ampliada e interpretada pelos lei-
tores, de modo a gerar engajamento e reflexao critica de um fato que,
apesar de ser antigo, se torna cotidianamente naturalizado.

Isso posto, consideramos que essa pesquisa apresenta uma abordagem
qualitativa, uma vez que considera “[...] o trabalho com o universo de sig-
nificados, motivos, aspiracoes, crencas, valores e atitudes, o que corres-
ponde a um espaco mais profundo das relacoes” (Minayo, 2001, p. 31).
Desse modo, observamos que é uma pesquisa que nao esta interessada
em quantificagcoes, mas procura descrever dados que estao além daquilo
que é possivel mensurar. Além disso, podemos considera-la como histo-
rica, uma vez que, “no método historico, o foco esta na investigacao de
acontecimentos ou instituicdes do passado, para verificar sua influéncia
na sociedade de hoje” (Prodanov; Freitas, 2013, p. 105). Ou seja, percebe-
mos que o estudo de uma cronica que foi gerada a partir de uma noticia da
época dialoga bem com os acontecimentos contemporaneos.

Sob essa perspectiva, apresentaremos, nos proximos topicos, os
construtos teéricos que embasam nossa pesquisa.
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Discussao Tedrica

Neste estudo, contemplaremos, por meio de uma discussao teorica,
a perspectiva dialégica da linguagem que articula a nocao de enun-
ciado, e como ele se configura no contexto apresentado, bem como o
género do discurso sob o enfoque de Bakhtin. Logo ap6s, abordaremos
o género do discurso crénica e o enunciado concreto - estilo da lingua-
gem na cronica Mineirinho de Clarice Lispector - e, por fim, apresen-
taremos uma leitura discursiva da obra em anélise.

Perspectiva dialégica da analise da linguagem

Todo enunciado é entrecruzado de pelo menos duas vozes que estao
imbricadas. Nesse sentido, voltemos ao termo Mineirinho, que esta
permeado pelo discurso de ideologias entre crencas, dualidades que,
teoricamente, entram em choque. Se a sociedade nao tivesse empatia
com a situa¢ao descrita na cronica, esse enunciado seria ilegitimo. Sob
esse enfoque, € necessario chamar atencao para o conceito de dialogo:

As relacoes dialogicas tanto podem ser contratuais ou polémicas,
de divergéncia ou de convergéncia, de aceitagdo ou de recusa, de
acordo ou de desacordo, de entendimento ou de desinteligéncia,
de avenca ou de desavenca, de conciliacao ou de luta, de concerto
ou de desconcerto (Fiorin, 2011, p. 19).

Desse modo, percebemos que o didlogo nao implica, necessaria-
mente, relacoes amistosas, mas pode indicar também embates ou re-
cusas diante de um enunciado que abre espaco para uma nova respos-
ta, oportunizando tanto o locutor quanto o interlocutor a se posicionar
da forma que desejar. Através disso, as relacoes sao construidas em
um espaco de aceitacao ou recusa.
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Sob essa perspectiva, “[...] o dialogismo vai além dessas formas
composicionais, ele € o0 modo de funcionamento real da linguagem,
é o proprio modo de constituicdo do enunciado” (Fiorin, 2011, p. 21).
Aqui, o discurso alheio pode ser demarcado de inimeras formas pelo
discurso direto ou indireto que podera apresentar indicativos como
sinais de pontuacao, além de outros, que demarcam o dialogismo e o
uso social da lingua. Por sua vez, o terceiro conceito, para Fiorin (2011,
p. 46), “[...] significa que o dialogismo ¢ o principio de constituicdo do
individuo e seu principio de acao. Ou seja, constituido por uma plura-
lidade de vozes sociais, as quais poderao sofrer alteracoes de aceitacao
ou negacao de um determinado fato ou contexto social.

A seguir, apresentaremos a noc¢ao do género do discurso, levando
em consideracao os pressupostos teéricos de Bakhtin.

Género do discurso sob o enfoque de Bakhtin

De acordo com Bakhtin, citado por Fiorin (2011, p. 52), os géne-
ros sao “tipos de enunciados relativamente estaveis, caracterizados
por um contetdo tematico, uma construcao composicional e um es-
tilo”. Ou seja, os enunciados sao produzidos sempre que escrevemos
ou conversamos nas interacoes sociais e, por meio dos quais, criamos
padroes relativamente estaveis, a exemplo dos géneros carta, receita,
artigo, tese. Ocorre que isso nao os torna rigidos, pois somos capazes
de atribuir um estilo quando selecionamos a escolha lexical ou vocabu-
lar para compor a linguagem. Eles estao sempre associados as nossas
atividades humanas cotidianamente. Dessa forma, Fiorin (2011, p. 53)
reitera que “o contetido teméatico nao é o assunto especifico de um tex-
to, mas é um dominio de sentido de que se ocupa o género”.

Nesse sentido, cabe destacar que a estrutura composicional de um
género corresponde ao modo como as ideias sao articuladas na produ-
cao de um texto. O estilo é a organizacao de um texto, configuracao a
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partir das escolhas lexicais para alcancar o interlocutor visando ao seu
ato de resposta. Como afirma Fiorin (2011, p. 52): “estilo é, pois, uma
selecdo de certos meios lexicais, fraseologicos e gramaticais em funcao
da imagem do interlocutor e de como se presume sua compreensao
responsiva ativa do enunciado”. Levando em consideracao esses as-
pectos, vale salientar que os géneros sao mutaveis e variam de acordo
com inimeros fatores e caracteristicas, e alguns se modificam e outros
nascem a partir das interacoes sociais. Consoante a Fiorin (2011, p.
53), “Os géneros estao em continua mudanca. Por outro lado, qual é a
fronteira que delimita a cronica do conto? Temos, nos jornais, cronicas
que sao verdadeiros contos”.

A partir dessas constatacoes, percebemos que até o limite entre al-
guns géneros sao ténues. Bakhtin (2003, p. 55) afirma a existéncia da
categorizacao entre os géneros primarios e secundarios. Os primeiros
estdo inseridos na categoria de interacoes sociais do dia a dia, e os se-
cundarios como interacoes sociais mais formal na esfera jornalistica,
midiatica, por exemplo. E entre esses géneros acontece a influéncia
dos primarios sobre os secundarios, e também ao contrario, aconte-
cendo um entrecruzamento.

A partir desse enfoque, desloca-se o olhar para o género crénica,
que abordaremos a seguir, haja vista o objeto de analise se encontrar
situado nessa tradicao literaria marcada pela brevidade e seu vinculo
com os acontecimentos cotidianos, e pela abertura para a subjetivida-
de do narrador.

Género discursivo cronica
A crénica é um género que narra acontecimentos que estao na or-
dem do cotidiano, os quais impulsionam o leitor ao humor, a critica

ou ao simples entretenimento, a depender do proposito comunicati-
vo. Etimologicamente, advém da palavra “chronos - tempo”, de acordo
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com o dicionario Aurélio, registrando a linguagem de uma forma sim-
ples e proxima do leitor.

Sao varios os significados da palavra cronica. Todos, porém, impli-
cam a nocao de tempo, presente no proprio termo, que procede do
grego chronos. Um leitor atual pode nao se dar conta desse vinculo
de origem que faz dela uma forma de tempo e da memoria um meio
de representacao temporal dos eventos passados, um registro da vida
escoada. Mas a cronica sempre tece a continuidade do gesto humano
na tela do tempo (Arrigucci, 1987, p. 51).

O trecho acima corrobora a visao da cronica além da origem da pala-
vra, apresenta a nocao de tempo como um fator importante na constru-
cao da cronica, pois acaba inscrevendo os acontecimentos de cada época
e como forma de registro das acdes humanas por meio do cotidiano.

A cronica € inserida no género jornalistico e apresenta os fatos dife-
rentemente das noticias que carregam um carater de seriedade e im-
parcialidade. A cronica apresenta um tom mais informal e banal como
afirmado abaixo:

[...] a cronica se apresenta como um texto literario dentro do jor-
nal, e sua funcao é uma espécie de avesso, de negativo da noti-
cia. Cada noticia procura a todo custo convencer o leitor de que
determinado fato é importante, € crucial. A cronica vai sempre
insistir na desimportancia de tudo (Coelho, 2002, p. 156).

Sob esse enfoque, percebemos que a cronica é o avesso da noticia.
Apesar de estarem no mesmo meio (o jornalistico), ela veio para jogar
luz sobre aspectos do cotidiano do leitor, para que haja uma identifica-
cao e entretenimento para o leitor.

Nessa perspectiva, a cronica apresenta algumas caracteristicas
como a brevidade. Sdo textos geralmente curtos e de linguagem aces-
sivel e mantém um carater subjetivo como referenciado por Candido
(1980, p. 16). A linguagem “[...] ‘simpléria’ faz com que haja maior
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proximidade entre as normas da lingua escrita e falada, pois o cronista
elabora seu texto a semelhanca de um dialogo entre ele e o leitor”. Ou
seja, € explorado o efeito de aproximacao e interacao para que o leitor
se identifique com o que ali esta posto.

O Enunciado Concreto: marcas de estilo da linguagem
na cronica Mineirinho, de Clarice Lispector

Bakhtin (2003, p. 328) defende que o enunciado extrapola o que
esta posto no nivel linguistico, uma vez que engloba também aquilo
que esta no nivel do interdito e de suas condicoes sociais e histoéricas.
Ele se poe a ideia de um sujeito ativo e um receptor passivo, pois com-
preende o carater ativo e responsivo que permeia as relages entre os
sujeitos quando é dada a condicao de responsividade como aqui esta
demarcado: “toda compreensao da fala viva, do enunciado vivo é de
natureza ativamente responsiva [...] toda compreensao é prenhe de
resposta” (Bakhtin, 2003, p.271). Ou seja, aqui fica compreensivel que
toda comunicacao gera uma resposta do ouvinte (adesoes, recusas, cri-
ticas, ironias, concordancias, dissonancias, revalorizacoes), participa-
cao e interacao.

Em outras palavras, ‘o verdadeiro ambiente de um enunciado’ (p.
272) é o plurilinguismo dialogizado (sao as fronteiras) em que as
vozes sociais se entrecruzam continuamente de maneira multi-
forme, processo em que se vao também formando novas vozes
sociais (Faraco, 2009, p.58).

E essa interacao € gerada de acordo com algumas caracteristicas que
permitem que esse enunciado seja concreto, como na cronica Mineiri-
nho da autora Clarice Lispector, quando o sujeito narrador questiona
ao sujeito ouvinte: “Perguntei a minha cozinheira o que pensava sobre
o assunto” (Lispector, 1979, p. 101). Nesse trecho, é dado o direito a
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resposta e a interacao de acordo com a ideologia, valores e ponto de
vista sobre o fato que esta ocorrendo. Partindo disso, temos a conclusi-
bilidade do enunciado, que ap6s a fala ou escrita totalmente esgotada,
espera-se uma resposta ocorrendo a alternancia de sujeitos: “respon-
deu fria: ‘O que eu sinto nao serve para se dizer. Quem nao sabe que
Mineirinho era criminoso? Mas tenho certeza de que ele se salvou e ja

2%

entrou no céu’” (Lispector, 1979, p. 101). Percebemos que houve essa
conclusibilidade, pois além de alternar os sujeitos do discurso, a cozi-
nheira tomou uma atitude em relacao ao enunciado. E essa resposta
parte de uma aflicao intima: “O que eu sinto nao serve para se dizer”
(Lispector, 1979, p. 101) evoluindo para um saber comum: “Quem nao
sabe que Mineirinho era criminoso?” (Lispector, 1979, p. 101) e cul-
minando em um posicionamento: “Mas tenho certeza de que ele se
salvou e ja entrou no céu” (Lispector, 1979, p. 101). E isso abre espaco
para o interlocutor interagir e estabelecer o dialogo.

Outro aspecto a ser considerado é a questao de uma palavra que,
quando colocada dentro de um contexto, pode ser um elemento ge-
rador do enunciado: “A significacdo da palavra se refere a realidade
efetiva nas condicOes reais da comunicacao verbal” (Bakhtin, 2003,
p. 310). Como podemos observar no conto Mineirinho, “Respondi-lhe
que ‘mais do que muita gente que nao matou’. Por qué?” (Lispector,
1979, p. 101), o0 pronome interrogativo “por que” é carregado de senti-
dos, pois € uma reflexao introspectiva de modo subjetivo que o sujeito
opera em si mesma, e nao uma simples pergunta direcionada a cozi-
nheira. Entao é carregada de axiologias, o que configura nao somente
uma palavra, mas um enunciado, com tom emocional, que “[...] res-
ponde ao ja dito, refuta, confirma, antecipa respostas e objecoes po-
tenciais, procura apoio...” (Faraco, 2009, p. 59).

Uma outra caracteristica presente na obra é o estilo da linguagem
presente na cronica de Clarice Lispector, que passeia entre o eu e o
nos para transmitir esse carater de coletividade. Nesse caso, “o estilo
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passa, entao, a ser individual e coletivo concomitantemente” (Mussio,
2015, p. 3). Como expresso no fragmento “Essa justica que vela meu
sono, eu a repudio, humilhada por precisar dela. Enquanto isso durmo
e falsamente me salvo. No6s, os sonsos essenciais” (Lispector, 1979, p.
101). Nesse sentido, € coletivo a medida que nos comunicamos a partir
de um género e singulares porque a comunicacao ocorre de modo a
usarmos a singularidade para expressar os enunciados. E esse traco
configura a obra um caréater de passeio entre os pronomes tu e nés que
carregam ideologias e axiologias, pois o eu apresenta um tom de indig-
nacao pessoal, subjetividade e afei¢do ao sujeito posto. Ja o “nos” se
configura uma denuncia de consciéncia coletiva ultrapassando o limite
da individualidade.

Nesse caso, ultrapassa-se essa fronteira quando a narradora sugere
ao leitor a introspectividade, alternando o discurso para caracterizar
uma critica a todas as pessoas que acreditam em uma falsa justica.
Outro aspecto que contribui para o enunciado concreto é o fenomeno
da Gradacao. Uma figura de linguagem que é caracterizada por uma
organizac¢ao de termos em ordem crescente ou decrescente visando a
intensificar uma ideia, como podemos atestar no trecho:

Mas hé alguma coisa que, se me faz ouvir o primeiro e o segundo
tiro com um alivio de seguranca, no terceiro me deixa alerta, no
quarto desassossegada, o quinto e o sexto me cobrem de vergo-
nha, o sétimo e o oitavo eu ouco com o coracao batendo de hor-
ror, no nono e no décimo minha boca est4 trémula, no décimo
primeiro digo em espanto o nome de Deus, no décimo segundo
chamo meu irmao. O décimo terceiro tiro me assassina (Lispec-
tor, 1979, p. 101).

Essa sequéncia de acOes provoca no leitor o aspecto de inquietude e

comocao pelo sujeito que esta sendo assassinado, gerando reflexao sobre
as circunstancias e o senso de justica empregado pela policia a época.
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Uma leitura discursiva possivel...

Embora a cronica Mineirinho, de Clarice Lispector, possa ser com-
preendida como expressao individual de sua autora, ndo se pode per-
der de vista sua condicao de enunciado que, por estabelecer sempre
uma relacao de didlogo com outros discursos, nos permite encara-la
como “um fenémeno puramente sociolégico” (Voléchinov, 2017, p.
131). Para analisa-la, adotamos a proposta de Dantas, Xavier e Aratjo
(2020), que enfatiza a importancia de considerar as circunstancias so-
ciais de producao, circulacao e recepcao dos géneros do discurso.

Essa perspectiva possibilita compreender Mineirinho a partir da
reflexdo sobre a linguagem enquanto fendomeno histoérico e ideoldgico
(Dantas; Xavier; Aratjo, 2020, p. 24). Nesse percurso, examinaremos:
quem enunciou, quando e em quais condi¢Oes enunciou, para quem se
dirigiu, com quais propositos comunicativos, em que suporte circulou,
bem como as relagoes dialogicas que estabelece com outros enuncia-
dos e os valores axiol6gicos convocados por autora e interlocutores.

Ao se pensar, inicialmente, sobre o sujeito que enuncia o género do
discurso em questao — a cronica Mineirinho — é necessario considerar
a especificidade de sua linguagem. Ainda que embasada em eventos
reais, trata-se de uma cronica, portanto fruto de uma construcao li-
teraria. Assim, seu enunciador nao se reduz a figura empirica da es-
critora Clarice Lispector, mas carrega duas vozes que nao devem ser
confundidas: uma biografica e outra ficticia.

A primeira diz respeito a propria intelectual e escritora brasileira —
de origem ucraniana — Clarice Lispector, conhecida ja na cena literaria
dos anos 1960 por sua escrita introspectiva, filoséfica e provocadora.
Neste caso, uma enunciadora situada historicamente, atravessada por
valores, ideologias e pela conjuntura social e politica de seu tempo. A
segunda ¢ a voz discursiva da narradora da cronica, construida litera-
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riamente para refletir, reagir e provocar reflexao sobre o episodio da
morte do Mineirinho.

A morte de José Miranda Rosa (o Mineirinho) foi, inclusive, o even-
to que possibilitou a producao da cronica em 1962, como mencionado
na introducao. Figura famosa por cometer varios crimes, como assal-
tos, fugas e assassinatos, Mineirinho foi morto pela policia do Rio de
Janeiro em 1° de maio daquele ano, atingido por treze tiros. O fato foi
amplamente noticiado pela imprensa.

Desse modo, em resposta a essa maneira violenta como Mineirinho
fora assassinado pela forca policial, Clarice publica, um més apdés o
acontecimento, seu texto na revista Senhor, onde escrevia desde 1958.
Apesar da formalidade do suporte, a linguagem jornalistica nao é re-
produzida por Clarice; ela reelabora, de forma literaria, o fato para
reproduzir uma experiéncia estética e reflexiva no leitor.

As circunstancias de producao da cronica articulam, portanto, um
evento real de violéncia estatal, a circulacdo em midia impressa de
grande alcance (como a revista Senhor) e uma tomada de posicao que
mistura subjetividade e dentancia, situando a crénica no debate publi-
co sobre brutalidade policial e valor da vida no inicio dos anos 1960.

Quanto ao destinatario, ou o para quem a cronica foi anunciada,
vale lembrar que a revista Senhor, periddico em que foi publicada a
cronica, era voltada para leitores de classe média e alta, ou seja, para a
elite letrada e intelectualizada da época — os que tinham acesso a jor-
nais e revistas. Entretanto, mesmo publicada em um suporte elitizado,
a forga ética e social do enunciado de Clarice ultrapassa fronteiras de
classe e de tempo, alcancando um publico muito maior.

Como exemplo, tem-se a prépria sociedade brasileira mais ampla da
época, “os sonsos essenciais”, ja que a cronica assume um tom de de-
nuncia, deslocando o caso particular para uma reflexao coletiva sobre
justica, violéncia e compaixao. De forma um pouco mais restrita e re-
flexiva, pode-se destacar também como destinatarios da cronica todos
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aqueles que costumam se calar diante da violéncia ou que repetem dis-
cursos de seguranca e justica sem refletir criticamente, naturalizando
a barbarie. Ou, por fim, aqueles que se chocam com o ntimero de tiros,
mas nao com a trajetoria social que levou Mineirinho a criminalidade.
Os propositos comunicativos sdo o préoximo topico a ser analisado
na cronica. Ao questionar-se, logo no inicio da narrativa, o porqué de
“[...] esta doendo a morte de um facinora” (Lispector, 1979, p. 101). A
narradora introduz o tom de angustia que perpassara todo o texto. De
maneira gradativa, esse sentimento soma-se ao repudio expresso na
contagem minuciosa dos treze tiros que mataram Mineirinho:

[...] o primeiro e o segundo tiro com um alivio de seguranca, no
terceiro me deixa alerta, no quarto desassossegada, o quinto e o
sexto me cobrem de vergonha, o sétimo e o oitavo eu ouco com o
coracao batendo de horror, no nono e no décimo minha boca esta
trémula, no décimo primeiro digo em espanto o nome de Deus,
no décimo segundo chamo meu irmao. O décimo terceiro tiro me
assassina — porque eu sou o outro (Lispector, 1979, p. 101).

Isso leva a reflexao de que o proposito inicial é a de denunciar a barba-
rie cometida pelo Estado, qual seja o massacre de um homem ja rendido
— simbolo de um Estado que se vinga, que mata para além da punicao.

Outro proposito comunicativo que pode ser destacado € a tentativa
de desorganizar as certezas morais cristalizadas, ou seja, levar o in-
terlocutor a sair de sua zona de conforto e romper com os discursos
prontos de que “bandido bom é bandido morto”. Nessa dinamica dia-
logica, a cronica evidencia que o verdadeiro perigo nao reside apenas
no criminoso, mas também na passividade social, na sua “calma son-
sa” diante da barbarie.

Quanto ao suporte, ja foi sugerido que a cronica foi publicada ini-
cialmente em uma revista literaria de prestigio da época (1962), cha-
mada Senhor. Nao se tratava, portanto, de uma publicacao de massa
ou popular, mas de um veiculo que objetivava a formacao de opiniao e
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o didlogo com debates intelectuais e estéticos contemporaneos. Além
disso, o fato de o texto aparecer em um suporte que mistura jornalis-
mo e literatura reforca o carater hibrido da propria cronica: ela co-
menta um fato concreto (a morte de Mineirinho) ao passo em que se
abre para reflex0es existenciais e filosoficas.

Em se tratando das relacoes dialogicas presentes no texto, é percep-
tivel o embate entre alguns discursos. Por exemplo, ao sentir a “dor”
pela morte do “facinora”, a narradora sugere um olhar que se contra-
poe ao proprio discurso sensacionalista dos jornais da época, que re-
tratavam Mineirinho como ameaca a ordem social. Ao passo que os
jornais justificavam sua execucao violenta por parte da forca policial,
a narradora focaliza a desumanidade do ato, evidenciada pelas suas
gradativas reacoes a sequéncia dos tiros, as quais vao do sentimento de
“alerta”, com o terceiro tiro, ao sentimento de “morte”, com o décimo
terceiro tiro. Ha, portanto, uma tensao entre discursos: de um lado, o
discurso sensacionalista, que naturaliza a morte como espetaculo; de
outro, o discurso da narradora, que humaniza o condenado e expoe a
barbarie institucional.

Também h4, no texto, o didlogo com discursos juridicos e institu-
cionais. Mineirinho é visto sob uma 6tica que precisa cumprir normas
e protocolos da sociedade “maior”, que nao reconhece a subjetividade
dele, mas ao fato de se adaptar as convenc¢oes de um Estado abstrato,
que muitas vezes nao compreende que o individuo tenha ampla cons-
ciéncia de seu status enquanto ser social, compreenda tal parametro e
se adeque a ele.

A justica prévia, essa ndo me envergonharia. Ja era tempo de,
com ironia ou nao, sermos mais divinos; se adivinhamos o que
seria a bondade de Deus é porque adivinhamos em no6s a bonda-
de, aquela que vé o homem antes de ele ser um doente do crime
(Lispector, 1979, p. 101).
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Essa concepc¢ao humana nao é levada em consideracao por tais dis-
cursos. O texto revela como a sociedade e suas instituicoes operam de
forma contraditoria, criando um espaco de tensao entre as normas e
a vida real, entre a teoria da justica e a pratica da violéncia. A lei, que
deveria prezar pela justica e pelo direito a defesa, é colocada em xeque,
na medida em que Clarice sugere, a partir da descricao gradativa dos 13
tiros disparados pela policia contra um homem, a pratica de um Estado
que age de maneira arbitraria e violenta. A cronica, portanto, confronta
a axiologia da “seguranca publica” com a axiologia da “justica social”.

Pode-se destacar, além disso, a presenca do discurso religioso. Cla-
rice convoca valores cristaos (a compaixao, a dor pelo proximo) para
questionar os limites da indiferenca humana diante da violéncia. Ques-
tiona, por exemplo — e aqui com ironia — a forma como muitas vezes as
pessoas fabricam, “no altimo instante”, um “deus” para justificar seus
siléncios e faltas de atitude diante da violéncia.

Por fim, o texto passou a dialogar, ao longo dos anos, com discursos
criticos e académicos que retornam a ele para pensar temas como vio-
léncia urbana, marginalidade, direitos humanos e ética da alteridade.
Isso comprova que o enunciado nao se limita ao contexto de sua pro-
ducao, mas continua reverberando em diferentes campos discursivos.
A cronica nao oferece respostas prontas, mas sim uma série de per-
guntas que criam um espaco de didlogo entre a autora, a sociedade e o
leitor, o que significa ser humano. Esse encerramento aberto permite
a interacao de diferentes perspectivas, caracteristica da dialogica, e de-
safia o leitor a questionar suas proprias opinioes.

O tultimo ponto a ser analisado diz respeito aos valores axiolégicos
convocados pela autora e pelos interlocutores. Em contraposicao aos
valores hegemonicos que justificaram, a época, a morte de José Miran-
da como uma “acdo necessaria” para a ordem social, Clarice invoca va-
lores como humanidade, compaixao, justica e responsabilidade ética.
A valorizacao da vida seria a axiologia central no texto, uma vez que a
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narradora provoca o leitor ao lembrar que Mineirinho nao se limitava
a um criminoso: “[...] adivinhamos em nés a bondade, aquela que vé o
homem antes de ele ser um doente do crime” (Lispector, 1979, p. 101,
grifo nosso). Ele também era, portanto, um homem, portador de uma
existéncia e de uma dignidade que foi negada através de um ato brutal
de sua execucao.

Outra axiologia mobilizada é a do sofrimento compartilhado. Ao di-
zer “o décimo terceiro tiro me assassina”, a narradora denuncia que,
ao aceitarmos a morte do outro de forma passiva, tornamo-nos cim-
plices de uma estrutura violenta que também pode nos atingir. Por
outro lado, é possivel identificar na cronica as ideologias contrapostas
dos interlocutores sociais. Seguranca, punicao exemplar e ordem eram
os valores propagados por parte da sociedade e dos discursos midiati-
cos da época, em detrimento da dignidade humana.

Finalmente, ao longo dos anos, Mineirinho continua convocando
ideologias ou axiologias atualizadas, como por exemplo, em debates
sobre direitos humanos, violéncia policial, racismo estrutural e desi-
gualdade social, em que o texto é relido como um chamado ético para
resistir a naturalizagao da violéncia.

Consideracgoes finais

A leitura de Mineirinho, de Clarice Lispector, a luz da teoria ba-
khtiniana, permite reconhecer a crénica como um enunciado situado
e irrepetivel, que nasce de um contexto histérico e social especifico e
que s6 ganha sentido na interacdo com outras vozes. O texto nao ape-
nas narra um acontecimento, mas convoca o leitor a uma resposta,
instaurando um espaco de diadlogo que evidencia a palavra como ato
responsavel. Nesse sentido, as relacoes dialdgicas se manifestam na
tensao entre a voz da narradora, a figura de Mineirinho e as diversas
vozes sociais implicadas — do sistema policial e judicial a sociedade
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que julga e condena. A cronica nao se fecha em si mesma, mas abre-se
a alteridade, reconhecendo a humanidade do outro, ainda que margi-
nalizado e condenado. A narradora nao se limita a observar, mas as-
sume uma posicao ética frente a morte de Mineirinho, questionando
a aparente neutralidade da justica e denunciando o limite da violéncia
institucionalizada.

Essa dimensao dialogica revela que a literatura, enquanto forma de
enunciado, nao se restringe ao campo estético, mas atua também no
campo ético e social, interpelando o leitor e obrigando-o a repensar
sua propria posicao diante do outro. Portanto, Mineirinho configura-
-se como um enunciado concreto em que estética, ética e responsabili-
dade se entrelacam, evidenciando que todo ato de linguagem é sempre
resposta e convocacao ao dialogo.
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6

0 corpo interpelado: memdria discursiva, género
e (re)producao de sentidos em tatuagem feminina

José Domingos
Mariana Marcelino de Souza

Introducao

mbora historicamente consolidada como forma de inscricao cultural

e identitaria, a tatuagem transcendeu seu status de pratica margi-
nal para se tornar um fendmeno de consumo e expressao amplamen-
te difundidos na sociedade brasileira contemporanea. Esse processo
de popularizacao culminou em uma notavel inversao demografica: se
antes associada a um universo predominantemente masculino, hoje a
tatuagem encontra maior adesao entre as mulheres, que representam
aproximadamente 59,9% do publico tatuado no pais (Ribeiro; Pinto,
2013). Contudo, essa apropriacao pelo publico feminino nao ocorre
em um vacuo de sentidos. Pelo contrario, ela se torna um lécus privi-
legiado para a analise de disputas discursivas, revelando como a me-
moria social sobre género opera na (re)producao de significados e na
regulacao dos corpos.

A tatuagem no corpo feminino emerge, assim, em um campo de ten-
sao: por um lado, é reivindicada como signo de autonomia, empode-
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ramento e subjetividade; por outro, sua significacao é constantemente
interpelada por discursos que buscam enquadra-la em estereo6tipos de
género. Essa segregacao discursiva condiciona nio apenas os tipos de
desenhos considerados “apropriados” para mulheres, mas também os
sentidos que lhes sao atribuidos, frequentemente oscilando entre a de-
licadeza e a vulgaridade.

Diante desse cenario, este artigo busca responder a seguinte ques-
tao: de que forma sao construidos, no momento da producao discur-
siva, os sentidos sobre tatuagens no corpo feminino frente a concep-
¢oes do imaginario social dos géneros, a partir do funcionamento da
memoria discursiva? Para tal, o objetivo é analisar o funcionamento
discursivo dos sentidos materializados em dois tipos de tatuagens que
se popularizaram a partir dos anos 1990: a pimenta e a tribal. A analise
buscou evidenciar como as formacgoes discursivas de género determi-
nam a producao de sentidos distintos para um mesmo signo, a depen-
der do corpo em que ele se inscreve.

A partir dos aspectos elencados, este trabalho é orientado a partir
dos pressupostos teoricos da Analise do Discurso, tendo em vista o
carater analitico e reflexivo, proposto por esse campo, da producao de
sentido das linguagens na sociedade, para compreender determinados
dizeres (discursos) sobre as tatuagens e seus efeitos de sentido. Nessa
perspectiva teorica, este trabalho explora o conceito da memoria dis-
cursiva, associando os discursos e o imaginario social que é construido
com o decorrer do tempo, ultrapassando sociedades e geracoes.

De acordo com Pécheux (1999), a memoéria discursiva é o suporte
de um discurso, e que para funcionar é preciso uma repeticao de enun-
ciados, formando uma regularidade discursiva. Essa regularidade traz
significados pré-construidos, estabelecidos nas séries enunciativas.
Desse modo, neste trabalho, analisamos o funcionamento da memoria
discursiva a partir da construcao historica e social sobre a figura femi-
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nina, observando como isso influencia os discursos e os sentidos da
tatuagem no corpo feminino.

A analise incide sobre um corpus de enunciados verbais e imagéti-
cos coletados na plataforma digital Google, que materializam os dis-
cursos correntes sobre os referidos tipos de tatuagem. A metodologia
examina a materialidade significante (tracos, cores, local da inscricao)
e os enunciados associados, rastreando o funcionamento do inter-
discurso na producao de efeitos de sentido generificados. Utilizamos
como critério de buscas as tatuagens que primeiro eram apresentadas
logo que faziamos a pesquisa online. Com a coleta, sucede-se reflexdes
tendo em vista o que é dito socialmente sobre os sentidos atribuidos as
referidas tatuagens no corpo feminino. A partir dos passos elencados,
esta pesquisa se caracteriza como qualitativa, tendo em vista que essa
abordagem de pesquisa se da a partir da interpretacao dos fendomenos
e da atribuicao de significados, em que o processo e seu significado se
tornam o foco principal no desenvolvimento da pesquisa (Prodanov;
Freitas, 2013), de modo a discutir dizeres que sao realizados sobre ta-
tuagens no corpo feminino e no corpo masculino.

Assim, o presente trabalho torna-se relevante quando apresenta
estudos discursivos associados as praticas sociais, quando mostra na
pratica como ainda existe diferenciacao dos significados presentes em
algumas tatuagens, apenas por serem presentes no corpo feminino ou
masculino. A tatuagem aqui est4 sendo estudada como um género dis-
cursivo presente na sociedade, conforme é apresentado por Bakhtin
(1997; 2002). Ela tem relacao com o sujeito e sua ideologia, seja para
representar uma doutrina, simbolizar forca da natureza, homenagear
algo ou alguém, dentre outros sentidos, pelo fato de se concretizar
como uma arte permanente.

A relevancia deste trabalho se fundamenta em uma dupla contri-
buigao, articulando as dimensoes social e académica. No plano social,
o estudo oferece subsidios para a desnaturalizacao dos esterebtipos
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de género que recaem sobre o corpo feminino tatuado. Ao evidenciar
os mecanismos discursivos que associam a mulher tatuada a vulgari-
dade ou a promiscuidade, a pesquisa contribui para o debate ptblico
sobre autonomia corporal, violéncia simbdlica e equidade de género,
questOes prementes na sociedade contemporanea. No ambito acadé-
mico, a contribuicao reside na aplicacao inovadora do arcabouco da
Analise do Discurso pecheuxtiana a um objeto-limite: a inscricao cor-
poral. Enquanto muitos estudos analisam o discurso verbal ou ima-
gético estatico, este trabalho explora como a memoria discursiva se
materializa em um suporte vivo e dinamico — a pele —, que circula so-
cialmente como um texto. Dessa forma, o artigo nao apenas preenche
uma lacuna nos estudos sobre tatuagem sob a 6tica discursiva, mas
também tensiona e expande a propria nocao de enunciado e arquivo,
tao caras a AD, demonstrando a produtividade da teoria para analisar
as complexas relacoes entre corpo, linguagem e ideologia.

Fundamentacao tedrica: o corpo feminino
como superficie discursiva

Para a Analise do Discurso (AD), a linguagem é uma pratica social
que materializa ideologias. Nesta perspectiva, a tatuagem transcende
sua dimensao estética para se constituir como um género do discur-
so (Bakhtin, 2002), ou seja, um tipo de enunciado relativamente es-
tavel que circula socialmente e produz efeitos de sentido. Ao inscrever
um signo permanente na pele, o sujeito nao apenas se adorna, mas
enuncia, posicionando-se em uma rede de discursos e sendo interpe-
lado por uma memoria que o precede e o constitui (Pécheux, 1999).

O que singulariza o género discursivo da tatuagem € a sua fusao en-
tre enunciador, enunciado e suporte. Diferentemente do texto escrito
em papel ou da imagem digital em uma tela, a tatuagem se inscreve na
propria carne, tornando o corpo uma superficie discursiva indissocia-
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vel da identidade do sujeito. Como afirma Braga (2009, p. 143), ocorre
um “atravessamento de mao-dupla”: a tatuagem esti para o sujeito
assim como o sujeito esta para a tatuagem. Essa relacao intrinseca im-
plica que o sujeito que enuncia é, ao mesmo tempo, afetado e trans-
formado por seu proprio enunciado. Ele ndo é apenas o dono do texto,
mas o lugar do texto. Consequentemente, ao expor seu corpo-texto ao
olhar do outro, ele ndo expoe apenas um signo, mas a si mesmo, sub-
metendo sua propria identidade aos processos sociais de interpretacao
e significacao.

E precisamente nesses processos de interpretacio que a dimensio
ideologica do discurso se revela. O corpo-texto nunca € lido de forma
neutra; sua leitura é sempre mediada por uma grade de sentidos for-
necida pela memoria social, que opera para naturalizar certas signifi-
cacoes em detrimento de outras. Nessa direcao, Oliveira e Rodrigues
(2020) afirmam que

A inscricdo no corpo é um elemento polarizado, pois, mesmo sendo
signo cultural presente na histéria de varios povos primitivos, tor-
nou-se estigmatizado pelo preconceito, e chega a contemporaneida-
de com grande apelo popular, tanto pelas caracteristicas estéticas,
quanto pela capacidade de simbolizar fatos/memorias da vida e cul-
turas através de signos (Oliveira; Rodrigues, 2020, p. 210).

No caso em tela, a memoria discursiva sobre os papéis de géne-
ro impoe uma clivagem fundamental. Enquanto a inscricao no corpo
masculino é predominantemente filiada a formacoes discursivas de
forca, poder e virilidade, a mesma pratica no corpo feminino ¢ siste-
maticamente submetida a outra ordem de sentidos. Como evidencia a
pesquisa de Swami e Furnham (2007), mulheres tatuadas sao social-
mente percebidas como mais promiscuas, um efeito de sentido que
nao encontra simetria na percepcao do masculino e que revela o fun-
cionamento de uma regulacao ideoldgica sobre o corpo da mulher.
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Essa grade de leitura assimétrica tem uma funcao social clara: re-
gular e controlar a expressao feminina, limitando as posi¢oes-sujeito
possiveis para a mulher. O discurso dominante aprisiona a tatuagem
feminina em um binério redutor: ou ela deve significar a delicadeza e
a sensibilidade — reforcando uma feminilidade fragil e domesticada
—, ou ela é imediatamente interpretada como signo de transgressao
sexual e vulgaridade. Em ambos os casos, a autonomia da mulher é si-
lenciada, e sua escolha é subjugada a um sentido pré-existente que ser-
ve para manter as estruturas de poder patriarcais. E o funcionamento
dessa memoria e a producao dessas posicoes-sujeito que a analise das
tatuagens tribal e pimenta, objetos deste estudo, buscara evidenciar.

Essa regulacao discursiva do corpo feminino nao é um fenémeno
isolado, mas parte de um sistema de controle social mais amplo, teo-
rizado por Wolf (1992) como o “Mito da Beleza”. Para a autora, a be-
leza nao é um valor universal, mas um sistema monetario e politico
que mantém intacto o dominio masculino. Ao impor um padrao fisico
culturalmente arbitrario, o mito gera competicao entre as mulheres e
as aprisiona em uma obsessao pela estética, desviando sua energia de
esferas de poder. A tatuagem, como ato de apropriacao e modificacao
deliberada do corpo, entra em conflito direto com esse mito. Portanto,
a reacao social que a enquadra como “vulgar” ou “inapropriada” pode
ser compreendida como uma contramanobra discursiva para reafir-
mar o controle sobre um corpo que ousa se desviar da norma prescrita.

A dicotomia delicadeza/vulgaridade nao é meramente abstrata; ela
se materializa na propria iconografia considerada socialmente acei-
tavel para cada género. Osoério (2005, p. 74), em estudo sobre estu-
dios de tatuagem, oferece um inventario revelador dessa segregacao.
Os desenhos ditos “femininos” envolvem uma tematica infantilizada
ou domesticada, como “fadas, anjos, estrelas, luas, flores [...] gatos,
beija-flores e golfinhos”. Em contrapartida, os desenhos “masculinos”
mobilizam elementos de “agressividade”, como “animais selvagens”

Capa ¢ Expediente ¢ Sumario ¢ Autores 142



ou imaginarios de guerra, como “caveiras, samurais, indios e o préprio
dragdo”. A andlise de Osorio fornece a evidéncia empirica de como a
memoria discursiva opera na pratica, oferecendo um cardépio limita-
do de significantes que reforcam os estereotipos de uma feminilidade
passiva e uma masculinidade ativa. De acordo com este mesmo autor,
na tatuagem para os homens, pode-se considerar que

A maior parte dos desenhos ‘masculinos’ envolve algum tipo de
elemento de agressividade [...], seja na escolha por animais sel-
vagens ou por desenhos associados a um imaginério guerreiro,
como caveiras [...], samurais, indios e o proprio dragao. Observar
um significativo nimero de ideogramas poderia sugerir a expres-
sdo de uma masculinidade menos agressiva, menos pautada em
simbolos de violéncia. Contudo, se somados, os desenhos rela-
cionados a alguma forma de agressividade sao a maioria, pois
estdo disseminados em categorias e elementos distintos (Osorio,

2005, p.74).

Tal binarismo de género encontra suas raizes em uma memaoria se-
cular que historicamente posicionou a mulher em um lugar de submis-
sdo. A sociedade ocidental moderna, em suas esferas familiar, religiosa
e politica, reproduziu por séculos o discurso da fragilidade feminina e
da autoridade masculina. No Brasil, por exemplo, o direito ao voto s6
foi concedido as mulheres em 1932, e a necessidade de autorizacao do
marido para trabalhar perdurou por décadas. Esse “ja-dito” historico
sobre o papel da mulher constitui a formacao discursiva dominante
que ainda hoje é reativada, mesmo que de forma inconsciente, na in-
terpretacao de um corpo feminino que se expressa de forma autono-
ma. O estranhamento ou a sancao social diante de uma mulher tatua-
da é, portanto, um eco dessa memoria, uma resisténcia ideologica a
reconfiguracao das relacoes de poder.

Dito isto, € importante entender que mesmo a maioria das pessoas
se tatuando apenas por vaidade, ha muito o que se observar por traz
do ato de pigmentar a pele de forma definitiva, pois como sua princi-
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pal funcdo é gravar, ela tem o poder de transformar uma memoria em
algo materializado e como resultado, essa marca constréi uma imagem
acerca do sujeito que a utiliza. Orlandi (2012) afirma que ao se tatuar, o
sujeito busca, através das tatuagens, se vincular com seu proprio mun-
do, fazendo com que ele pertenca a um determinado espacgo e aquele
desenho de alguma forma facga sentido. Assim, se faz necessario pensar
e analisar a tatuagem como manifestacao de linguagem, visualizando
a relacao entre os corpos e os sentidos socialmente atribuidos, tendo
em vista sua concepc¢ao como pratica significante que envolve o sujeito
e seu lugar no mundo utilizando e marcando em si tragos discursivos,
as vezes, permanentes.

E nesse complexo cenario teérico, onde o corpo é concebido como
texto, a leitura é governada pela memoria de género e a expressao €
regulada por mitos de poder, que a presente pesquisa se insere. Este
referencial permite compreender a tatuagem nao como uma simples
escolha individual, mas como um gesto atravessado pela histoéria e
pela ideologia, que produz sentidos distintos e assimétricos. A anéa-
lise a seguir, focada nos casos emblematicos da tatuagem tribal e da
tatuagem de pimenta, servird como a materializacao deste percurso
teodrico. Investigaremos como esses enunciados especificos, ao serem
inscritos em corpos femininos, mobilizam e sdo interpelados por essa
rede de discursos, tornando visivel a luta por significacao que se trava
na superficie da pele.

Analise do discurso: algumas consideragoes

A Analise do Discurso (AD), campo teodrico que fundamenta este
trabalho, articula-se em uma interseccao de trés regioes do saber: a
Linguistica, o Materialismo Histérico e a Psicanalise. Sob essa o6tica, a
linguagem nao é um sistema transparente, mas uma pratica social que
materializa ideologias. E por meio da ideologia, compreendida como
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0 mecanismo que produz evidéncias e nos da a ilusao de sermos a ori-
gem do que dizemos, que o individuo é interpelado em sujeito (Althus-
ser, 1985). Nessa perspectiva, a tatuagem transcende sua dimensao es-
tética para se constituir como um género do discurso (Bakhtin, 2002),
um enunciado que, ao ser produzido, posiciona o sujeito em uma rede
de discursos e o submete a uma memoria que o precede e o constitui
(Pécheux, 1999).

Para Pécheux (1995), o sentido de uma palavra ou expressao vai de-
pender do meio no qual ela sera produzida e posta em circulacao, ou
seja, de acordo com os posicionamentos ideologicos mobilizados, por-
que quando o sujeito produz um enunciado ele esti produzindo sentidos
a respeito de determinado assunto ou acontecimento, reforcando a ideia
de que quando se diz algo, ali se imprime a forma como o sujeito inter-
preta sua historia e a reproduz perante atravessamentos ideologicos.

Como afirma Gregolin (1995), socialmente falando, é possivel en-
contrar varias formacoes ideoldgicas que vao se moldando de acordo
com a época e sociedade. Ao longo da histoéria, as sociedades procura-
ram se adaptar as novas reconfiguragoes sociais e culturais que apare-
ceram com o decorrer do tempo, com cada momento guardando suas
proprias especificidades e gerando novas respostas e novos comporta-
mentos, por isso os discursos sao instaveis. Isso dialoga também com
a afirmacao de Fernandes (2005, p.14), de que

Quando nos referimos a producao de sentidos, dizemos que no
discurso os sentidos das palavras nao sao fixos, ndo sao imanen-
tes, conforme, geralmente, atestam os dicionérios. Os sentidos
sao produzidos face aos lugares ocupados pelos sujeitos em in-
terlocucdo. Assim, uma mesma palavra pode ter diferentes senti-
dos em conformidade com o lugar socioideol6gico daqueles que
a empregam.

Com esse pressuposto, entende-se que a ideologia tem a funcao de
reproduzir evidéncias da subjetividade, conforme o lugar socio-histo-
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rico em que ela interpela o sujeito, fazendo com que ele se reconheca
individual. De acordo com Silva e Lima (2017, p. 107), o sujeito, na me-
dida em que a ideologia possui papel fundamental em sua constituicao,
“nao é nem dono nem fonte daquilo que diz; ao contrario, encontra-se
submetido ao inconsciente e a ideologia, vivendo na ilusao de subjetivi-
dade”. O sujeito s6 tem acesso a parte do que diz, e ainda nao podemos
pensa-lo como origem de si, porque o individuo é interpelado em sujeito
pela ideologia, ou seja, o sujeito é dividido desde sua constituicao. Con-
siderando isso, nesse trabalho, as tatuagens sao emissarias de discur-
sividades, pois como supracitado, estao na funcao de representacao do
sujeito, atribuindo significacao e produzindo sentidos.

Nessa perspectiva, ou seja, através da 6tica da Analise do Discurso,
nao se é analisado o sentido cristalino e inico da tatuagem, mas como
seu entendimento é construido de maneira historica e como isso gera
um leque de possibilidades de interpretacoes e leituras possiveis, fi-
cando claro que o desenho nao possuird um tnico sentido, mas sera
analisado de acordo com as condicoes de producao e rede de memoé-
rias que retomam algo ja presente no imaginario social.

Ademais, um conceito a se ressaltar, trabalhado no interior da Ana-
lise do Discurso, é de condicao de producao. Segundo Brandao (s.d., p.
6 apud Jesus et. al., 2019), condi¢oes de producao é o “conjunto dos
elementos que cerca a producao de um discurso: o contexto historico-
-social, os interlocutores, o lugar de onde falam, a imagem que fazem
de si, do outro e do assunto de que estdo tratando”. Tal conceito é de
suma importancia para a anélise deste trabalho, pois é um aspecto es-
sencial para o entendimento da discursividade que permeia o universo
de sentidos atribuidos pelas tatuagens.

Nesse contexto, sdo apresentadas as tatuagens tribal e de pimenta,
que resgatam sentidos que lhe foram atribuidos desde outros momen-
tos historicos, buscando a compreensao das discursividades que elas
poem em circulacao, a partir de retomadas dos sentidos mobilizados
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através da memoria discursiva. Para operacionalizar a analise, mobi-
lizaremos o conceito de condicoes de producao, definido como o con-
junto de elementos que cercam e determinam um discurso: o contexto
socio-historico, os interlocutores e a imagem que fazem de si, do outro
e do assunto tratado (Brandao, s.d. apud Jesus et al., 2019). Portanto,
as analises a seguir sobre as tatuagens nao buscara um sentido crista-
lino, mas refletirao como as condicoes de producao especificas — espe-
cialmente o género do sujeito-suporte — mobilizam a memoria discur-
siva para gerar efeitos de sentido distintos, tornando visivel a luta por
significacao que se trava na superficie da pele.

Percurso metodolégico

Esta pesquisa caracteriza-se como um estudo de natureza qualita-
tiva e descritiva, fundamentado nos pressupostos teérico-metodolgi-
cos da Anélise do Discurso (AD) de tradicao francesa. O objetivo nao é
quantificar fendomenos, mas interpretar os funcionamentos da produ-
cao de sentidos em um contexto especifico. A abordagem é descritiva
na medida em que busca detalhar e analisar as caracteristicas de um
determinado objeto — os discursos que circulam socialmente sobre as
tatuagens tribal e pimenta —, relacionando-os com a variavel de géne-
ro. O estudo se concentra na analise de enunciados ja materializados e
publicamente disponiveis, prescindindo de interacao direta com sujei-
tos por meio de entrevistas ou questionarios.

O corpus de anélise foi constituido por enunciados verbais e imagé-
ticos coletados na plataforma de busca Google (www.google.com.br),
por ser este o principal mediador de acesso a informacao e, portanto,
um espaco privilegiado de cristalizacao de discursos dominantes. A
coleta foi realizada ao longo de seis meses durante o ano de 2023, uti-
lizando uma janela de navega¢do an6nima para minimizar a persona-
lizacao dos resultados pelo algoritmo. Foram empregadas as seguintes
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sequéncias de busca, em portugués: a) “tatuagem tribal masculina”;
b) “tatuagem tribal feminina”; ¢) “significado tatuagem pimenta ho-
mem”; e d) “significado tatuagem pimenta mulher”.

Para cada uma das quatro sequéncias de busca, foram selecionados
os dez primeiros resultados organicos (excluindo-se andncios pagos e
secoes de shopping). No caso das buscas por imagens, selecionaram-
-se as dez primeiras imagens apresentadas na aba “Imagens”. No caso
das buscas por significado, selecionaram-se os snippets (resumos) e 0s
titulos dos dez primeiros links de texto. O critério de corte nos dez pri-
meiros resultados justifica-se pela alta probabilidade de serem estes
os contetdos mais acessados e, consequentemente, os mais influentes
na formacao do imaginario social. O corpus final é, portanto, compos-
to por 40 unidades de anélise (33 imagens e 5 enunciados textuais),
representando as formacoes discursivas mais visiveis sobre os objetos
em questao para cada género.

A analise do corpus foi conduzida em trés etapas sucessivas, inspi-
radas no dispositivo analitico da AD. Primeiramente, procedeu-se a
descricao da materialidade significante: para os enunciados imagé-
ticos, analisaram-se tracgos, cores, tamanho, e a localizacao da tatua-
gem no corpo; para os enunciados verbais, analisaram-se as escolhas
lexicais, adjetivacOes e a estrutura sintatica. Em segundo lugar, reali-
zou-se o rastreamento das formacoes discursivas, identificando a re-
peticao e a regularidade de temas e sentidos que filiam os enunciados a
um “ja-dito” sobre género (ex: forca, agressividade, sensualidade, de-
licadeza). Finalmente, na terceira etapa, analisou-se o funcionamen-
to da memoria discursiva e do interdiscurso, buscando compreender
como os sentidos produzidos para o corpo feminino dialogam, silen-
ciam ou se opdem aos sentidos produzidos para o corpo masculino,
revelando as relacoes de poder e os efeitos ideoldgicos subjacentes.
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A membéria discursiva e os sentidos das tatuagens

A anélise que se segue incide sobre o corpus coletado, buscando
demonstrar empiricamente como o funcionamento da memoéria dis-
cursiva produz efeitos de sentido distintos para as tatuagens tribal e
pimenta, a depender das condi¢oes de produc¢ao, notadamente o géne-
ro do corpo-suporte. Partindo do referencial tedrico-metodologico de-
lineado, examinaremos como os enunciados verbais e imagéticos mo-
bilizam formacoes discursivas assimétricas para homens e mulheres,
materializando a grade de leitura generificada que regula a expressao
corporal na contemporaneidade.

Para trabalharmos com o conceito da ressignificacao de formacoes
ideolbgicas, é necessario compreender como funciona a memoria dis-
cursiva e como ela vai se transformando com o passar do tempo, pois
o ato de retomar alguma memoria, ou seja, lembrar-se de algo, se re-
laciona as condicOes de producao relacionadas a memoria discursiva.
Esta pressupoe algo apoiando-se em lacunas ja existentes, ou seja, a
memoria concebe o discurso enquanto fato social, em que todos os
enunciados vém de uma rede de memoérias que vao dar sentido a ele.
De acordo com Pécheux (1999), a memoria discursiva

Deve ser entendida aqui nao no sentido diretamente psicologista
da ‘memoria individual’, mas nos sentidos entrecruzados da me-
moria mitica, da memoria social inscrita em préticas, e da memo-
ria construida do historiador. A memoria discursiva seria aquilo
que, face a um texto que surge como acontecimento a ler, vem
restabelecer os ‘implicitos’ (quer dizer, mais tecnicamente, os pré-
-construidos, elementos citados e relatados, discursos-transver-
sos, etc.) de que sua leitura necessita (Pécheux, 1999, p. 49-52).

Assim, a memoria discursiva funciona como o “dizer” se mostra
dentro da linguagem, sendo pensada, desde o inicio, em relacao ao dis-
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curso, como interdiscurso, ou seja, algo que se falou antes em outro lu-
gar, independente do que se esté falando agora. A memoria discursiva
é produzida numa determinada esfera social, e é um conceito central
dos estudos da Analise do Discurso, que permite compreender como a
historicidade do dizer funciona na linguagem, de forma a se entender
os sentidos. A memoria discursiva vai interferir no funcionamento de
diferentes objetos e praticas discursivas, entao é possivel compreendé-
-la em diversos contextos, desde uma estrutura linguistico enunciati-
va, como por exemplo na sintaxe, até o funcionamento mais geral e ir-
regular das evidéncias dos sentidos, numa formacao discursiva social.

Nesse sentido, € relevante compreender a tatuagem como género
discursivo que possui elementos sociais, culturais e historicos, além de
caracteristicas proprias construtivas que relacionam o sujeito (enuncia-
dor) com um dizer (enunciado) em seu proprio corpo, concebendo cer-
tos sentidos. Assim, acredita-se que a leitura e a interpretacao das tatua-
gens no ambito social sejam realizadas através de outras experiéncias e
de uma relacao com a historicidade, através da memoria discursiva.

Voltando-se as reflexdes sobre memoria discursiva, de acordo com
Gregolin (2011), alguns acontecimentos discursivos voltam a memoria
de forma constante e automaética, pois ja estdo de alguma maneira en-
raizados na memoria cultural. Dessa maneira, a memoria possui um
papel importante para a interpretacao, mais especificamente reprodu-
cao daquilo que se vai analisar: uma relacao entre o sujeito e a lingua.
Podemos dizer que € o resgate que o sujeito faz de algo socio-histérico
e o reproduz na atualidade.

Sobre as tatuagens, os sentidos apresentados em relacao a uma mes-
ma tatuagem feita em diferentes géneros, masculino e feminino, nos
mostram o funcionamento da ideia de interdiscursividade, uma vez que,
a representacao de enunciados verbais e imagéticos, ja possuem senti-
dos que circulem socialmente. Desse modo, como afirma Vinhas (2021),
é possivel atribuir sentidos e revelar processos de reproducao de discur-
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sos através de tatuagens, que sdo visualizadas como formulacoes dis-
cursivas no corpo. Com isso, uma mesma imagem apresenta diferentes
sentidos e estética para homens e mulheres, por uma ideia ja enraizada,
por aspectos que poe em evidéncia construcoes ideoldgicas.

Tatuagens sao realizadas motivadas por sentimentos, crencas, esté-
tica ou até relacionadas a significados especificos. As ideias expressas
nas tatuagens passam “por significacoes distintas com a evolucao do
homem, dos meios de comunicacao e das tecnologias voltadas para o
corpo, estando dentro e fora dos padroes normalizadores de inclusao/
exclusao criados pelas relacoes de saber-poder circulantes na socieda-
de” (Godoi, 2017, p. 96). E por esse motivo que a memoria discursiva
tem ligacao direta com o pré-julgamento realizado acerca de tatuagens
feitas por mulheres, pois a figura feminina é fruto de uma sociedade
na qual sempre foi colocada como submissa e com menos direito de
expressao, tratando-a como vulgar, caso ela opte por fazer escolhas
relacionadas ao proprio corpo.

A partir disso, a tatuagem pode ser concebida como uma forma
complexa de expressao artistica no corpo, relacionada ao discurso,
imaginario, escrita e subjetividade. Ela utiliza o corpo como tela para
produzir interagOes pessoais e culturais, incorporando elementos do
imaginario individual e coletivo. Cada tatuagem é uma manifestacao
da subjetividade do individuo, refletindo sua identidade e como se vé
no mundo. No geral, ela é uma expressao multifacetada que vai além
da superficie do corpo, permitindo que as pessoas compartilhem sig-
nificados e historias pessoais de maneira visual.

Para atestar a materialidade de tais ideias, a seguir, serao analisa-
dos dois tipos de tatuagens, tribal e pimenta, a fim de verificar como
se constitui a discursividade produzida nas(pelas) tatuagens no corpo
feminino e no corpo masculino.
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A tatuagem tribal no corpo feminino: o sentido da sensibilidade

A primeira clivagem de sentidos a ser analisada emerge dos resultados
para “tatuagem tribal”. Seguindo nosso protocolo metodolégico, a busca
por “tatuagem tribal masculina” (Imagem 1) apresenta um corpus imagé-
tico homogéneo: predominam tragos grossos, preenchimento sélido em
preto, e desenhos abstratos que cobrem grandes areas corporais, como
bracos inteiros, ombros e peitorais. A materialidade visual constréi um
efeito de sentido de robustez, poder e até mesmo de uma agressividade
ritualizada, filiando-se a formacao discursiva da virilidade.

Figura 1: Resultados para: “tatuagens tribais masculinas”

tatuagens tribais masculinas X = 3 Q

0, Todas (@ Imagens ¢ Shopping & Noticias [ Videos i Mais Ferramentas

Aproximadamente 222.000 resultados (0,48 segundos)

&) Imagens de tatuagens tribais masculinas
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Fonte: Google Imagens — Tatuagens tribais masculinas
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Em contraponto, o corpus imagético resultante da busca por “tatua-
gem tribal feminina” (Imagem 2) revela uma completa reconfiguracao
do enunciado. Os tracos tornam-se finos e curvilineos; os desenhos
sao significativamente menores, ocupando areas corporais associadas
a delicadeza ou a sensualidade discreta, como o pulso, a nuca, o tor-
nozelo ou a regiao lombar. Frequentemente, os motivos abstratos do
tribal sao hibridizados com elementos figurativos da formacao discur-
siva “feminina”, como borboletas ou flores. A memoria discursiva ope-
ra aqui de forma explicita: para que o signo “tribal” seja considerado
aceitavel no corpo feminino, ele precisa ser “domesticado”, ou seja,
esvaziado de sua conotacao de forca bruta e ressignificado a partir dos
significantes da leveza, da sensibilidade e da ornamentacao.

Figura 2: Resultados para “tatuagens tribais femininas”

tatuagens tribais femininas X m § Q

Q Todas & Shopping & Imagens [ Noticias [ Videos i Mais Ferramentas

Aproximadamente 256.000 resultados (0,64 segundos)

&) Imagens de tatuagens tribais femininas

Fonte: Google Imagens — Tatuagens tribais femininas
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Voltando aos significados a ela atribuidos, nao € dificil encontrar tex-
tos em que o significado dela também mude de acordo apenas com o
género social a quem ela est4 associada. Levaremos em consideracao o
resultado obtido no blog Minha tatuagem, que publica matérias sobre
tatuagens, unhas e suas tendéncias. Essa pagina da web atribui uma ta-
tuagem tribal de borboleta, afirmando ser um inseto delicado “que se-
ria adequado em tatuagens femininas, justamente pela sensibilidade, e
uma tribal de ledo como destinada a homens, apontando-o como sim-
bolo de forca, consisténcia e sabedoria” (Minhatatuagem.com, 2023).

Essa clivagem visual é reforcada pelos enunciados verbais que emer-
giram no corpus. As buscas por significados revelam uma polarizacao
semantica explicita. Os textos associados a tatuagem tribal masculina
frequentemente mobilizam um léxico ligado a guerra, a espiritualida-
de primitiva e ao poder, com palavras como “guerreiro”, “protecao”,
“coragem” e “honra”. O signo ¢é filiado a uma memoria de forca ances-
tral. Em contraste, os enunciados que buscam definir a tatuagem tri-
bal “feminina” recorrem a um vocabulario de “charme”, “delicadeza”,
“sensualidade” e “mistério”. O mesmo signo “tribal” é, portanto, pro-
cessado por duas grades de leitura distintas: no homem, ele significa
poder e acado no mundo; na mulher, torna-se um adorno que qualifica
sua aparéncia ou seu ser para o olhar do outro. A autonomia do sujeito
feminino é silenciada, pois o sentido de sua tatuagem é predefinido
pela formacao discursiva dominante sobre o que se espera de sua femi-
nilidade. Aqui observamos como funciona o imaginario social, enten-
dido como “um conjunto complexo de imagens que a sociedade tem
sobre os objetos, os sujeitos, as praticas, em suma, sobre tudo aquilo
que ¢é passivel de alguma simbolizacao” (Jesus, et al., 2019). Esse € o
caso, também, da observacao da tatuagem em relacao ao corpo, que
tem seus dizeres mediados a concepcao dos imaginarios cristalizados
frente a tatuagem e o corpo que ela esta presente.
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Esses sentidos sdo reproduzidos por estarem ligados a estratégias
discursivas que consideram a sociedade constituida pela inferioridade
do género feminino, de maneira a se entender que as caracteristicas da
imagem das tatuagens, assim como seu significado, devem estar atrela-
das ao que a sociedade ainda aponta como comum quando diz respeito
ao género masculino e feminino. Como destaca Vinhas (2021, p. 151),

O corpo pode formular sentidos de resisténcia e, também, pode
formular sentidos que reproduzem o discurso dominante. A for-
mulacdo pelo corpo se da ao ser considerado como materialidade
através da qual podemos observar a relagao entre historia, lingua
e subjetividade. Trata-se do discurso no corpo.

Desse modo, aquilo que esta inscrito na tatuagem pode ter seu
sentido atribuido através do significado compartilhado socialmente e
pelas condi¢Oes de producdo que lhe dao existéncia, ou seja, se a ta-
tuagem estd em um corpo feminino ou masculino. Tais sentidos sao
atribuidos socialmente através de construcoes destinadas aos géneros,
sendo assim o gesto de interpretacao do sentido se d4 na relacao entre
enunciado e sociedade (Joanilho; Joanilho, 2011, p. 31). Além disso, é
importante ressaltar que

O corpo constitui, portanto, uma materialidade expressiva e sig-
nificante que produz sentidos, os quais se constroem a partir das
relagoes individuais e interpessoais. Tal producao de sentido en-
contra-se atravessada por acontecimentos discursivos referentes
a saberes dominantes que imperam na sociedade (Azevedo; Bra-
ga; Silva, 2022, p. 21).

Com isso, observa-se que a memoria discursiva tem grande impor-
tancia no que diz respeito aos sentidos e aos dizeres que sao atribui-
dos aos inscritos no corpo feminino e masculino, ja que o sujeito, na
realidade, s6 pode ser vetor de um discurso que passa por ele, mesmo
sendo o enunciador (Joanilho; Joanilho, 2011).
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A memoria social, por sua vez, revela que a sociedade frequente-
mente projeta expectativas e estere6tipos na figura feminina. Histo-
ricamente, as narrativas sociais e culturais, muitas vezes, associaram
as mulheres a papéis tradicionais, como cuidadoras, submissas ou
frageis. Esses discursos moldaram as percepcoes da figura feminina,
influenciando a maneira como as mulheres sao vistas e tratadas, e res-
tringindo suas op¢oes e oportunidades.

A respeito da tatuagem, é perceptivel que ela se constitui como ma-
nifestacdo de linguagem que desempenha um papel fundamental na
construcao da identidade do individuo. Ela permite que os sujeitos ex-
pressem seus valores, memorias e experiéncias, além de afirmar sua
identidade cultural, de género ou sexual. A tatuagem também ¢é uma
forma de empoderamento, autoaceitagao e autoexpressao, oferecendo
uma narrativa visual que desafia as normas sociais.

Pela materialidade imagética que emerge nas buscas online, perce-
be-se que as imagens se tornam o padrao que geralmente é estabeleci-
do para o que se diz ideal como uma tatuagem masculina e feminina, e
assim “o corpo torna-se, portanto, um instrumento lapidado pela dis-
ciplina e em constante observancia” (Azevedo; Braga; Silva, 2022, p.
24). Sendo assim, os discursos sempre tendem a uma construcao de
sentido daquilo que se acha comum. Ademais,

A memoria reconstroi-se a partir de lacunas, que sao preenchidas
pelo imaginario, interiorizado pelo sujeito, através das vivéncias
forjadas nessa experiéncia do comum. Essas vivéncias assumem
sentido de veracidade, mas nao possuem possibilidade de serem
remontadas de forma completa, ja que tém relagoes diretas com
o esquecimento. O discurso sobre o passado se estabelece frag-
mentado e com necessidades de completude, preso a consensos
formulados e impostos aos sujeitos que compartilham do mesmo
tempo e discurso, portanto, é forjado e moldado pela Memoria
Discursiva (Camargo, 2019, p. 174).
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Dessa maneira, de acordo com Camargo (2019), 0 que se compreen-
de como vivéncias comuns sdo interiorizadas pelo sujeito, e assim, re-
produzidas. No blog acima citado, sao expostos os enunciados: “Por
ser um bichinho superdelicado, a borboleta é uma tatuagem perfeita
para as mulheres”, (Minhatatuagem.com, 2023). nos traz a ideia de
que por ser algo delicado volta-se para a figura feminina, ligando-a a
uma das maneiras mais comuns de como mulher é enxergada na so-
ciedade. O considerado normal para mulheres tatuarem entao, sao de-
senhos com tracos mais finos e coloridos, justamente por ligar a figura
feminina a adjetivos que possuem ligacao com fragilidade, de acordo
com a memoria discursiva que se constitui no imaginario social.

E importante destacar que a producdo de sentido que decorre das
tatuagens, diz respeito as relacoes que também sao definidas pela so-
ciedade, de um modo geral. Os dizeres construidos no imaginario social
concebem a figura feminina com certos sentidos definidos, colocando-
-a em uma certa “caixinha”, objetivando corresponder as expectativas
sociais de sensibilidade, ternura e contrastando a figura masculina,
que é relacionada com brutalidade, aspereza e indelicadeza.

Na sequéncia enunciativa do mesmo site, surge o significado da ta-
tuagem tribal de ledo, apresentada do seguinte modo: “A forca, consis-
téncia e sabedoria sdao alguns significados do Ledo para as tatuagens
tribais. Talvez, por isso, seja uma figura muito usada pelos homens”
(Minhatatuagem.com, 2023). Nesse caso, € perceptivel que associam
uma figura imponente, que remete a bravura e é conhecida como o “rei
da selva” ao que seria adequado para ser tatuado por um homem.

Essas concepgoes nos fazem compreender que o sujeito continua se
identificando com algo e registrando em seu corpo, porém expondo essa
materializacao ao olhar do préximo, por causa da historicidade e cultura
que o constitui. Considerando o que afirma Vinhas (2021, p. 151), “assim
como o sujeito se inscreve na lingua, ele também se inscreve no corpo, o
que traz o estatuto do subjetivo nas formas de existéncia material, tex-

Capa ¢ Expediente ¢ Sumario ¢ Autores 157



tos que significam o sujeito, com suas falhas e incompletudes”, o corpo
pode ser visualizado como um produtor de sentidos.

Tradicionalmente associadas a masculinidade, essas tatuagens en-
fatizavam forca e coragem, mas a pratica esta evoluindo para refletir
significados mais amplos. Independentemente do género, as tatuagens
tribais sdo frequentemente escolhidas com base em significados pes-
soais e individuais, adaptadas para representar crencas, experiéncias
de vida ou valores pessoais. Contudo, observamos que a sociedade leva
em conta aspectos pertencentes a memoria discursiva frente a obser-
vacao do género dos corpos, para conceber os sentidos das tatuagens.

Com isso, as observacoes realizadas das tatuagens evidenciam como
o mesmo estilo de tatuagem, tribal, é sugerida de diferentes maneiras
apenas por realizar uma ligacao dos seus tracos e sentidos a elementos
que geralmente sao ligados a figura feminina e masculina.

A tatuagem de pimenta: a erotizacao do corpo feminino

A segunda evidéncia da regulacao discursiva de género emerge da
analise da tatuagem de pimenta, um signo cujo sentido ja circula so-
cialmente carregado de conotacOes. Se o tribal é um signo abstrato
que ganha sentido a partir do género, a pimenta é um signo figurati-
vo cujo sentido pré-existente € modulado e intensificado pela variavel
de género. A analise do corpus revela que, enquanto este enunciado
é possivel para ambos os sexos, os efeitos de sentido produzidos sao
radicalmente assimétricos.

A pesquisa desse modelo de tatuagem apresenta diferentes signifi-
cados quando buscados também na plataforma Google, diferenciando
apenas o género. Ao realizar a pesquisa especificando “significado da
tatuagem de pimenta masculina”, é perceptivel que o primeiro resul-
tado a aparecer ja se mostra distinto ao “significado da tatuagem de
pimenta feminina”. Tais diferenciacoes reafirmam o imaginéario social
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que ocorre, na maioria das vezes, sobre a visualizacao objetificada do
corpo feminino.

Figura 3: Resultado de pesquisa para
“significado da tatuagem de pimenta masculina”

{=
Jo)

Go g[e significado da tatuagem de pimenta masculina X

Q Al [ Images ¢ Shopping [] Videos [E News i More Tools

About 123,000 resulis (0.65 seconds)

Palavra que vem do latim "pigmento”, e isso significa algo que tem cor, tinta. As tatuagens
de pimenta podem conter diversos significades diferentes, mas os mais difundidos séo o
de protetor dos caminhos da vida e da sadde e indicativo de sexualidade

https:#tudoela.com > Moda > Tatuagens
Tatuagens de pimenta podem significar prote;éo: veja mais

Fonte: Google Busca — Significado da tatuagem de pimenta masculina

Figura 4: Resultado de pesquisa na plataforma Google para
“significado da tatuagem de pimenta feminina”

Go gle significado de tatuagem de pimenta feminina X = Y Q

hitps:/itudoela.com » Moda » Tatuagens v

Tatuagens de pimenta podem significar protecao: veja mais

7 de jun. de 2018 — Ter uma tattoo de pimenta pode simbolizar a sexualidade aflorada, a busca
pelo amor, pelo sexo, pela conquista. Pode indicar que o tatuado € ...

As tatuagens de pimenta e o... - Tatuagem de pimenta como...

Fonte: Google Busca — Significado da tatuagem de pimenta feminina

A busca por “significado da tatuagem de pimenta masculina” (Ima-
gem 3) produz enunciados que associam o signo primariamente a no-
coes de “protecao”, “sorte”, “afastar mau-olhado” e, secundariamen-
te, a uma “sexualidade” genérica. A pimenta, aqui, funciona como
um amuleto, um talisma apotropaico cuja funcao é proteger o sujeito.
Contudo, quando as condicoes de producao mudam para o corpo fe-
minino, com a busca por “significado da tatuagem de pimenta femini-
na” (Imagem 4), o sentido de protecao é quase inteiramente silenciado.
O discurso dominante desloca o significado para o campo explicito da
erotizacao: “sexualidade aflorada”, “busca pelo amor, pelo sexo, pela
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conquista”. A pimenta deixa de ser um amuleto de protecao para o
sujeito e se torna um signo de oferta do sujeito para o olhar do outro,
uma marca que o enuncia como corpo eroético e disponivel.

Nesse caso, quando voltado ao corpo feminino, aquilo que havia
sido afirmado em relacdo ao significado, nao se aplica, e na sequéncia
enunciativa apresenta um discurso que surge a partir do que se tornou
popular, por apresentar o que é dito com recorréncia pela sociedade,
quando se concebe um sentido entre a mulher, a tatuagem de pimenta
e sua vulgarizacao. O interdiscurso, aqui, fornece variados elementos
que fazem uma reconstituicao a memoria discursiva, e assim exista uma
reproducao de sentidos. Neste caso, verificamos a ideia de que, “a ideo-
logia é articulada as formacOes imaginarias, ja que a imagem feita de
determinado corpo é determinada ideologicamente” (Vinhas, 2021, p.
158), pelo fato dos pressupostos sociais que o corpo feminino se insere.

Nessa direcao, é importante destacar que “corpo, linguagem e dis-
curso estao, assim, necessariamente ligados na constituicao da subjeti-
vidade e dos processos de significagao” (Vinhas 2021, p. 158). Com isso,
percebe-se a conexao intrinseca entre o corpo humano, a linguagem que
usamos para comunicar e os discursos sociais que moldam nossa com-
preensao do mundo. Isso significa que nossa identidade e as maneiras
como atribuimos significados as coisas sdo profundamente influencia-
das pelos contextos culturais, sociais e historicos em que vivemos.

Com isso, percebe-se que a tatuagem, como género do discurso,
tem a possibilidade de retomada de sentidos e de dizeres anteriores.
Assim, reproduz efeitos especificos de memoria, envolvendo discur-
sos que estao inseridos em condicoes de producoes especificas e que
sao repassadas socialmente a partir da construcao de ja ditos. O que
é visualizado no imaginario social da conjuntura historica atual é que
mulheres que tatuam uma pimenta sao sexualmente mais ativas, pois
quando essa tatuagem foi popularizada, comecou a ser feita na viri-
lha por algumas mulheres, e logo ganhou um significado vulgariza-
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do, implicando diretamente na relacao do significado apresentado na
plataforma de pesquisa, uma vez que, o site leva em consideragao as
informacoes tidas como mais relevantes para a busca. A partir disso,
o sentido atribuido a tatuagem de pimenta no corpo feminino propéoe
ideais e artificios que relacionam a imagem feminina com o erotico e
o vulgar. Essas construcgoes discursivas formulam uma imagem nega-
tiva frente ao pensamento machista que, muitas vezes, é construido
socialmente, em que a mulher é vista como objeto de prazer. A me-
moria discursiva serve como gatilho para a reproducao de tal ideia,
quando, a partir do discurso, vai compor outros quadros de sentido no
momento de sua reproducao. A partir disso, se o lugar enunciativo esta
em relacao com as condic¢oes de producao que envolve o pensamento
machista, o corpo, enquanto materialidade discursiva, produz efeitos
nessa mesma vertente, aos olhos da sociedade (Vinhas, 2021).

A analise dos dois casos, tribal e pimenta, confirma a hipétese cen-
tral deste trabalho. A memoria discursiva sobre género funciona como
uma poderosa grade de interpretacao que antecede e regula a subje-
tividade. Ela opera de duas formas: i) domesticando signos abstratos
(o tribal), forcando-os a caber em uma iconografia de delicadeza para
o corpo feminino; e ii) erotizando signos figurativos (a pimenta), se-
questrando seu potencial semantico para enquadrar a mulher em uma
posicao-sujeito de objeto de desejo. Em ambos os cenarios, o que se
observa é um processo ideolégico que limita a liberdade de significa-
cao do corpo feminino, reafirmando, na superficie da pele, as mesmas
assimetrias de poder que estruturam a sociedade.
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Consideracgoes finais

Este trabalho buscou responder de que forma a memoria discursiva
opera na producao de sentidos sobre tatuagens no corpo feminino. A
analise do corpus demonstrou que essa memoria funciona como um
poderoso dispositivo ideolégico que impoe uma grade de leitura gene-
rificada. Conclui-se que o mesmo signo-tatuagem, ao ser inscrito em
corpos masculinos ou femininos, é submetido a processos de significa-
cao radicalmente distintos: enquanto no homem ele é filiado a discur-
sos de for¢a e autonomia, na mulher ele € sistematicamente deslocado
para um binério redutor de delicadeza tutelada ou sexualidade os-
tensiva. A principal contribuicao deste estudo reside na evidenciacao
dos mecanismos discursivos — aqui nomeados como domesticacao de
signos abstratos e erotizacao de signos figurativos — pelos quais essa
assimetria é produzida e naturalizada, transformando a pele em um
territorio de reproducao das relacoes de poder.

As implicacoes destes achados transcendem o campo académico. Ao
desvelar como a linguagem regula corpos e silencia a autonomia femi-
nina, a pesquisa oferece uma ferramenta critica para a compreensao da
violéncia simbolica cotidiana e para a desconstrucao de estereétipos que
ainda impactam a vida das mulheres. Contudo, é imperativo reconhecer
as limitacoes deste estudo. A analise deteve-se em um corpus digital sin-
cronico, nao explorando os sentidos que sao negociados pelos proprios
sujeitos em suas praticas cotidianas. A metodologia adotada, focada nos
discursos em circulacdo, nao captura a recep¢ao ou a ressignificacao que
individuos podem operar em seus proprios corpos.

Com a pesquisa, questionamos de que forma sdo construidos, no
momento da producao discursiva, os sentidos sobre tatuagens no cor-
po feminino e masculino frente a concepc¢oes do imaginéario social dos
géneros, a partir do funcionamento da memoria discursiva. Concluimos
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que, em relacao a tatuagem, ha saberes instituidos através de um ima-
ginario da sociedade, aos quais os sujeitos estao submetidos, havendo
aqueles relacionados ao género, na medida em que a tatuagem também
reflete os padroes construidos culturalmente. Neste contexto, a memo-
ria discursiva entra em funcionamento como algo que se articula ao que
é concebido antes, em outro lugar, de maneira independente.

Pensando no corpo da mulher tatuada, ha uma rede discursiva de
sentidos anteriores, carregada de uma carga ideologica que se consti-
tui ha muito tempo, chegando até os dias atuais, em que a mulher é co-
locada em uma posigao inferior socialmente. Mesmo com o passar dos
anos e das diversas conquistas das mulheres em varios espacos sociais,
ainda sao atribuidas a elas caracteristicas de delicadeza e fragilidade, e
quando vao contrastando esses dizeres, sao apontadas como vulgares.

A diferenca entre os resultados obtidos na web reafirma o quao ainda
é discrepante a forma como se enxerga o corpo da mulher, e de forma
especifica, nesse caso, como o género interfere no que se sugere para
a realizacao de tatuagens. Dessa forma, o senso comum ainda aponta
simbolos que podem ou nao ser tatuados por mulheres, para que nao
parecam vulgares, por exemplo, e até mesmo desenhos que se adequam
melhor, produzindo sentidos e subjetividades ligadas a feminilidade.

Na realizacao dessa forma de linguagem, os discursos impressos
ainda geram uma sensacao do que seria adequado e inadequado, fa-
zendo surgir a necessidade de enfatizar que apesar de a memoria dis-
cursiva apoiar-se em lacunas existentes (ja que a rede de memorias
legitima algo), também ¢ possivel que haja mudancas e adaptacoes,
uma vez que, que “os sentidos nao estao s6 nas palavras, nos textos,
mas na relacao com a exterioridade” (Orlandi, 2015, p.28).
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I

Mitologia amazonida, podcast e ensino de jornalismo

Marcelo Rodrigo da Silva
Vivian Miranda Rodrigues

Introducao

ste texto propoe uma reflexao em torno da necessidade de uma abor-

dagem interdisciplinar, tecnologica e dialdgica (Bakhtin, 1997; Brait,
2005) para o ensino de jornalismo tomando como ponto de partida o
relato da experiéncia de desenvolvimento do Trabalho de Conclusao
de Curso (TCC) em formato de podcast intitulado “Historia de caboco:
lendas e conhecimentos tradicionais da Amaz6nia™, realizado junto
ao curso de graduacao em Jornalismo do Instituto de Ciéncias Sociais,
Educacao e Zootecnia (ICSEZ) da Universidade Federal do Amazonas
(UFAM), campus Parintins-AM.

O trabalho em questao foi elaborado na modalidade de produto jor-
nalistico por Vivian Miranda Rodrigues sob orientacao do professor
Marcelo Rodrigo da Silva. O produto tem duracao total de 30 minutos
e 5 segundos. E composto por trés episédios: o primeiro com duracio

1. Disponivel em: https://soundcloud.com/projeto-cidadania-digital/podcast-historia-de-
caboco-01?in=projeto-cidadania-digital/sets/historia-de-caboco-lendas-e-conhecimentos-
tradicionais-da-amazonia

Capa ¢ Expediente ¢ Sumario ¢ Autores 167



https://soundcloud.com/projeto-cidadania-digital/podcast-historia-de-caboco-01?in=projeto-cidadania-digital/sets/historia-de-caboco-lendas-e-conhecimentos-tradicionais-da-amazonia
https://soundcloud.com/projeto-cidadania-digital/podcast-historia-de-caboco-01?in=projeto-cidadania-digital/sets/historia-de-caboco-lendas-e-conhecimentos-tradicionais-da-amazonia
https://soundcloud.com/projeto-cidadania-digital/podcast-historia-de-caboco-01?in=projeto-cidadania-digital/sets/historia-de-caboco-lendas-e-conhecimentos-tradicionais-da-amazonia

de 9 minutos e 7 segundos; o segundo com duracao de 8 minutos e 57
segundos; e o terceiro com duracao de 13 minutos e 11 segundos.

O podcast teve o objetivo de preservar a memoria da mitologia dos
povos amazonidas a partir de uma perspectiva do saber tradicional ri-
beirinho, tomando como base a documentacao, em formato de audio,
do discurso oral dos entrevistados. O primeiro episddio traz como con-
vidado o ativista e produtor cultural Marcos Moura, que, juntamen-
te com Vivian Rodrigues, apresenta oito dos seres mitoldgicos mais
conhecidos entre os povos ribeirinhos da regiao: boto, Iara, Caapora,
Mapinguari, Curupira, Uirapuru, Boitina ou Boiacu e Matinta Pereira.

O segundo episddio apresenta historias narradas oralmente por trés
convidados, que contam suas experiéncias com alguns desses seres.
Um deles é Manoel Machado, de 84 anos. Ele é alfabetizado e estudou
até a oitava série do ensino fundamental. Pai de dez filhos e casado
com Iracy Pereira Machado, ja morou em diferentes regioes da zona
rural do municipio de Parintins, como Parana do Espirito Santo, Ca-
buri, Brasil Roc¢a e, no momento da realizacao do TCC, morava na co-
munidade da Vila Amazdnia com alguns de seus filhos e netos.

Outro entrevistado é Jacinto Medeiros, de 78 anos. Natural da cidade
de Urucari, cidade a aproximadamente 260 quilémetros da capital, Ma-
naus, desde jovem mora em Parintins. Vitvo e pai de dez filhos, estudou
apenas até a quinta série do ensino fundamental. Morou na comunidade
Sao Sebastido do Saracura (zona rural de Parintins) e no momento da
realizacao do trabalho, residia na zona urbana de Parintins.

E o terceiro entrevistado do episédio é Manuel Brilhante, de 86
anos. Natural do municipio de Breves, no estado do Para, mudou-se
para o Amazonas ainda jovem e morou por muitos anos na comuni-
dade do Uaicurap4, zona rural de Parintins. Analfabeto e pai de nove
filhos, é parcialmente cego e no momento da realizacdao do trabalho
morava na zona urbana de Parintins com seu filho e neto.
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O terceiro episodio conta com a participacao de trés professores e
pesquisadores, especialistas nos campos da folkcomunicacao, historia
e antropologia, que discutiram conceitos e diferentes perspectivas so-
bre o tema. Uma das especialistas é Maria Audirene de Souza Cordeiro,
doutora em Antropologia Social, pela UFAM, mestra em Letras: Lin-
guistica e Teoria Literaria, pela Universidade Federal do Para (UFPA)
e graduada em Letras também pela UFPA. Professora da UFAM/IC-
SEZ, desenvolveu projetos sobre as variedades linguisticas faladas por
comunidades ribeirinhas do Baixo e Médio Amazonas. Na area de An-
tropologia Social, atua com pesquisas sobre corpo, praticas de cura
nao institucionalizadas, xamanismo amazo6nico, pajelanca babassué e
cosmologia amerindia nas Terras Baixas.

Outro especialista é Adelson da Costa Fernando, doutor em Cién-
cias da Religido, pela Pontificia Universidade de Goias (PUC-GO),
mestre em Sociedade e Cultura da Amazonia, pela UFAM e Gradua-
do em Ciéncias Sociais também pela UFAM. E professor de diferentes
cursos de graduacao e do Programa de P6s-Graduacao em Sociedade e
Cultura da Amazdénia (PPGSCA/UFAM). E diretor Regional Norte da
Rede Folkcom e membro associado da Associacao Brasileira de Histo-
ria das Religioes (ABHR). Desenvolve pesquisas na area da Sociologia
e Antropologia, transitando por vérias vias, como Processos Comuni-
cacionais e Cultura Popular (Folkcomunicacao).

E o terceiro entrevistado foi Diego Omar da Silveira, doutor em An-
tropologia Social, pela UFAM, mestre em Histéria pela Universidade
Federal de Ouro Preto (UFOP) e graduado em Histéria também pela
UFOP. E professor do curso de Histéria na Universidade do Estado do
Amazonas (UEA). Desenvolve pesquisas voltadas para Historiografia
Religiosa, Histéria da Igreja Catodlica no Brasil e diversidade religiosa
na Amazonia Brasileira. E membro do Conselho de Artes e coordena-
dor do Centro de Memoria e Documentac¢ao da Associacao Folclorica
Boi-Bumba Caprichoso.
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O podcast também passou a integrar o projeto Cidadania Digital
(Procidig), desenvolvido na UFAM em parceria com o Centro Interna-
cional de Pesquisa Atopos (USP/CNPq). O projeto observa as relagoes
comunicacionais de comunidades ribeirinhas e indigenas do Baixo
Amazonas, a partir da perspectiva do ambiente digital. Entre as acoes
propostas, estao a observacao de campo e a construcao coletiva de sa-
beres, além da producao de narrativas em audiovisual, midia sonora e
fotografia, com a disseminacao de contetidos pela internet. O projeto
recebeu financiamento do Governo do Estado do Amazonas, por meio
do Edital n.° 005/2022 (Programa Humanitas) da Fundacao de Am-
paro a Pesquisa do Estado do Amazonas (FAPEAM).

Contexto amazoénico

A Amazoénia, muito conhecida e apreciada por sua biodiversidade
natural, € um dos lugares do mundo que mais recebe visitas para ob-
servacao e conhecimento da cultura local. As festas, como o Festival
Folclorico de Parintins, atraem muitos olhares, bem como as festas
religiosas de cultos aos santos catolicos, que fazem parte de uma di-
versidade de manifestacOes culturais populares existentes na regiao.

As sociedades sdo compostas por diferentes manifestacoes cultu-
rais, crencas e costumes, que ao longo do tempo sao repassadas as
geracOes seguintes. O sobrenatural, o transcendental e o imaginario
do povo caboclo ou “caboco” — de origem mestica, geralmente resul-
tante da miscigenacao entre os povos indigenas e povos brancos ou de
outras etnias — sao um exemplo de cosmovisao que esta diretamente
ligada a um contexto cultural especifico, desde os primeiros passos da
formacao da sociedade. Nos interiores e comunidades rurais de Parin-
tins, experiéncias sobrenaturais sao muito comuns e a pratica de con-
tar oralmente essas historias, lendas e mitologias ainda é parte dessa
cultura “caboca”.
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Os casos e as descricoes dos fendOmenos sobrenaturais sao conheci-
dos popularmente de diferentes maneiras como “encantados”, “bichos
do fundo” e “visagens”. Essas denominacoes acentuam as concepg¢oes
basicas que definem as relacoes entre estes seres e forcas extraordi-
narias. Elas resultam da ideia de que esses fendmenos dominam ou
controlam determinadas areas do ambiente natural, como a mata e os
rios. De acordo com Galvao (1995), a crenca, penetra, por isso mesmo,
na vida privada e coletiva da comunidade e est4 intimamente ligada as
técnicas de subsisténcia.

Embora todas essas narrativas contadas pelos cabocos e ribeirinhos
facam parte da identidade cultural e social de um povo, ha uma perda
consideravel de interesse sobre o assunto, pelo fato de muitos conta-
dores de histérias ja terem falecido e até mesmo pelas novas geragoes
nao terem a forca de levar adiante esse repertério mnemonico tao rico
e interessante. Fazendo um resgate da memoria cognitiva de contado-
res de historias, pode-se conhecer curiosas experiéncias vividas nas
comunidades interioranas, expandindo essas narrativas e as levando
ao conhecimento publico.

Os personagens que contam suas historias no trabalho relatado,
afirmam ja terem vivenciado fatos sobrenaturais relacionados as en-
cantarias, aos bichos da floresta, as visagens e assombracoes, que, se-
gundo eles, estao sempre presentes em seu cotidiano para desafia-los e
intimida-los. Beltrao (2014) lembra que a cultura popular de um povo
pode ser manifestada de diversas maneiras através de agentes folkco-
municacionais, que atuam como os porta-vozes disseminadores dessa
cultura. Segundo o autor, folkcomunicacao é a comunicacao em nivel
popular. E por popular, deve-se entender tudo o que se refere ao povo,
aquele que nao se utiliza dos meios formais da comunicacao.

Segundo Beltrao (2014), no processo folkcomunicacional, os lideres
de opinido populares utilizam canais “folk” para fazer com que a infor-
macao chegue a pessoas consideradas marginalizadas socialmente como
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sao aquelas habitantes de regites interioranas isoladas, grupos urbanos
de baixo poder aquisitivo e daqueles que sao adeptos da contracultu-
ra. Ja em 1980, o autor definia folkcomunica¢do como “o conjunto dos
procedimentos de intercambio, ideias, opinides e atitudes dos publicos
marginalizados urbanos e rurais, através de agentes e de meios direta ou
indiretamente ligados ao folclore” (Beltrao, 1980, p.24).

Segundo o autor, caracteriza-se como folclore, toda a forma de ma-
nifestacdo cultural de um povo, seja através de habitos, costumes, su-
persticoes, musica, danca, festa etc. Folclore é tudo aquilo que traduz
a identidade de um povo, por meio da tradicao repassada. No livro
“Painel de Lendas e Mitos da Amazonia”, Pereira (1994) explica que
folclore significa “saber popular” (folk = povo e lore = saber). A partir
dessa perspectiva, o folclore teria, entao, uma relagao intrinseca com o
valor das tradi¢cOes populares.

O autor também diferencia os termos mito e lenda. Segundo ele,
mito (mytho = relato, fibula) seria uma narrativa dos tempos fabulo-
sos ou heroicos. Uma narrativa de significacao simbolica, geralmente
ligada a cosmologia e referente a deuses encarnadores das forgas da
natureza e/ou aspectos da condicao humana. Tratar-se-ia, portanto,
da representacao dos fatos ou personagens reais, exageradas pela ima-
ginacao popular, pela tradigao. Ja lenda seria uma narracao escrita ou
oral, de carater maravilhoso, no qual os fatos historicos sao deforma-
dos pela imaginacao popular ou pela imaginacao poética.

A mitologia amazonida, portanto, estaria ligada a cosmologia de seus
povos tradicionais (ribeirinhos, indigenas, quilombolas), estruturada a
partir de narrativas simbdlicas tencionadas pelos repertorios culturais e
sociais compartilhados e pelas realidades experimentadas. As lendas, en-
tretanto, estariam mais ligadas ao universo da fantéstico, mais despren-
didas de uma conexao simbolica com a realidade dos povos amazonidas.

Batista et al. (2021, p. 13) observam que a cosmologia esta ligada as
percepcoes, ao “conhecimento sobre a estrutura do cosmo, ou seja, do
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universo”. O autor explica que quando se fala em cultura, mitologia,
cosmologia e saberes indigenas muitas vezes estes sdo apresentados
como algo do passado ou a beira da extin¢ao, tidos como ultrapassa-
dos e inferiores ao modo moderno e “cientifico” de explicar o mundo.
“Porém, nao podemos esquecer que os povos originarios sobreviveram
durante milénios tendo como base unicamente seus saberes” (Batista
etal., 2021, p. 60).

Podcast e narrativas sonoras

Nas comunidades e interiores da regiao de Parintins, a forma mais
utilizada para se obter comunicacdes oficiais entre as proprias comu-
nidades e a zona urbana das cidades ainda é o radio, mas os continuos
esforcos governamentais para ampliacao do acesso a internet na re-
gido ja tém comecado a surtir alguns efeitos no sentido de viabilizar a
conectividade das comunidades rurais e ribeirinhas. Também em vir-
tude dos avancos das tecnologias digitais, o radio vem se reinventan-
do na forma de se elaborar e difundir contetidos sonoros e na forma
de comunicacao com o publico. Essas reinvenc¢oes nao transformaram
somente a linguagem do radio, mas sua configuracao operacional, de
transmissao e de consumo.

A evolucao da tecnologia tem ampliado radicalmente todos os
meios de comunicacio frente as op¢oes a disposicio dos consu-
midores, incluindo o centenario meio radio. No passado, o radio
era limitado ao que estava disponivel nas frequéncias AM e FM.
Hoje as possibilidades de escuta se estenderam com as platafor-
mas digitais: internet, players de MP3, celulares, satélite e radio
digital (Del Bianco, 2010, p. 558).

Ferrareto (2014) argumenta que o termo “radio” pode ter duas ma-

nifestacoes possiveis: a primeira se referindo ao radio de antena ou
hertziano e o segundo ao radio online, que, por sua vez, envolve: 1)
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radio na web, identificando estacOes hertzianas que transmitem os
seus sinais também pela rede mundial de computadores; 2) web radio,
para emissoras que disponibilizam suas transmissoes exclusivamente
na internet; e 3) praticas como o podcasting, uma forma de difusao,
via rede, de arquivos ou séries de arquivos — os podcasts, nesse caso
especifico de dudio com linguagem radiofonica.

Os formatos contemporaneos de producao de contetido sonoro na
internet sao definidos por Kischinhevsky (2016) como “radio expandi-
do”. Segundo o autor, “o radio é hoje o meio de comunicacao expan-
dido, que extrapola as transmissdes em ondas hertzianas e transborda
para as midias sociais, o celular, a TV por assinatura, sites e jornais,
portais de musica” (Kischinhevsky, 2016, p. 13).

O podcasting é um sistema capaz de publicar documentos sonoros
na internet de modo que seja possivel baixa-los no préprio computa-
dor automaticamente através de programas especiais ou de sites da
internet, que permitem fazer uma assinatura dessas transmissoes. Bo-
nini (2020, p. 13) o define como “uma tecnologia para distribuicao, re-
cepcio e escuta sob demanda de contetido sonoro”. E algo semelhante
a uma forma de transmissao radiofénica em que o ouvinte pode criar
sua propria grade de programa pessoal decidindo livremente os locais
e tempos de escuta.

O termo podcasting se refere a conteidos em audio disponibiliza-
dos pela internet por meio de um sistema que permite acompanhar ou
fazer o download dos programas automaticamente conforme eles sao
lancados. Uma das caracteristicas do formato ¢ a facilidade do acesso:
podcasts estao em sites proprios, plataformas de streaming, os cha-
mados agregadores de podcast e podem ser ouvidos em computadores
pessoais e smartphones. Ferraz e Gambaro (2020) defendem que as
regras que baseiam a constituicao tedrica do radiojornalismo podem
ser aplicadas, em parte, ao podcast jornalistico também. A diferenca
observada pelos autores estaria na utilizacao de elementos produtores
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de subjetividade. Além das distin¢des mais 6bvias, como assincroni-
cidade e compartilhamento em redes sociais, a edicao e trilha sonora
desses materiais adicionam a camada do storytelling.

Tratam-se de recursos narrativos caracteristicos do roteiro drama-
tico que, incorporados a peca sonora, elevam o grau de subjetivi-
dade sem perder a objetividade necessaria para a transmissao da
informacio. E, nesse sentido, que o programa dialoga com o atual
fenomeno de construcao de narrativas complexas, o qual, de modo
cada vez mais comum, tem sido chamado de storytelling, ou a arte
de contar histérias (Ferraz; Gambaro, 2020, p. 167).

Em sua pesquisa teorica e pratica, Corréa (2024) classifica os pod-
casts em cinco tipos: Informativo, Crimes Reais, Narrativo, Mesa Cast
e Hibrido. Segundo o autor, os podcasts informativos possuem um
tom mais jornalistico e sdo os que mais se aproximam de um radio jor-
nal. Os de Crimes Reais funcionam como uma anéalise e contam a his-
toria de um crime que realmente aconteceu. Os do tipo mesa Cast che-
gam proximo do formato de entrevistas, mas com um tom de conversa,
que nao gira em torno de perguntas e sim de tematicas abordadas. Os
do tipo Narrativo podem também lembrar um relato jornalistico, que
informam uma noticia ou histéria, mas em um tom mais opinativo,
incluindo o recurso do storytelling. E os do tipo Hibrido sao uma mis-
tura de um ou mais géneros, criando algo Gnico e que nao se restringe
as limitacoes de um formato.

Especificamente sobre o formato narrativo, Viana (2021) aponta
quatro caracteristicas determinantes: 1) explicar qual seu envolvimen-
to com o fato narrado; 2) compartilhar seus sentimentos e sensacoes
com os ouvintes; 3) demonstrar as préprias limitagoes do jornalismo
em encontrar a verdade dos fatos; e 4) explicar os processos de apu-
racao e as decisoes tomadas na construcao do produto. Segundo a au-
tora, “o sujeito que constroi o relato rompe com padroes discursivos e
tem sua subjetividade trazida a tona como um elemento enriquecedor
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da narrativa, e ndo como um desvio da seriedade e da responsabilida-
de jornalistica de veicular informacao” (Viana, 2021, p.13-14).

Tomando-se a tipificacao proposta por Corréa (2024), portanto, o
podcast “Historia de caboco: lendas e conhecimentos tradicionais da
Amazonia” poderia ser caracterizado como hibrido, tendo em vista
que emprega recursos do tipo narrativo com recurso de storytelling,
mas também do tipo mesa cast, com a realizacdo de entrevistas com
um tom de conversa.

Os audios do podcast foram captados por meio de gravacao de
voz via smartphone e editados nos aplicativos AudioLab, Audacity e
Adobe Premiere. Parte dos dudios contendo as sonoras foi produzida
presencialmente nas residéncias dos entrevistados e no Laboratorio de
Radiojornalismo do curso de Jornalismo da UFAM/ICSEZ. Outra par-
te foi produzida remotamente por meio do aplicativo de mensagens
instantaneas WhatsApp.

Algumas trilhas sonoras e backgrounds (BG’s) também foram pro-
duzidos presencialmente no laboratorio do curso de Jornalismo espe-
cialmente para o podcast, com uso de instrumentos tocados individual-
mente pelo ativista e produtor cultural Marcos Moura. Os audios de
cada instrumento foram gravados individualmente e depois remixados.
Também foram utilizados audios da biblioteca gratuita do YouTube.

Ensino de Jornalismo, midia-educacao e Educomunicacao

O curso de jornalismo do ICSEZ/UFAM foi implementado em Pa-
rintins-AM em 2007, a partir do Programa de Apoio a Planos de Rees-
truturacao e Expansao das Universidade Federais (Reuni) do Governo
Federal do Brasil. Atualmente, utiliza quatro salas de aula e quatro labo-
ratorios: Laboratorio de Planejamento Visual e Jornalismo Multiplata-
forma, Laboratorio de Fotografia, Laboratério de Producao Audiovisual
e Laboratério de Radiodifusdao. Também dispoe de infraestrutura co-
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mum a todos os demais cursos do Instituto como auditério, Restaurante
Universitario e Residéncia Universitaria. Desde sua implantacao até o
ano de 2024, o curso ja havia formado mais de 240 jornalistas'.

A atualizacdo pedagogica é um desafio constante para o ensino de
jornalismo, especialmente em virtude das transformacoes cada vez
mais velozes no mercado de trabalho jornalistico, midiatico e comuni-
cacional. Processos, praticas e produtos jornalisticos sao transforma-
dos no cotidiano profissional, implicando novos modelos de atuacao e
exigindo o dominio de novas técnicas e tecnologias digitais.

O uso dos podcasts como ferramenta pedagdgica para o ensino de
jornalismo oferece possibilidades interessantes para atender a algu-
mas dessas necessidades de atualizacdo do ensino superior, permi-
tindo o didlogo entre a teoria e a préatica e estimulando o desenvolvi-
mento de habilidades essenciais para a formacao de novos jornalistas
no cenario contemporaneo de Tecnologias Digitais de Informacao e
Comunicacao (TDIC). Ao produzir conteddo em audio, estudantes vi-
venciam todas as etapas do processo jornalistico, desde a apuracao e
roteirizacao até a gravacao, edicao e publicacao, refletindo de maneira
pratica os conhecimentos adquiridos em sala de aula.

Um dos fatores positivos é a capacidade do podcast de resgatar a
oralidade de forma criativa, permitindo que estudantes explorem a
narrativa sonora e aprendam a contar histérias de maneira envolvente
e atrativa para o publico. Esse formato estimula o desenvolvimento da
escuta ativa e da imaginacao, essenciais para a producao de conteado
em audio. Além disso, a producao de podcasts jornalisticos exige uma
profunda imersao nos temas, o que incentiva a pesquisa detalhada e a
contextualizacdao de informacoes, indo além das noticias superficiais.

Durante a producao do podcast “Historia de caboco: lendas e co-
nhecimentos tradicionais da Amazonia”, a pesquisadora visitou os

2. Informacao disponivel no site institucional do curso: https://icsez.ufam.edu.br/cursos-de-
graduacao/jornalismo.html.
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entrevistados em suas habitacOes, tanto na zona urbana quanto na
zona rural de Parintins e pode se aproximar de suas realidades. Co-
nheceu os cenarios de suas vivéncias, ouviu suas historias e partilhou
de seus cotidianos. A conversa, o café, os detalhes tensos e as risadas
soltas permeadas pelos detalhes dos testemunhos verbalizados oral-
mente enriqueceram a experimentacao das técnicas de entrevista e re-
portagem (Lage, 2008; Oyama, 2008; Braslauskas; Floresta, 2009).
Posteriormente, em processo continuo, a estudante precisou decupar
os conteudos gravados, pensar a montagem e roteirizacao das falas e
planejar uma sequéncia dial6gica entre o saber tradicional dos ribei-
rinhos entrevistados e o saber cientifico académico dos pesquisadores
também entrevistados para o produto jornalistico.

A producao de podcasts também promove o trabalho colaborativo e
a interdisciplinaridade, tendo em vista que estudantes precisam organi-
zar conhecimentos e operacionalizar atividades de diferentes naturezas,
dividindo tarefas como producao, apresentacao e edicao de dudio. Essa
experiéncia reproduz a dinamica das redagoes e fortalece habilidades de
gestao de tempo, organizacao e responsabilidade, além de melhorar a
interacao entre diferentes etapas e funcoes do processo produtivo.

Do ponto de vista técnico e pratico, essa experiéncia permite lidar
com a utilizacao de equipamentos de gravacao e softwares de edicao,
adquirindo conhecimentos tecnologicos relevantes para o mercado
de trabalho, ainda mais quando limitacoes financeiras e estruturais
exigem o emprego criativo de solugoes alternativas e gratuitas para
a resolucao de problemas. A producao do podcast também permite
que estudantes se familiarizem com a distribui¢do de contetido em
plataformas digitais, expandindo sua compreensao sobre a dinamica
do jornalismo digital.

A natureza desse formato de producao permite, ainda, que o publico
consuma o contetido de forma flexivel e em diversos locais e contribui
para o engajamento estudantil, tendo em vista o carater social da ati-
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vidade com objetivo de preservacao da memoria do saber tradicional
ribeirinho, proporcionando a oportunidade de ampliacao da interacao
com a comunidade, a partir dos recursos de registro dos feedbacks rece-
bidos, fortalecendo a conexao entre a universidade e o publico externo.

O uso de podcasts como ferramenta pedagobgica para o ensino de
jornalismo se aproxima das preocupacoes de Belloni (2002) quando
defende sete teses sobre midia-educacao para a construcao de uma po-
litica de formacao. Conforme a autora, a primeira tese defende uma
convergéncia entre comunicacao e educacao, educando para os meios;
a segunda tese defende a mudanca do foco da tecnologia para a comu-
nicacao e suas potencialidades pedagogicas, transformando o educa-
dor em comunicador; a terceira tese defende o conceito de midia-e-
ducacao ou de educagao-para-a-comunicac¢ao para tornar o estudante
capaz de refletir, criar e se expressar em todas as linguagens; a quarta
tese defende a dupla dimensao de um mesmo fenomeno: da midia-e-
ducacao e da comunicac¢ao educacional; a quinta tese defende o surgi-
mento de novas funcées do educador na comunicacao com a formacao
de um pedagogo sintonizado com as novas linguagens existentes nas
midias; a sexta tese defende a formacao de educadores capazes de se
apropriar e se adaptar a novas formas de ensino/aprendizagem em
equipes multidisciplinares com foco na formacao do estudante aut6-
nomo e independente; e a sétima tese defende a pesquisa na area de
educacao-comunicacao de modo a formar uma linguagem e uma pra-
tica que possa integrar os dois campos de estudo.

As discussoes sobre midia-educacao reforcam uma visada interdis-
ciplinar que inserem nesta arena também o campo da Educomunica-
¢ao, que nao se restringe aos limites da comunicacao ou da educacao
isoladamente, mas busca vinculos para potencializar sua atuacao para
a promocao da cidadania e a transformacao social. Conforme Soares
(2014, p. 24), a Educomunicacao:
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Busca, desta forma, transformacoes sociais que priorizem, desde
o processo de alfabetizacglo, o exercicio da expressao, tornando
tal pratica solidéaria fator de aprendizagem que amplie o ntime-
ro dos sujeitos sociais e politicos preocupados com o reconheci-
mento pratico, no cotidiano da vida social, do direito universal a
expressao e a comunicacao.

A intencao na Educomunicacao nao é apenas usar a comunicacao
como ferramenta, mas sim converter a propria comunicacao no eixo
central dos processos educativos. O foco esta no processo e na criacao
de um «ecossistema comunicativo», um ambiente favoravel ao dialo-
go social e a cocriacao de conhecimento, que valoriza a participacao e
autonomia dos individuos. Dessa maneira, essas praticas que instau-
ram ambientes comunicativos democraticos, ancorados em dialogo,
producao colaborativa e acao transformadora (Soares, 2011) podem

representar uma nova abordagem no ensino de jornalismo.
Algumas consideragoes

O desenvolvimento do podcast “Historia de caboco: lendas e co-
nhecimentos tradicionais da Amazonia” enquanto recurso pedagogico
conectado com as preocupacoes da midia-educacao salienta a neces-
sidade de uma abordagem interdisciplinar, tecnolégica e dial6gica no
sentido proposto por Bakhtin (1997) para o ensino de jornalismo. O
dialogismo bakhtiniano propde que a linguagem € inerentemente dia-
logica, ou seja, todo enunciado é uma resposta a enunciados anteriores
e se orienta para um destinatario, estabelecendo uma relacao de inte-
racao constante. Essa perspectiva valoriza a dimensao social, histérica
e axiologica da linguagem, compreendendo-a como um evento tnico,
situado e inseparavel dos sujeitos que a produzem e a percebem.

Nesse cendrio, o podcast atuou como recurso catalizador da articu-
lacao entre essas trés perspectivas: interdisciplinaridade, tecnologia
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e dialogismo no ensino do jornalismo. Por meio dessas experimenta-
coes técnicas, a pesquisadora exercitou caracteristicas do dialogismo
bakhtiniano como, entre outras, a orientacao para o Outro; a interacao
verbal; a relacao Eu-Outro; o contexto socio-historico; a polifonia; e
o hibridismo (Bakhtin, 1997; Brait, 2005). Além disso, uma das con-
sequéncias dessa perspectiva é a educacao dialogica, que propoe uma
pedagogia que promove o dialogo, a emancipacao social e a construgao
coletiva do conhecimento, em oposicao a modelos meramente trans-
missivos. Mais uma clara conexao com a ideia de midia-educacao (Bel-
loni, 2002) e com o campo da Educomunicacao (Soares, 2011; 2014).

A producao do podcast também permitiu o resgate e preservacao de
narrativas importantes ameacadas pelo esquecimento em decorrén-
cia do surgimento de novos habitos e manifestacdes populares menos
preocupadas com o saber tradicional e mais atentas a contetidos de
entretenimento consumidos em rede. O esforco da producao jornalis-
tica aqui discutida se destina a preservacao das identidades dos povos
amazonicos. Aos ancidos e ancias que se reuniam com os netos em
frente de casa ou ao redor da rede e passavam horas contando hist6-
rias sobre os bichos visagentos.

Entretanto, nao se pode deixar de observar que houve dificuldades
marcantes enfrentadas durante o processo de producao do podcast. A
primeira delas diz respeito exatamente aos dispositivos técnicos. Pela
falta de gravadores e microfones apropriados para captacao das falas,
todas as entrevistas foram gravadas com o aparelho celular da pes-
quisadora, o que acabou deixando os arquivos com baixa qualidade,
captando ruidos do ambiente que interferiram na compreensao clara
da fala dos entrevistados.

Outra dificuldade foi resultante da caréncia de oportunidades de
treinamento para o desenvolvimento da competéncia técnica da pes-
quisadora sobre o dominio dos aplicativos e softwares de edicao. Como
o Laboratoério de Radiojornalismo da universidade tinha equipamen-
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tos limitados e nao dispunha de softwares de edicao avancados, a pes-
quisadora acabou enfrentando dificuldades na edigao final dos audios.
Tais desafios precisaram ser contornadas com solugdes criativas e com
o apoio de uma rede de colaboradores.

Transformar as histérias do conhecimento tradicional dos povos
ribeirinhos — que sdo muito mais que simples historias — em um pro-
duto jornalistico que pode alcancar o mundo através de plataformas
digitais, significa conectar o tradicional e o contemporaneo, o antigo e
0 novo, trazendo uma aproximacao do que era antes e do que é hoje,
para mostrar que nenhuma historia esta perdida e nenhuma memo-
ria esta esquecida, s6 precisa de pessoas engajadas que entendam sua
importancia e seu valor historico enquanto heranca oral para criar
possibilidades e mecanismos que impulsionem seu armazenamento e
compartilhamento.

O desenvolvimento do produto jornalistico aqui discutido permitiu
a pesquisadora a experimentacao pedagogica do ensino de jornalis-
mo com uma perspectiva interdisciplinar, tecnologica e dial6gica. Per-
mitiu colocar em pratica as habilidades técnicas para pensar pautas,
perguntas, entrevistas, editar as gravacgoes, pensar formas de explorar
a linguagem sonora, conversar com pesquisadores sobre temas mais
profundos e desenvolver criacoes artisticas em formato de audio com
uma preocupacao midia-educativa.

Assim como os ribeirinhos contadores de histéria entrevistados
nos episodios, os jornalistas também contam historias. O podcast é
um mecanismo de manutencao da histéria oral no espaco virtual. E é
esse processo que precisa alcangar cada dia mais os povos tradicionais
amazonicos, que tém muito a ensinar sobre ciéncia, sobre o mundo e
sobre os outros mundos.
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Percursos de significacao no ENEM:
uma analise discursiva dos sentidos de género e sexualidade

Anderson Lins

Juliana Vitoria Ribeiro Lisboa

Introducao

M uito se discute sobre as questoes de género e sexualidade em recen-
tes debates na sociedade brasileira, sobretudo, no ambito educa-
cional. Nesse cenario, em oposicao aos ultimos avancos relacionados
a garantia de direitos da populacado LGBTQIAPN'+, alguns discursos
que negam o entendimento do género como objeto social e histori-
camente construido, ou seja, género enquanto “construcao discursi-
va, efeito de um processo de interpelacao complexo e contraditério”
(Zoppi Fontana, 2017, p. 64), tém sido propagados por sujeitos con-
servadores que baseiam-se em dogmas religiosos e em teorias biologi-

1. Lins (2021, p. 56) desenvolve que “o vasto contingente populacional aglutinado politica-
mente sobre a sigla LGBT diz respeito a sujeitos que borram fronteiras e convencoes socioi-
deolbgicas em relacao ao género e a sexualidade. Ha outros acronimos para denominar essa
populacao, que, como eu disse, corresponde a Lésbicas, Gays, Bissexuais (relacionada, mais
especificamente, ao campo do desejo, da atracao sexo-afetiva) e Transgéneros (que alude a
identificacao-performatizacio de género)”.
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cistas? excludentes e limitadas para endossar o reptdio ao ensino de
género e sexualidade nas escolas.

Por consequéncia, considerando os lugares sociais de poder ocu-
pados por tais sujeitos, alguns desses discursos tém se materializado
em documentos oficiais e até sendo traduzidos em politicas publicas
e projetos que desqualificam leis e medidas de combate as violéncias
e desigualdades de género. Como exemplo de alguns desses projetos,
podemos destacar uma das principais acoes movidas contra o Insti-
tuto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira
(INEP) e motivada pelo tema da redacao do Enem de 2015 que tratava
de violéncia contra as mulheres, tema que rotularam como partidario
e doutrinador, apesar de ser legitimado pelos direitos humanos como
um problema complexo e grave.

Considerando que esses discursos condenatorios que relacionam os
objetos género, sexualidade e ideologia a sentidos que naturalizam o
odio e a violéncia e banalizam o processo educacional, poem sob ameaca
a liberdade de catedra do fazer pedagogico, isto é, a autonomia dos do-
centes na sala de aula, a medida que defendem a censura de pautas que
tratam das questoes de género e sexualidade nas escolas e constrangem
o exercicio da diversidade no processo de ensino, nos questionamos so-
bre como, de fato, os sentidos de género e sexualidade sao mobilizados
no/pelo discurso pedagogico, mais especificamente, como o Exame Na-
cional do Ensino Médio (ENEM) significa esses objetos.

Tendo em vista que atualmente o ENEM ¢ a principal porta de aces-
so as Instituicoes de Ensino Superior no Brasil e a sua relevancia e
influéncia na pratica docente, reconhecemos que “é, portanto, um ma-
terial que faz circular discursos” (Modesto; Souza; Lins, 2022, p. 168).
Logo, ao pensar nesse exame enquanto um veiculo discursivo, regula-

2. Entendemos que os discursos biologicistas/biologizantes dizem respeito a apropriacio que
se faz dos saberes bioldgicos para apagar as marcas do social e do ideologico que também
constituem os sujeitos, inclusive no que tange as identificacoes de género (Lins, 2021, p. 23).
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do pelo Estado e que reclama, para si, questoes relativas a sociedade, e
confrontar interpretacgoes politico-pedagogicas do processo de ensino
de género e de sexualidade, além de conduzir outras, assumimos e de-
fendemos, nesta pesquisa, uma concepcao de género ndao-binarista’,
filiada a critica empreendida por Butler (2018)? em relacao a ideia da
identificacao de género no/pelo corpo, ou seja, um conceito social, ar-
ticulado aos sentidos politicos e historicamente construidos e conven-
cionados sobre a relacao dos corpos, as producoes de subjetividades e
de discursividades sobre género e sexualidade.

Nesse sentido, nossa pesquisa é um ato de resisténcia politica, teori-
ca e académica, que tem por objetivo geral: analisar como os sentidos
de género e de sexualidade sao mobilizados no/pelo ENEM nas provas
das areas de Ciéncias Humanas e suas Tecnologias e Linguagens, Codi-
gos e suas Tecnologias entre as edicoes de 2009 a 2023. Com isso, es-
pecificamente, objetivamos: i) compreender os modos de apropriacao
dos sentidos de género e de sexualidade no/pelo ENEM; e ii) analisar
as estratégias discursivas que sustentam o funcionamento do discurso
do ENEM na significacao dos objetos género e sexualidade e(m) seu
tensionamento com o processo de ensino-aprendizagem do exame.

Para efetivar as discussOes propostas e termos condi¢coes de respon-
der as questOes e alcancar os objetivos da pesquisa, recorremos a Analise
do Discurso de orientacao materialista (AD) como dispositivo teoérico-
-metodoldgico e analitico, a fim de trazer uma perspectiva linguistico-
-discursiva ao cerne da investigacao, estabelecendo didlogo com autores

3. Nao binarie é, dentre todos os termos (género fluido, genderbender, género queer etc.) que
parece ter se adequado mais ao contexto das linguas nao-angl6fonas por ser facilmente tradu-
zido e compreendido para além dos espacos das politicas trans e dos estudos de género. Além
disso, é uma forma bastante potente de nos colocarmos contra as limitagoes dicotomicas da
subjetividade baseada no sistema sexo-género hegemonico (Azevedo, 2024, p. 4).

4. Na concepcdo butleriana, o género nao € natural, mas é construido pelos processos de iden-
tificacao dos corpos-sujeitos que materializam/performatizam, em si, os sentidos de masculino
e feminino socializados historicamente e “normalizados” pela repeticao e reproducao continua.
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como Althusser (1970), Butler (2018), Foucault (2009), Pécheux ([1975]
2009; 1997), Lins (2021), Orlandi (2003), entre outros.

Dado que, na pesquisa em AD, recortar o material, descrevé-lo e ana-
lisa-lo sdo procedimentos constantes, sera por meio desse movimento
que nossa pesquisa sera viabilizada, delineada. Nesta perspectiva, co-
mecaremos pela organizacao do objeto material (empirico) da pesquisa.
Seguindo esse método de organizacao e producao, o corpus® da pesquisa
sera constituido a partir de um arquivo®, nesse caso, de recortes discur-
sivos das provas do ENEM disponiveis em formato PDF no site oficial do
Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixei-
ra (INEP)’, mais precisamente, foram selecionadas como unidades de
analise os enunciados e questoes das areas de Ciéncias Humanas e suas
Tecnologias (CHsT) e Linguagens, Codigos e suas Tecnologias (LCsT),
entre as edicoes de 2009 a 2023 do exame. Assim, o recorte da analise
nos possibilita acompanhar as possiveis mudancas no processo de sig-
nificacao dos sentidos dos objetos outrora citados desde a instituicao do
“Novo” ENEM até as edicOes mais recentes do exame.

Dito isso, por nao termos a disposicdo um arquivo teorico consis-
tente e atual que trate sobre as discursividades de género e sexuali-
dade a partir dos processos de significacao e das filiagoes de sentidos
no/pelo ENEM de uma perspectiva cientifico-pedagogica e perante a
urgéncia de refletir, criticamente, os sentidos de género e sexualidade
e(m) suas manifestagoes politicas no ambito do ensino-aprendizagem
brasileiro contemporaneo, propomos efetivar essa pesquisa a fim de
contribuir com a producao de estudos e contetidos desses movimentos

5. Corpus discursivo: conjunto de sequéncias discursivas dominadas por um determinado es-
tado, suficientemente homogéneo e estavel, das condi¢oes de producao do discurso (Courtine,
2016, p. 20).

6. Pécheux (2010, p. 49-59) interpreta o arquivo como “[...] o “campo de documentos perti-
nentes e disponiveis sobre uma questao”.

7. Disponivel em: https://www.gov.br/inep/pt-br/areas-de-atuacao/avaliacao-e-exames-e-
ducacionais/enem/provas-e-gabaritos. Acesso em: 05 de marco de 2024.
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de simbolizacao, reafirmando a importancia de um ensino que vali-
de as possibilidades de existéncias, de resisténcias e de vivéncias da
subjetivacao, bem como, sinalizar para novos (re)direcionamentos na
elaboracao das questoes de género e sexualidade no referido exame.

Um corpus discursivo e ideologico

Para contemplar os objetivos da pesquisa, buscamos interpretar os
modos de significacao dos sentidos de género e sexualidade a partir de
uma discussao teorica que os articule as condicoes sociais, historicas,
politicas e ideologicas em que foram/sao forjados.

Fundamentada nos estudos do discurso de filiacio materialista,
com fulcro no trabalho de anélise dos sentidos, a investigacao articula
as nocoes de lingua, sujeito e ideologia, utilizando como referéncias
centrais, as reflexoes fundadoras de Pécheux ([1975] 2009; 1997) e de
Orlandi (2000; [1987] 2003) para tratar das especificidades do dis-
curso pedagogico, bem como, de Althusser (1970), para compreender
o atravessamento ideol6gico do sujeito e dos discursos por ele produ-
zidos, considerando também as contribui¢oes de autores como Butler
(2018), Foucault (2009) e Lins (2021) para compreender o campo teo-
rico do género e da sexualidade, dentre outros.

Ao iniciar o nosso gesto de analise, empreendemos algumas refle-
x0es acerca da constituicao e delimitacao do corpus de nossa pesquisa,
sendo possivel pensar neste como um “arquivo”. Em sentido amplo,
Pécheux (2010, p. 51) interpreta o arquivo como “[...] o campo de do-
cumentos pertinentes e disponiveis sobre uma questao”. Logo, se o ar-
quivo compreende um grupo disponivel de documentos que possuem
pertinéncia e estao relacionados a determinado tema, podemos dizer
que em certa medida este arquivo ja admite uma organizacao e, por-
tanto, é “organizado por uma leitura”.

Capa ¢ Expediente ¢ Sumario ¢ Autores 190




Consideramos relevante, nesse caso, destacar que é dessa maneira
que concebemos 0 nosso corpus, uma vez que essa pesquisa objetiva
realizar uma analise discursiva de um conjunto de textos® que reme-
tem a um mesmo tema (questdoes do ENEM que versam sobre género
e sexualidade, do qual falaremos mais adiante).

Caminhos tedricos para entender o Discurso

O tensionamento de sentidos entre género, sexualidade e ideolo-
gia que atravessa as atuais movimentacoes sociais e discursivas que
circulam na sociedade tem provocado um debate cada vez mais pola-
rizado. De acordo com Lins (2021, p. 20-21), [...] “a ideologia, palavra
em voga, esta sendo agenciada como um mal politico, que inspira uma
engenharia social com a finalidade de ocultar a verdade, manipular
ideias, desvirtuar a realidade”.

No entanto, diferentemente daqueles sentidos que defendem a ideia
de que se trata de mascaramento da verdade, consciéncia falsa ou mani-
pulacao intencional, a ideologia, conforme problematizada pelos tedricos
da AD materialista, interpela os individuos ao tempo em que os “al¢a”
a condicao de sujeitos sociais, sujeitos de linguagem, atuando para [...]
“produzir evidéncias, colocando o homem na relacdo imaginaria com
suas condicoes materiais de existéncia” (Orlandi, 2005, p. 46). Em linhas
gerais, a ideologia é um sistema de significacoes materializadas nas prati-
cas e comportamentos de forma consciente ou inconsciente.

Ao ancorar essa teoria discursiva, Pécheux ([1975] 2009) acentua
os conceitos de lingua/sujeito/ideologia/sentido para refletir e pro-
blematizar seus entroncamentos na materialidade do discurso. Nesse

8. O conjunto de textos a que nos referimos acima pode ser entendido, segundo Orlandi
(2005), como uma unidade linguistico-histoérica onde se materializa o real do discurso, sendo,
por isso, o lugar/expressao onde € possivel observar os processos de constitui¢cdo dos sentidos
e a partir do qual o analista trabalha, “atravessando”-o, para chegar aos discursos, a memoria,
e aideologia.
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panorama, podemos relacionar e intrincar, em nossa pesquisa, o con-
ceito de ideologia com a linguagem, com os discursos, com as praticas,
os simbolos e as normas instituidas e naturalizadas pelas/nas socieda-
des para explicar as desigualdades produzidas, nesse caso, a partir das
diferencas de género e de sexualidade.

Compreendemos que a discussao sobre a producao e a materializa-
cao dos sentidos de género e de sexualidade no ENEM a partir da pers-
pectiva discursiva pode nos encorajar a pensar por um ponto de vista
emancipador, na medida em que questionamos, efetivamente, o dis-
curso pedagogico e os sentidos que determinam, a partir de um saber
institucionalizado, os conceitos de género e sexualidade tidos como (a)
normalizados. Por essa razao, pensar a AD enquanto arcabouco teori-
co-analitico nos permite assumir uma pratica politica de leitura, dado
o discurso no batimento com sua exterioridade.

A proposta sinaliza para a compreensao de que discurso é efei-
to de sentido entre sujeitos ideologicamente constituidos e, por
isso, para o discurso, convergem o politico e o histérico, com
suas normas e coercoes sociais. E, portanto, no objeto discurso
que podemos analisar a relacao de atravessamento entre lingua e
ideologia (Lins; Xavier, 2019, p. 74).

E no nivel do discurso, pois, onde a pratica ideoldgica se realiza,
mobilizando os sentidos em relacdo a lingua, a histoéria, a sociedade e
aos sujeitos para atribuir valor e significar. De acordo com tais pres-
supostos, podemos interpretar o discurso como o espac¢o onde os su-
jeitos, inscritos em uma determinada formacao social e afetados ideo-
logicamente, representam na enunciacao as suas posicoes valorativas
materializadas na/pela lingua em uso.

A proposta da AD expande a compreensao das relacoes linguisticas
existentes ao funcionamento extrinseco a/da lingua, para dar conta
dos processos de construcao, significacao e interpretacao de sentidos.
Nessas condicoes, “a lingua é uma materialidade significante revestida
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por condicoes externas de producao” (Lins; Xavier, 2019, p. 80). De tal
modo, ao considerar as condi¢Oes extralinguisticas dos processos dis-
cursivos, Pécheux redireciona o nosso olhar para as relagoes de sentidos
- confirmac¢ao/negacao/sobreposicao/sustentacao/legitimacao/reitera-
cao - que os discursos podem estabelecer entre/sobre outros discursos.

Desse direcionamento, é possivel depreender que o discurso é, so-
bretudo, um objeto materializado na/pela lingua por sujeitos de prati-
cas sociais, historicas e culturais ideologicamente constituidas. Muito
a proposito, considero as ideias de Lins (2021, p. 142):

O discurso é constituido a partir das imagens (formacdes imagi-
narias) que o sujeito faz de si e de seu interlocutor, do lugar ocu-
pado por ambos no contexto da enunciagao e do proprio discur-
so. Em face do exposto, é possivel compreender que o sujeito nao
é visto em sua condicao individual, mas a partir de uma posicao,
de um lugar enunciativo-ideolégico. E o interesse da AD reside
nas diferentes formas de simbolizacao do sujeito.

A partir dessa citacao, podemos entender que, do ponto de vista da
AD, o sujeito, ao ser interpelado na/pela lingua(gem), constitui-se em
posicoes-sujeito (PS) a partir de/em diferentes e miltiplos discursos
aos quais foi exposto e com os quais estabelece relacoes de sentido ar-
ticuladas a um contexto historico-politico, de modo que, para signifi-
car e ser significado, esse sujeito se identifica, ou nao, com os sentidos
que se apresentam para ele com efeito de evidéncia.

Conforme os discursos ganham sentido por meio desses movimen-
tos de identificacao e/ou resisténcia, constituem-se as formacoes dis-
cursivas (FD). Nesse sentido, a partir de Foucault (2009, p. 43), enten-
demos as formacoes discursivas como as formas de agrupamento dos
sentidos, isto €, um conjunto de enunciados articulados sobre um mes-
mo objeto e validado por um sistema que define, a partir da relacao de
singularidades/regularidades de sentido, a identidade dos enunciados
que o constituem.
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Orlandi (2007, p. 43) argumenta que “a formacao discursiva se defi-
ne como aquilo que numa formacao ideolégica dada — ou seja, a partir
de uma posicao dada em uma conjuntura sécio-historica dada — deter-
mina o que pode e dever ser dito”. Na direcao desses argumentos, ao
considerar a FI enquanto efeito de embates ideolégicos numa determi-
nada formacao social, podemos conceber a ideologia como o elemento
a partir do qual uma FD se regula/organiza. Dito isso, é importante
levar em conta nessa disputa o status hegeménico de dominacao de
alguns sentidos que se estabelecem na nossa Formacao Ideologica.

Nao por acaso, os dizeres/saberes que significam os objetos género e
sexualidade em nossa formacao social atual estao em disputa por uma
legitimidade politico-ideoldgica de sentidos. Por isso, nos aportamos
na proposta teorico-metodologica da AD, na certeza de que estaremos
habilitados para a leitura/interpretacao dos percursos discursivos que
instauram a(s) politica(s) de constituicao de sentidos dos objetos gé-
nero e sexualidade no ENEM.

O funcionamento ideolégico dos sentidos no/pelo ENEM

Para entao situar o corpus dessa analise, consideramos as condi-
coes de producao em que emerge o Exame Nacional do Ensino Médio
(ENEM). No final da década de 1990, o Brasil estava inserido em um
panorama de transformacoes socio-politicas suscitadas pela expansao
do sistema educacional que convergiu para a necessidade de atribuir
um significativo peso a educacao enquanto instrumento qualificador
da forca produtiva de trabalho. Nessa conjuntura de reestruturagao,
desenvolvem-se algumas politicas de Estado para a educacao do pais,
dentre elas o Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM).

A partir disso, em 1998, foi implementado o exame como forma de
avaliacdo da Educacao Béasica para certificar a aprendizagem dos estu-
dantes concluintes do Ensino Médio. Nos dias de hoje, o ENEM é uma
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prova classificatoria que funciona tanto para avaliar o conhecimento e
a competéncia dos concluintes do ensino médio, quanto como forma
de ingresso para o ensino superior, conforme substituiu o vestibular.
Por esse motivo, atualmente é considerado o maior instrumento de
ingresso e permanéncia nas universidades publicas e privadas.

A propositura de analisar a prova do ENEM, portanto, vem a tona no
momento em que o exame esta consolidado no Brasil, fazendo circular
saberes e sentidos. Logo, consideramos o ENEM como um veiculo do
discurso pedagogico, ideologizado pelo Estado e que assume (discur-
sivamente) questoes relativas a sociedade, possibilitando o confronto
de interpretacoes politico-pedagogicas, por exemplo, dos sentidos de
género e sexualidade. Na tentativa de sermos os mais elucidativos pos-
sivel, prosseguiremos com essa discussao tendo o auxilio de Althusser
(1970) para compreender, por via da ideologia, o percurso de (re)pro-
ducao dos sentidos nos/pelos discursos que circulam no ENEM.

Althusser (1970, p. 42) pressupoe que a ideologia necessita se mate-
rializar, tal a necessidade, que geralmente utiliza o que ele denomina
de “Aparelho Ideologico de Estado” (AIE) para se reproduzir. Salien-
tamos que os AIE nao se referem a uma tnica instituicao, mas a malti-
plas instituicGes ou organizacoes e seus respectivos sistemas formados
por um conjunto de praticas sociais (ideologicas) que correspondem a
natureza dessas instituicoes e que atuam a fim de que os sujeitos sigam
a ideologia dominante.

A principio, Althusser (1970, p. 43-44) listou os aparelhos religioso,
escolar, familiar, juridico, politico, sindical, da informacao e cultural.
O AIE escolar, por exemplo, é formado por diferentes escolas, pablicas
e privadas. Explicando um pouco mais, uma s6 escola nao é um AIE,
mas um sistema educacional composto por diversas escolas e demais
instancias responsaveis pelas politicas educacionais, com similares or-
ganizacoes e praticas, sim.
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Para Althusser (1970, p. 64), a escola é o aparelho mais produtivo
para operar os valores e as vontades da ideologia dominante por dis-
por, obrigatoriamente e durante um longo periodo, da audiéncia de
criancas e jovens. Bem, o papel da escola nao se resume apenas ao en-
sino-aprendizagem de dados contetdos, pois é, sobretudo, uma ques-
tao de submissao a ideologia dominante e suas praticas, o que se con-
flagra pela organizacao, obrigatoriedades e regras de comportamento
impostas aos estudantes, como por exemplo, a distincao e separacao
de género no fardamento, na utilizacao dos banheiros, nas atividades
esportivas etc. Desse modo particular, a escola reproduz a ideologia
dominante sob a ideia de uma suposta neutralidade, pela inculcacao
ideologica (Althusser, 1970).

Posto isso, podemos pensar, entdao, no ENEM como constitutivo
desse processo, se o considerarmos enquanto mecanismo ou estraté-
gia de reproducao dos discursos e sentidos estabelecidos pelo Discurso
Pedagogico e outrora, pelo Estado, soma-se a isso, o fato de que dispoe
de enorme audiéncia e credibilidade, ao passo que mobiliza milhoes de
participantes que circulam dentro e fora da escola, sendo posto em evi-
déncia, dentro deste exame nacional, os apagamentos e as resisténcias
passiveis de interpretacao na mobilizacao dos saberes.

Entao, para identificar, descrever e analisar os processos de signifi-
cacao que poem em funcionamento os sentidos de/sobre o género e se-
xualidade no exame, nos questionamos sobre como os discursos sobre
o género e a sexualidade comparecem no ENEM. Na delimitacao tem-
poral do nosso corpus, optamos pelas edicoes a partir de 2009 pelo
fato de o MEC, através do INEP, ter lancado naquele ano uma Matriz
de Referéncia para o exame, inclusive atribuindo-lhe o qualificativo de
“Novo” ENEM, justamente, por ndao haver um documento nas edi¢oes
anteriores, como essa matriz, que orientasse a elaboracao das provas
do exame. No que se refere a isso, Modesto; Souza; Lins (2022, p. 169)
evidenciam:
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A atuacao do Estado na constituiciao de politicas educacionais,
sejam elas de avaliacao e/ou de ensino, acontece por meio de di-
retrizes e documentos oficiais que funcionam na sociedade como
um tipo de curriculo, na medida em que propdem as abordagens
educacionais que orientam a préatica escolar e docente por meio
da difus@o de conhecimentos e saberes constituidos muito forte-
mente pela ideologia dominante, ainda que esta nido contorne o
espaco da contradicao com as ideologias dominadas.

Nesse documento, no que se refere a elaboracao das provas do
ENEM, os examinadores tomam por base o desenvolvimento dos “ei-
x0s cognitivos” e de competéncias e habilidades para cada area de co-
nhecimento: Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias; Ciéncias Huma-
nas e suas Tecnologias; Matematica e suas Tecnologias; Linguagens,
Codigos e suas Tecnologias. A saber, “para cada uma dessas quatro
areas ha um complexo de 30 habilidades que norteiam a abordagem
das questoes. A esse respeito, € importante citar que sao 45 questoes
para cada area do conhecimento, perfazendo um total de 9o questoes
por dia de prova (Lins, 2009, p. 65).

Pela leitura inicial da Matriz de Referéncia 2009, entendemos que
¢ um documento que encerra sentidos de uma sociedade pautada na
cultura, direitos humanos e liberdades fundamentais, filiando-se ao
discurso da diversidade. A vista disso, buscamos, entre as questdes
que versam sobre diversidade, as concepcoes de género e de sexuali-
dade que aparecem presentes no ENEM.

Ao analisar as conformidades entre as provas do exame e as orien-
tacOes que constam na Matriz, a fim de identificar as questoes das
provas que, ao abordarem aspectos da diversidade (sociedade, identi-
dade, historia, cultura, lingua, valores etc.), produziram, também, dis-
cursividades® a respeito de género e de sexualidade, foi realizada uma

9. “[...] inscricdo de efeitos linguisticos materiais na historia, que constitui o n6 central de um
trabalho de leitura de arquivo” (Pécheux, 2010, p. 49-59).
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criteriosa leitura'® tanto das habilidades e competéncias da Matriz de
Referéncia, quanto das provas de todas as areas de conhecimento.

Na Matriz de Referéncia, apesar de haver orientacoes expressas
para que o pressuposto acerca da diversidade seja considerado, nao
ha referéncia explicita sobre as questoes de género e de sexualidade. A
partir do proposto, consideramos os sentidos subsidiados pela imbri-
cacao de outras materialidades significantes nas discursividades.

Dentre as competéncias e habilidades que permeiam nocoes de

» »” &

“cultura”, “identidade”, “diversidade”, “inclusao”, “movimentos e gru-
pos sociais”, “preconceitos” etc., destacamos da area de LCsT, as com-
peténcias 2, 3 e 4 e suas respectivas habilidades: 6, 8, 9, 13 e 14. Na
area de CHsT as competéncias 2, 3 e 5 evidenciam esse aspecto, em
especial, nas habilidades 10, 13, 22 e 25.

Referente as provas, as 15 edicbes do ENEM recortadas para a ana-
lise foram da modalidade de aplicacao regular, isto é, provas impres-
sas disponiveis em formato PDF no site do INEP. Na identificacao de
questoes, concentramo-nos, pelo exposto, nas provas de Ciéncias Hu-
manas e Suas tecnologias (CHsT) e Linguagens, Codigos e suas Tecno-
logias (LCsT) do exame, devido ao fato de terem apresentado um maior
numero de discursividades que tratam/problematizam/atravessam as
questoes de género e de sexualidade. Ao todo, foram 30 provas lidas,
e dessas, em 23 foram identificados aspectos ligados ao género e a se-
xualidade, sendo 11/15 de CHST e 12/15 de LCsT.

Cada prova possui um total de 45 questoes, sendo 5 de lingua es-
trangeira (Inglés ou Espanhol) e a proposta de redacao, as quais foram
todas consideradas. No geral, foram lidas 1350 questoes e 15 propostas
de redacao, dentre essas, 54 questoes e 2 propostas de redacao se ade-
quaram ao critério de analise.

10. “Nao se trata, porém, de uma leitura analitica de arquivo propriamente dita, mas de uma
leitura que revela se determinados documentos sdo referentes a um tema ou outro” (Aiub,
2014, p. 65).
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Como resultado da leitura mencionada, encontramos um total de
20 questoes da area de CHST, e 34 questoes que fazem parte da area de
LCsT. Em ambas as areas, nenhuma discursividade que materializa os
sentidos de género e de sexualidade foi encontrada na edicao de 2014
do exame, nao por acaso, foi 0 ano em que o Congresso retirou do PNE
a questao de género e orientacao sexual do texto, por considera-la ina-
dequada ao ambiente escolar.

Especificamente, nao foram encontradas discursividades na area de
CHSsT nas provas 2011, 2012, 2014 e 2021 e na area de LCsT nas provas
de 2009, 2014. Sendo possivel, somente a partir de 2022, encontrar
mais de 06 questoes na mesma edicao da prova que materializam dis-
cursividades de género e de sexualidade. Pela exposta disparidade no
padrao da quantidade de questoes de género e de sexualidade, oportu-
namente, apontamos o ENEM como pratica de interpelacgao ideologica
do AIE escolar no/pelo discurso pedagogico (DP).

Esperamos, tao logo, que as provas que compdem as areas supracita-
das tragam questoes de género e de sexualidade contemporaneas, filia-
das a discursos de inclusao, respeito a identidade e a diversidade, bem
como que digam respeito a cultura e a histéria e que sejam pertinentes
a avaliacdo de saberes sobre a constituicao identitaria e em sociedade. A
partir desse novo gesto de leitura, ampliamos as discussoes sobre o DP.

A (re)producao de sentidos do DP no/pelo ENEM

Considerando as proposicoes defendidas por Orlandi (2003), abor-
daremos o discurso pedagogico com base na sua definicao de tipologia
discursiva, a fim de que, em momento oportuno, possamos trazer a
tona uma posicao-leitor que se descola de algumas concepc¢oes para-

11. No mesmo ano ocorreu uma audiéncia ptblica na Comissiao de Educa¢ao da Camara dos
Deputados sobre a inclusao da “ideologia de género e orientagao sexual” entre as diretrizes da
Conferéncia Nacional de Educacao (CONAE).
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frasticas (da ordem do ja-dito) de género e de sexualidade que circu-
lam nas provas analisadas do ENEM.

Ao analisar a tendéncia do discurso pedagogico a homogeneizacao
dos sujeitos, das praticas e do saber, ao passo que toma a linguagem
como ferramenta de dominacao e exclusao, fazendo circular apenas o
estabelecido previamente, Orlandi (2003) introduz, no campo da AD,
uma tipologia que descreve o discurso pelo prisma da interlocucao e
da polissemia (da possibilidade de dizer o novo). A autora considera,
entdo, os tipos discursivos como um critério para “distinguir diferen-
tes modos de funcionamento do discurso”.

Com base nos apontamentos de Orlandi (2003, p. 23), o discurso pe-
dagogico é “um dizer institucionalizado, sobre coisas, que se garante,
garantindo a instituicdo em que se origina e para qual tende”, nocao que
ela define por circularidade. Nessa perspectiva, os tipos sao um elemen-
to constitutivo do discurso e estao interligados as suas condi¢oes de pro-
ducao (CPs) por se constituirem pela situacao, pelo sujeito e pela memo-
ria discursiva, na exterioridade que condiciona o seu funcionamento.

Assim, as CPs podem ser pensadas em seu sentido estrito e em seu
sentido amplo. O primeiro trata do contexto imediato do discurso, das
suas circunstancias de enunciacao, enquanto o segundo diz respeito
ao contexto socio-historico e ideolégico. Logo, além das CPs, os tipos
discursivos tém relacao com as formacgoOes imaginarias, ja que as FDs
também constituem tal funcionamento, visto que os tipos sao um ele-
mento que, mesmo enunciando uma “dada” forma, podem ser organi-
zados a partir de distintas FDs.

Em sintese, os tipos nao sao formas definidas/acabadas, mas uma
predominancia ou uma tendéncia de funcionamento estabelecida pela
relacdo de sentidos no discurso. Por isso, estao suscetiveis a funcionar
como um “modelo” de reproducao e ainda estao sujeitos as modifi-
cacoes decorrentes dos deslocamentos de sentido na sociedade. Sao,
portanto, uma manifestacao concreta do funcionamento do discurso,
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ao serem capazes de revelar as inten¢oes do discurso a partir da for-
ma como este se organiza. Partindo dessa teorizagao, os discursos sao
classificados em: discurso ladico, discurso polémico e discurso auto-
ritario. Para entdo estabelecer uma distincao entre eles, usa-se como
critério a reversibilidade®.

No tipo Ludico, a reversibilidade é total entre os interlocutores, de
modo que ambos falam sem restri¢oes, da mesma maneira se da a re-
lacao com o objeto, em que o maximo de sentidos possiveis sdo pre-
servados, provocando a polissemia que tende a ser aberta. No discurso
polémico, a reversibilidade é condicionada, pois ha entre os interlo-
cutores uma disputa pelo dominio do objeto, que por sua vez, produz
uma relagao de tensao entre parafrase e polissemia. Ja no discurso de
tipo autoritario nao ha reversibilidade, pois nao ha interlocutores, mas
apenas um enunciador que opera o dizer, com isso, prevalece a para-
frase, pois o objeto discursivo esta apagado.

Nessa abordagem, Orlandi (2003) analisa a tendéncia do discur-
so pedagdbgico ao de tipo autoritario, podendo ser este, definido ainda
como um discurso de poder, propenso a homogeneizacao dos sujeitos,
das praticas e do saber, ao passo que toma a linguagem como ferra-
menta de dominacao e exclusao dos sujeitos, fazendo circular apenas
o estabelecido previamente. Portanto, o ENEM, é constitutivo desse
processo, pois, uma vez legitimados, os sentidos sdao postos em circu-
lacdo a partir da materializacao dos discursos nas questoes das provas.

A propensao a homogeneizacao do sujeito pelo DP de tipo autorita-
rio também pode ser exemplificada com base no conceito de avaliacao
somativa e em suas caracteristicas. Para melhor explicar, é um tipo
de avaliacao utilizada “para classificar e certificar os alunos de acordo
com os niveis de aproveitamento previamente estabelecido” (Silva et

12. O critério de reversibilidade, segundo Orlandi (2003), diz respeito a interacdo entre os
interlocutores, desse modo, quanto maior a interacao e a troca de papéis entre o locutor e o
receptor do discurso, maior a reversibilidade.
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al, 2016)3, modo pelo qual opera o ENEM. No exame, o participante
é avaliado com base na nota final obtida pela média das pontuacoes
das provas objetivas e da redacao. A depender da forma como cada
universidade utiliza a pontuacao do exame, é definido se o participante
ingressa ou nao no ensino superior.

E possivel perceber essa relacdo de ordem, ainda, na metodologia
avaliativa do exame (Modesto; Souza; Lins, 2022), que se baseia, entre
outras coisas, na propositura de “situacdes-problema” sobre as quais os
candidatos devem se desdobrar para responder, embora essa resposta
ja seja definida por aquele que pergunta. Nesse caso, vemos serem pu-
nidos com a exclusao, ou melhor, com a reprovacao, os candidatos que
fogem ao tema ou que nao respondem — corretamente — as questoes.

Partindo para a anélise, entao, do ponto de observac¢ao da organiza-
cao das provas de 2009 a 2023 do ENEM, verificamos que, em linhas
gerais, sdo estruturadas em trés espacos de significacao (Lins, 2014, p.
69), pelos quais estabeleceremos a nossa escuta discursiva: 1- Textos
motivadores, 2- Enunciado e 3-Alternativas:

Os textos motivadores caracterizam-se por apresentarem uma
situacdo-problema a ser solucionada e por serem de natureza
multimodal (tabela, imagens, figuras, graficos ou infogréaficos,
esquemas, experimentos, entre outros). Percebemos que sao tex-
tos curtos e apresentam informacoes para a resolucao do proble-
ma posto pelo enunciado. O segundo elemento — o enunciado
— é sintético e se organiza sob o formato de perguntas e frases a
serem respondidas. Geralmente, é estruturado a partir de uma
sequéncia injuntiva que direciona a tarefa que o candidato deve
realizar. O Gltimo componente de uma questao do ENEM sao as
alternativas — possiveis respostas a situaciao-problema que esta
no enunciado. Observamos que elas sao dispostas a partir de se-
quéncias narrativas e injuntivas e sdo relativamente curtas.

13. SILVA, N. et al. Avaliacao formativa: o feedback como instrumento potencializador da
aprendizagem em matematica. In: Encontro Nacional de Educacio Matematica, 12.,
2016, Sao Paulo. Anais [...]. Sao Paulo, 2016.
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A relacdo estabelecida entre esses espacos constitui um mecanismo
de captura e de (re)producao de sentidos. E assim que, nesta pesquisa,
reconhecemos/lemos (os discursos) com base em filiacoes de sentido.
E, pois, necessario observar que os discursos ndo irrompem aleato-
riamente, mas se constituem a partir da disputa de uma diversidade
de enunciados, sentidos e ideologias que, ao corresponderem a FD(s)
distintas, entram em tensao por identificacao dos sujeitos.

Percursos de significacao de género e sexualidade no ENEM

Na esteira das reflexoes suscitadas até aqui, é por demais necessario
empreender o gesto de aprofundar a anélise dos sentidos de género e
de sexualidade constituidos no ENEM, mobilizando as supracitadas
discussoes teoricas da AD.

Com isso, no nosso papel de analista, ndo estamos tentando confir-
mar nenhuma hipo6tese, mas intencionamos, a partir da construcao de
um espaco de demonstracao do funcionamento de efeitos de sentidos
diversos, explicitar o modo como os discursos estao articulados com
os processos de constituicao de sentidos pelas determinacoes politicas
e socio-histoéricas, para significar o género e a sexualidade no exame.

Na medida em que se inscreve na ordem do simbélico e do historico,
entendemos 0 ENEM como um instrumento linguistico que materializa
os sentidos determinados por uma FD Institucional, o DP — de alguma
forma, elitista e excludente; de outras, detentor de um potencial de li-
bertacao e emancipacao. Explicando com mais detalhes, é um veiculo
politico-pedagdgico-cultural, muitas vezes, conduzido de modo a sus-
tentar, reiterar e legitimar, por meio da reproducdo de sentidos, uma
ideologia dominante, ao mesmo tempo que alcanca os dizeres acumu-
lados de movimentos sociais emergentes, por sua vez, inseridos num
contexto de alteracOes substanciais nos debates politicos que envolvem
os principios fundamentais, as normas e os valores gerais da sociedade.
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Isto significa que independente de reconhecer a potencialidade das
tentativas dos discursos normatizado(re)s de orientar os objetos de co-
nhecimento por uma perspectiva didatico-curricular, por meio da for-
ca dos saberes gerados nas relacoes constituidas nos espacos comuns,
0 exame se caracteriza como um espaco privilegiado de confrontos in-
terpretativos, isto é, do encontro de diversos conhecimentos de/sobre
o mundo e, por isso, assume multiplas possibilidades de leituras.

Dado que a politica de regulacao de género e de sexualidade se da por
meio de dispositivos institucionais/educacionais que operam por/entre
a normatividade e a transgressao, é plausivel estabelecer uma relacao
de movimento no processo de constituicao do discurso de/sobre género
e sexualidade no/pelo ENEM, entre uma FD corpo-normativa, a qual
“compreende a articulacao dos saberes hegemoénicos acerca do género,
que o simbolizam de maneira associativo-remissiva com os objetos cor-
po-genitalizado e desejo”, e uma FD corpo-transgressora, onde “estao os
sentidos dissidentes e subalternos que se forjam pela/na relacao tensa
de resisténcia aos saberes dominantes” (Lins, 2021, p. 146).

Em outras palavras, ha dois arranjos simbélico-classificatorios pos-
siveis para os sentidos de género e de sexualidade no ENEM: uma é
forjada numa matriz de sentidos homogéneos e hegeménicos de/sobre
os sujeitos; e outra, subjetivada pelas memorias dos coletivos que his-
toricamente foram subalternizados e silenciados.

Nesse trajeto analitico, partimos do pressuposto de que os percur-
sos de significacao dos saberes corpo-normativos e dos corpo-trans-
gressores, e(m) suas constituicoes pelas determinacoes politicas e s6-
cio-historicas, sao possibilidades de dizer, ler e interpretar as plurais
vivéncias de género e de sexualidade que estdo, indiscutivelmente,
submetidas a ideologia. Por isso, interessa-nos analisar a posicao (PS)
sustentada no/pelo exame em relacao com as demais que constituem
as duas FDs aqui propostas.
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Ao articular a nossa investigacao a partir dessa reflexao, é preciso
primeiro identificar as filiacdes discursivas que nos levam a compreen-
sao dos processos de significacao que estruturam os sentidos de género
e de sexualidade, para, em seguida, mostrar as relacoes de contradicao,
retomada e ou deslocamento que possibilitam essas interpretacoes.

Na direcao desses argumentos, defendemos que a tensao do debate
sobre género e sexualidade se situa entre disputas de sentidos por uma
enunciacao legitimada no ENEM. Sintetizando, grosso modo, ha pelo
menos dois percursos de significacao para tais objetos: i) uma rede de
filiacao a sentidos que compreendem a ordem performativa do género;
e ii) uma rede de sentidos que se filiam a simbolizacao conservadora
e reacionaria do sistema sexo-género, ou seja, tomando como pressu-
posto a ideia equivocada de que somos, desde sempre, corporalida-
des gendradas, sexuadas, neutras e isentos a interpelacao ideologica.
Contudo, nao desconsideramos haver sobreposicoes e atravessamen-
tos de sentidos entre tais redes de filiacdo dos percursos de significa-
cao de género e sexualidade, uma vez que a teia discursiva construida
entre elas é complexa. Discutiremos, mais adiante, essas problemati-
zacgOes e tensionamentos nas analises.

Ao orientarmos os gestos de interpretacao para as diversas questoes de
género e de sexualidade nas provas do ENEM, ao invés de trata-las como
algo que nao precisam de explicacao na agenda das investigacoes acadé-
micas, percebemos o arquivo como um objeto passivel de varias aborda-
gens de leitura, a vista disso, ha a necessidade de direcionar essas ques-
toes em torno das diferencas na elaboracao de marcadores de analise.

A partir do gesto de analise que empregamos aqui, pretendemos
articular as suas materialidades linguistica e histoérica, as condicoes de

14. [...] a distin¢ao sexo/género e a propria categoria sexual parecem pressupor uma genera-
lizacao do “corpo” que preexiste a aquisi¢ao de seu significado sexuado. Amitde, esse “corpo”
parece ser um meio passivo, que € significado por uma inscrigao a partir de uma fonte cultural
representada como “externa” em relaco a ele (Butler, 2018, n. p).
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producao (CPs) e as reflexoes tedricas, com o proposito de problemati-
zar tais efeitos de sentido produzidos por esses discursos.

Em nosso gesto de analise, observamos que a regularidade das 54
questoOes analisadas compreende: 1) questoes que simbolizam sujeitos
inscritos na ordem hegemonica e performativa de género e de sexua-
lidade (FD normativa); e 2) questoes que simbolizam sujeitos e subje-
tividades dissidentes que atravessam e/ou resistem aos saberes domi-
nantes de género e de sexualidade (FD transgressora).

Encontramos um total de 48 questdes que correspondem a rede de
filiacdao 1, sendo 30 de LCsT e 18 de CHSsT; e de somente 06 questoes
que se inscrevem na rede de filiacao 2, 04 de LCsT e 02 de CHsT. H4,
notadamente, nas provas analisadas, uma recorréncia significativa de
questoes que se estendem na FD corpo-normativa (1) em detrimento
das que pertencem a ordem da FD corpo-transgressora (2), de modo
que tecemos algumas consideracoes a proposito de compreender essa
desconformidade.

Dada a extensao deste texto e do nosso material, selecionamos para
esta analise, uma questao que simboliza sujeitos e subjetividades dis-
sidentes que atravessam e/ou resistem aos saberes dominantes de geé-
nero e de sexualidade (FD transgressora), prova de 2013, questao 45
(CHsT/caderno azul), como materialidade discursiva.

Ao ler essa questao, o nosso movimento analitico é olhar para as
relacoes de sentido — confirmacdo/negacao/sobreposicao/sustenta-
cdo/legitimacdo/reiteracdo — que os discursos podem estabelecer en-
tre/sobre os outros discursos. E por meio dessa relacio que podemos
analisar como os sentidos imbricados nos trés espacos de significa-
cao — textos motivadores, enunciado e alternativas — das questoes do
exame, produzem seus efeitos.

Nesses atravessamentos entre FD distintas, é preciso considerar
a dominancia de alguns sentidos que constituem até mesmo os dis-
cursos e os sentidos de resisténcia. E nesse ponto que gostariamos de
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chegar para passar a analise da questao 45 de CHsT da prova de 2013
(caderno azul).

Na interpretacao dessa questao, reconhecemos que os sentidos po-
dem ser melhores compreendidos num movimento simultaneo de lei-
tura dos trés espacos de significacao, nesse gesto, consideramos como
a SD 1 desta analise — o texto motivador, o enunciado e as alternativas.
De imediato, a materialidade linguistica dessa SD ja nos revela as cir-
cunstancias de enunciacao do discurso.

SD 1.1: Tenho 44 anos e presenciei uma transformacdo impres-
sionante na condicdo de homens e mulheres gays nos Estados
Unidos. Quando nasci, relacoes homossexuais eram ilegais em
todos os Estados Unidos, menos Illinois. Gays e lésbicas nao po-
diam trabalhar no governo federal. Nao havia nenhum politico
abertamente gay. Alguns homossexuais nao assumidos ocupa-
vam posicoes de poder, mas a tendéncia era eles tornarem as
coisas ainda piores para seus semelhantes. ROSS, A. Na maqui-
na do tempo. Epoca, ed. 766, 28 jan. 2013

SD 1.2: A dimensdo politica da transformacado sugerida no texto
teve como condic¢do necessaria a

SD 1.3: Ampliacao da nocdo de cidadania.

Assim, entendemos que o discurso trata da ampliacao dos direitos
dos homossexuais nos EUA, no contexto emergente. Num primeiro
momento, podemos pensar que esse € um discurso de resisténcia e
que por isso se inscreve numa rede de sentidos que se filia a uma FD
corpo-transgressora de sentidos de género e sexualidade. No entanto,
propomos um outro gesto de interpretacao, para o qual é necessario
pensar na relacdo de contradicdo que se estabelece entre as FD.

Tomada discursivamente, a categoria da contradicao permite reco-
nhecer o fato de que uma FD ¢é constitutivamente perseguida pelo
seu outro, isto é, a contradigio nos afeta, nos constitui, necessaria-
mente, porque o0 modo como nos subjetivamos é atravessado por
nossa identificacdo/inscricao em FD diversas (Lins, 2021, p. 183).
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Nesse sentido, é possivel considerar, pelo viés da contradicao, que o
que nao é resisténcia também pode estar presente nos sentidos de re-
sisténcia. Assim, observamos que apesar da questao empreender uma
discussao favoravel a homossexualidade, isto ainda é feito a partir de
uma perspectiva binaria, ou seja, esse discurso nao fragiliza o sistema
cis-heteronormativo, na medida em que é usado apenas como estratégia
politica. Nessa questao, a discussao da homossexualidade se faz a partir
de um corpo discursivo, que, alimentado pela logica binarista, coloca a
homossexualidade numa relacao de oposicao com a heterossexualidade,
o que pode ser observado em algumas materialidades analisadas no tex-
to motivador: “Alguns homossexuais”, “seus semelhantes”.

Para que efetivamente, pudesse ser considerado um discurso de re-
sisténcia, seria necessario que esse discurso se destituisse da logica bi-
naria e de seus efeitos, sob uma 6tica de desconstrucao, que interrogasse
e problematizasse, por exemplo, a oposi¢cao que se estabelece entre ho-
mens e mulheres gays. E possivel, pois, pela propria categoria do gé-
nero, ampliar o conteido das questoes sobre o género e a sexualidade,
ao invés de limita-los aos contextos de hierarquizacao e reduzi-los aos
efeitos de subjetividades periféricas. Esses discursos, do nosso ponto de
vista, considerando o avanco das questoes nos estudos de género, deve-
riam interrogar as verdades que nos constituem enquanto sujeitos.

O que defendemos, neste gesto analitico, é desconfiar desse discur-
so e fazer uma reflexdo critica entre os nossos pares para estabelecer
uma epistemologia que nos inclua enquanto sujeitos diferentes. Pro-
blematizar os sentidos, os saberes, as diferencas, as naturalizacoes é o
que de fato pode nos levar a caminhos outros que destituam a légica
binarista, de onde possam emergir identificacoes e relacoes a serem
sempre construidas pelos sujeitos.

Sao esses os discursos temidos pelos conservadores biologicistas,
porque fragilizam suas verdades e certezas, assim como toda a tentativa
de regular e de normatizar os saberes ou determinar as praticas pedago-
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gicas nas escolas, rompendo com a hegemonia que tanto lhes é favoravel
nestes espacos. O discurso de um conhecimento neutro e despolitizado
é, portanto, uma tentativa de manter o controle e a regulagem da forma
como vivemos, também, nossos géneros e sexualidades.

Discussoes finais

A partir do que foi dito, analisamos que a instituigao escolar define a
sua posi¢ao ao assumir os valores e os objetivos (estabelecidos pela Ideo-
logia de Estado) que legitimam alguns sentidos, supostamente, validos
para todos, determinando assim o contetido e os sujeitos que estao envol-
vidos em sua reproducao dentro (e fora) da escola, o que ja nega qualquer
ideia de neutralidade defendida pelos conservadores biologicistas.

Dessas reflexoes, podemos pensar que a filiacao de sentidos do DP
e respectivamente do ENEM se da no préprio movimento discursivo,
que o interpela ideologicamente, direcionando-o a enunciar e, a0 mes-
mo tempo, a ocupar dada posicao

Com base especialmente nas analises de Orlandi (2003), constata-
mos o quanto o discurso pedagogico persiste na tentativa de homoge-
neizacao dos estudantes. Nessa logica, o ENEM, mecanismo que opera
no/pelo discurso pedagbgico a partir de uma discursividade que fun-
ciona pela/na tensao de sentidos, ao nao tomar para si uma posicao
que se inscreve, mais diretamente, na identificacdo com os saberes de
uma e/ou outra FD, tende a mesma homogeneizagao dos participan-
tes, na medida em que sustenta uma relacao constitutiva mais incisiva
com a FD corpo-normativa dominante.

Constatamos a partir da analise que, a medida que circulam dife-
rentes saberes no interior do DP, havera sempre a possibilidade de
diversas relacoes de sentidos entre os discursos, ou melhor, efeitos de
sentido, mobilizados pelas formacoes imaginarias. No ENEM, haja
vista o corpus analisado e demonstrado, esses efeitos de sentidos se
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dao pelas relacoes de sustentacao, apagamento, silenciamento e so-
breposicao de/entre os discursos.

Assim, os resultados dessa analise indicam um movimento regular
de atravessamentos de sentidos na relaciao entre os objetos género e
sexualidade. Desses atravessamentos, chegamos a conclusao de que as
discursividades analisadas conflagram um funcionamento discursivo
tenso entre esses objetos.

No momento em que os campos politicos, culturais e historicos, nos
quais se formam os sujeitos, sdo implicados de conflitos favorecidos
pela intensa proliferacdo de discursos negacionistas capazes de pro-
duzir sentidos deslocados da histéria e dos debates que encaminham
os estudos de género, e, dessa forma, naturalizam o 6dio, banalizam
a violéncia e exterminam o diferente, penso que apresentamos, neste
gesto analitico, alguns caminhos que podem funcionar para romper as
praticas reguladoras de subjetivacao do género e da sexualidade.

E, pois, urgente, sobretudo para nés, professores, combater na di-
mensao politica, social, pedagogica e, portanto, linguistico-discursiva,
a violéncia imposta as dissidéncias de género e sexualidade.
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Alinguagem atravessa, constitui e reorganiza as praticas sociais de ma-
neira cada vez mais evidente. Na ciéncia contemporanea, os modos
de pensar esse fendmeno se multiplicam, dialogam entre si e, nao raro,
tensionam fronteiras disciplinares antes consideradas estaveis. Textos e
discursos operam como superficies nas quais se materializam relagoes de
poder, processos identitarios e disputas simbdlicas que afetam diretamen-
te a vida cotidiana dos sujeitos. Este livro traz essa diversidade tedrica e
metodoldgica, articulando perspectivas que vao da semidtica social a anali-
se do discurso de matriz materialista, passando pelo dialogismo bakhtinia-

no e pela antropologia do imaginario.






