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“Aos que vierem depois de nés”
(a guisa de adverténcia)

Este livro imprime, com algumas alteragoes, adigdes e revisoes,
a Dissertacdo de Mestrado em Educacdo, defendida por Eneida Agra
Maracaja junto ao Centro de Educacao da Universidade Federal da Pa-
raiba, na area de concentracao “Educacao de Adultos”, no ano de 1985.
Se Eneida Maracaja dispensa apresentagdes, por conta de sua atuagao
definitiva e definidora no terreno da organizagdo da cultura, notada-
mente na cidade de Campina Grande (PB), onde nasceu e reside até
hoje, € necessario chamar atengao, contudo, a sua atua¢ao como pro-
fessora. Sim! Eneida é reconhecida em nossa cidade como “a profes-
sora”, que iniciou sua atuagao, junto a sua irma, com o arrojado projeto
do Instituto Moderno Nossa Senhora da Salete e, depois, na Escola
Normal e no Colégio Estadual da Prata (o Gigantdo, como era conhe-
cido), por exemplo — e, também, depois, nas maiores instituicdes de
Ensino Superior desta cidade que, afinal, tanto se orgulha de ser “uni-
versitaria”.

E importante atentar para a atualidade dessa pesquisa que ora
se entrega ao publico leitor do século XXI, pois, afinal, nada mais re-
levante e atual em nosso pais do que o pensamento de Paulo Freire (e
seu sistema de ensino, mediante a formulagdo de uma Pedagogia do
Oprimido) e as técnicas de Teatro do Oprimido, como pensadas por
Augusto Boal. Assim, mesmo em que pese a distancia das circunstan-
cias historicas que viram este trabalho ser produzido — mediante uma
metodologia bastante comprometida e compromissada com os parti-
cipantes, naqueles anos ainda tdo marcadas pela memoria recente dos
anos de chumbo -, ele, de outro lado, expde a proximidade, infeliz-
mente, de tudo o quanto ainda diz de nossa realidade socioecondmica
e cultural.



As areas periféricas de nossas cidades (e, obviamente, 0 Man-
dacaru) ainda estdo marcadas pelas escaras da miséria, da fome, das
péssimas condigcdes de acesso a saude basica e, mais que tudo, pelo
peso imenso de desigualdades gritantes. Se houve mudancas no sis-
tema educacional brasileiro, por forgca de uma legislagdo mais contun-
dente, apds a LDB de 1996, alterando os indices de presenca de edu-
candos nas salas de aula e os indices de alfabetizagdo etc., isso ndo
quer dizer que a tarefa de casa foi plenamente realizada. Tanto que,
hoje, em 2023, Eneida segue a frente de projetos como o Tamanqui-
nhos das Artes que atende, de modo resistente e resiliente, as criancas
em situagdo de extrema vulnerabilidade social e alimentar das comu-
nidades no entorno da Feira Central de Campina Grande. Ou seja, esta
experiéncia aqui narrada e registrada, segue dando frutos.

E importante, todavia, que o leitor atente para a historicidade de
tudo o que, aqui, esta posto e que compreenda os fundamentos em
que, articulados, Paulo Freire e Augusto Boal se sentam, ladeados, em
um circulo de cultura. Creio que a nossa geragdo e as que vierem de-
pois, ainda precisam aprender muito com isso tudo. Nesta direcao, o
texto que se apresenta é, basicamente, o mesmo do volume datilogra-
fado que a sua autora guardou durante todos estes anos, salvo uma
revisao aqui e acola, uma readequacgao vocabular de vez em quando e
umas (poucas) notas que produzi e que, talvez, ajudem a localizar, no
presente, alguns dados (marcadas pela sigla N. do E., i.e., Nota do
Editor).

Publicar o livro da Professora Eneida, assim, serd um marco em
sua trajetdria tdo cheia de sucessos. Espero que os leitores tenham,
com ele, a mesma experiéncia que tive — a da descoberta de mim
mesmo e o0 desejo de uma educagado cada dia mais atenta aqueles que
tanto dela esperam. Este livro € uma declaragao de amor ao povo, feito
com ele e para ele.

Boa leitura!

Didgenes A. V. Maciel
Professor da Universidade Estadual da Paraiba



Hoje e agora
(refletindo no presente)

Um trabalho com trinta e sete anos n@o é novo, mas ndo é velho. A
realidade socioeconémica e cultural é quase a mesma. A globaliza-
c¢ao faliu. O capitalismo, essa fabrica de pobres, continua a carregar
o estandarte da fome, da miséria, do desemprego e das desigual-
dades sociais. Ha ricos de milhdes e pobres de matuldes, morando
nas ruas, expostos a crueldade dos indiferentes. A ciéncia e a tec-
nologia fazem o desenvolvimento sem alma, enquanto o uso das
midias sociais gera uma verdadeira obsessao compulsiva, aumen-
tando a ansiedade e a depressao, causando deficiéncias de apren-
dizagem, consumo exagerado, perda de criticidade e criatividade,
além de uma necessidade de expor uma imagem de sucesso. Pior
ainda, avulta a epidemia de violéncia e de preconceito, advinda de
uma espécie de seita dogmatica, dolorosa e analfabeta de humani-
dades, que mata criangas, mulheres, velhos, negros e indigenas.

De outro lado, a mediocridade e a alienagdo seguem como as
piores inimigas da cultura. Mesmo assim, ela resiste e sobrevive
pela inconformada ag@o dos que ainda pelejam e tentam convencer
a Esperanca a ndo desistir.

Aqui e agora, sou posta em cena para uma reavaliacao, feita
apos trés décadas, quando estas paginas chegam ao formato-livro,
reveladas pelas maos do pesquisador e professor Didgenes Maciel
- um apaixonado pela arte do teatro e que gosta de “gente que é
gente”. Nao éramos amigos, mas nos conheciamos pelos caminhos
culturais de Campina Grande. A nossa aproximacao, abengoada
pelo teatro, essa arte que liberta, humaniza e transforma realidades,
é uma dadiva e, gragas ao seu entusiasmo, este trabalho saiu da
clausura de uma gaveta, para se tornar mais um pedaco de nossa
confissdo de fé no poder das artes.



De igual modo, estendo o preito de gratiddao a Editora da
UEPB, na pessoa de Cidoval Morais, esse editor de inteligéncia ilu-
minada e comprometido com a divulgagao de saberes. E rendo ho-
menagem a nossa Universidade Estadual da Paraiba, onde, por oito
anos, estive como professora visitante a convite do Reitor Itan Pe-
reira, in memoriam.

Foi naquele periodo que tive a inspiracao de repetir esta pra-
tica educativa, mediante a elaboragédo e a execugdo do Projeto de
Extensdo “Cultura no Presidio” — a arte no exercicio da liberdade —
junto a um grupo de apenados no Presidio do Alto Serrotdo de
Campina Grande. A partir de uma outra fundamentacao teorica, pas-
sando por Foucault, Bakhtin e Vigotsky, chegavamos ao letramento,
com o fito de proporcionar a criagdo literaria, transposta para as
artes cénicas (danca e teatro), musica e artes plasticas.

Os resultados ndo ficaram enclausurados: e o projeto partici-
pou de oito edigdes do Festival de Inverno desta cidade, no Teatro
Municipal Severino Cabral; foi debatido em mesas-redondas da So-
ciedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia/SBPC e apresentado
em um Forum de Direito Penal. Premiado pelo Ministério da Cultura,
no ano de 2010, ganhou publicagdo no Catalogo Oficial do MinC,
além de ter sido matéria em programas televisivos e repercutir na-
cionalmente.

A convivéncia com os apenados, durante treze anos, foi uma
alegria em minha vida como educadora cultural. E essa praxis dia-
lética, em meio ao que chamo de “cultura da escassez”, investia na
imaginagdo, embasada na pedagogia da criatividade. Ou seja, essa
cultura, parca em recursos financeiros, alimenta-se da escassez,
movida pelo combustivel da criatividade. Ela tem morfologia, ritmo,
ciclos caracteristicos que ndo podem ser ignorados nem violenta-
dos sob pena de fatal regressao.

N&o sou analista de conjunturas, mas deixo aos leitores des-
tas paginas, estas palavras para uma avaliagao critica. Pergunto-me
se voltaria a essa experiéncia hoje e sobre os mesmos fundamen-
tos e metodologia, notadamente quando vejo as novidades, cada
vez aproximando a ficcdo cientifica da realidade quotidiana. Este



trabalho que, finalmente, lhes apresento, partiu do corpo do parti-
cipante e ndo posso esquecer que, nessas ultimas décadas, o ca-
pitalismo avangou para dentro dos corpos e das almas, que se tor-
naram sujeitos a sociedade de controle. E esse novo regime de sa-
ber-poder esta ligado ao sistema, entendido como uma fabrica de
pobres.

Nado quero, aqui, ser apocaliptica: reconheco os avancos da
ciéncia e entendo todo esse novo cenario, permitindo-me voltar,
hoje e agora, ao Mandacaru, onde convivi com os excluidos, nas
varias favelas, durante trés anos, para compreender sua composi-
¢ao cultural, seu territdrio e seu imaginario. Volto pelo coragao, pois
é com este pathos que vivo e, de novo, me pergunto: a fala dos
participantes do Circulo de Cultura, 1a na década de 1980, faz al-
guma diferencga a sociedade do agora? Hoje, ali, a policia ainda mata
“ao vivo”, a luz do dia, como matou Damido, o tirador de cocos?
Ainda existe carestia? A fome acabou? O mangue ainda é sagrado?

Assim, diante deste cenario apenas supostamente “velho”
resta-me reafirmar o compromisso de luta por uma educacao cul-
turalizada, na medida em que entendemos que a revolugdo so se
faz com uma cultura plenamente desenvolvida. Nesta dire¢do, da
Pedagogia do Oprimido, de Paulo Freire, ao Teatro do Oprimido, de
Augusto Boal, a vida & um drama. E tragédia e é comédia — mas é
bela! Uma poética para ser vivida até o ultimo suspiro!

Foi trabalhando com o corpo - enquanto professora de teatro
e educadora — daqueles favelados de Mandacaru que, mediante téc-
nicas, jogos e exercicios, busquei a expressao criativa, justamente
pelo aflorar do conhecimento da corporeidade e da sensibilizagao
para, s6 depois, chegarmos a expressao verbal e nao-verbal,
quando vislumbravamos um pensamento entrando em agdo com
toda a carga de realidade existencial. Dai, com os corpos disponi-
veis e dispostos, encontramos a poética daqueles oprimidos.

E diante disso tudo que, aos leitores destas palavras, rea-
firmo: apesar do organico se fundir com o artificial, apesar das ma-
quinas aprenderem a pensar, apesar de a internet fazer com que as
pessoas esquegam o contato fisico no estabelecimento dos lagos



afetivos, é necessario continuar o exercicio de ser gente. E, assim,
sigo: apaixonada pelo corpo, proclamado como “evangelho do
Ator”, pois ndo ha, para mim, como abdicar dessa concepgéo, pois
€ 0 movimento dos corpos que me permite fazer a travessia do dia
a dia, sempre comprometida com a cultura, acima de quaisquer
dirigismos oficiais. Avessa a burocracia, livre, a cultura, para mim,
é (e sera sempre) o pleno exercicio da Liberdade.

ENEIDA AGRA MARACAJA

Campina Grande (PB), outubro de 2023



A Salete, minha irma, alfabetizadora e coor-
denadora da Campanha de Educagdo Popular
(CEPLAR), em Campina Grande (PB), no peri-
odo de 1963-1964.

A sua paixao é a liberdade; a Pedagogia do
Oprimido, sua bandeira de luta. Na sua alma e
imaginacao, vivem todas as esperancgas de sal-
vacdo do homem.
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APRESENTAGCAO

“Digam que eu acreditei no teatro como
um instrumento de educagao do povo”.

Paschoal Carlos Magno

Nosso trabalho procura concretizar dois objetivos simultaneos, de
carater pratico-tedrico:

a) o de ser fiel a dimensdo informal, aberta e proble-
matizadora de nossa experiéncia, quando se valorizou,
especialmente, o carater de pesquisa participante;

b) acrescentar a informalidade pedagogica o rigor des-
critivo metodologico.

Nosso esforgo para integrar o sistema Paulo Freire de Edu-
cacao de Adultos, através de multiplas praticas educativas, com di-
versas experimentagdes de Teatro do Oprimido, conforme as pro-
postas de Augusto Boal, se constitui um desafio permanente. Por
termos estudado, atentamente, as teorias de Freire e de Boal, des-
cobrimos que essa fundamentagao teorica poderia ser tornada pra-
tica em um processo de alfabetizagdo, juntando as técnicas de pa-
lavragdo e do teatro para operacionalizar as nossas formulagdes.

Delimitamos, assim, o nosso estudo ao Bairro de Mandacaru’
para que fosse possivel avaliar o desenvolvimento do processo em

' Este bairro esta localizado na zona Norte da capital e foi originado a partir de lotea-
mentos de antigas propriedades, entre os anos de 1950-60, sendo, até hoje, mar-
cado por muitas desigualdades sociais e pela baixa renda de boa parte de sua po-
pulagdo. [N. do E.]



todos os seus aspectos. Este /dcus faz parte do municipio de Jodo
Pessoa, capital da Paraiba, cidade com uma populag¢do aproximada
de 350 mil habitantes? e situada no litoral, onde se concentra a mais
forte atividade industrial do Estado, caracterizada como um dina-
mico confluente de populacao atraida por melhores perspectivas de
oferta de trabalho. Cidade de porte médio, apresenta um acentuado
ritmo de empobrecimento urbano, desde que recebe, com assidui-
dade, um expressivo contingente de imigrantes deslocados das zo-
nas rurais, o qual é incapaz de absorver. Tal oferta de mao-de-obra,
desempregada ou em atividades informais, passa a se abrigar em
varias favelas.

Ha de se levar em conta, ainda, o “mito da marginalidade”
(Perlman, 1977), criado pelas classes dominantes para justificarem
a exploracao e exclusdo dos moradores das favelas dentro do sis-
tema social vigente. Essas favelas ndo se encontram a margem ou
mesmo separadas do sistema, mas marginalizadas por forca da es-
trutura, enquanto consequéncia da ideologia dominante. Dai, por-
tanto, decorre a “marginalizacdo” das favelas em varios bairros da
cidade, sem uma formal sistematica educacional, sem infraestru-
tura basica de saude, habitacdo e saneamento. Dentro desses pa-
rametros, estd o Bairro de Mandacaru, com suas favelas, dentre as
quais se destacam as de Beira Molhada, Alto do Céu, Ipés, Salina
Ribamar e Vila Japonesa®.

2 Estes dados sdo referentes ao Censo do IBGE feito em 1980. Os dados do Censo
realizado em 2022 apontam para uma populagdo de 833.932 pessoas, revelando,
assim, um aumento bastante expressivo do contingente populacional naquele mu-
nicipio. [N. do E.]

8 “[...] Para o IBGE, a primeira caracteristica para nomear um local de favela é o nu-
mero minimo de moradias agrupadas. A partir de 50 agrupamentos de moradia, é
considerada uma favela, somando a esse agrupamento a auséncia minima de orga-
nizagdo social, a exemplo de falta de esgoto, energia elétrica, agua encanada, sane-
amento basico etc. [...] De acordo com o levantamento do IBGE, a maior favela da
Paraiba é formada pelas areas de Mandacaru, Porto de Jodo Total e Beira Molhada,
com cerca de 2,6 mil domicilios”. Fonte: Portal F5 online, em reportagem de 23 de
marco de 2023. [N. do E.]



Essas caracteristicas, sobretudo em seu universo socioeco-
némico, definem o Bairro de Mandacaru e despertaram a nossa
atengdo quando, em 1981, residiamos no Bairro dos Estados, vizi-
nho aquele outro aglomerado humano. Noticias constantes, divul-
gadas nos jornais da cidade, davam énfase ao clima de violéncia
reinante em Mandacaru, o que mais apressadamente motivou o
nosso interesse em conhecé-lo e a sua populagdo, mais detida-
mente. Assim foi que, por intermédio do folclorista Emidio Lucena,
fomos apresentadas ao antigo lider comunitario Jodo Céndido, de
longa vivéncia com a populagéo local. A partir de entao, abriram-se
as oportunidades para maiores e mais diversificados contatos, atra-
vés de visitas e entrevistas com representantes das variadas ex-
pressoes socioecondmicas do bairro.

Pelo que podemos constatar, a Rede Municipal e Estadual de
Ensino desenvolve, naqueles setores, uma precaria atividade com
relacdo ao ensino de 1° grau, 0 mesmo ocorrendo com o MOBRAL
(Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo), no que tange a educagao
de adultos. Enquanto isso, a prépria metodologia oficial ndo oferece
condiges para uma educacéo conscientizadora®.

Ante essa realidade, ha que convir a necessidade de, em
curto ou médio prazo, investir-se em um trabalho de tal porte para
essas populagoes, visando que possam capacitar-se a participagao
no processo de desenvolvimento e transformacgdo da realidade.

4 Conforme Moraes et. al (2022), entre 1964 e 1985, a “Lei n.5.692/71 alterou os
ensinos primario e médio modificando sua nomenclatura para ensino de primeiro e
de segundo grau. Assim, os dispositivos da Lei de Diretrizes e Bases (Lei 4.024/61)
que correspondiam as bases da educacio (ensino priméario, médio e superior) foram
revogados e substituidos sob influéncia dos principios da integragéo vertical e hori-
zontal, continuidade - terminalidade, racionalizagdo - concentragao e flexibilidade. O
ensino se definiu por um ensino de primeiro grau com a duragéo de oito anos e um
ensino de segundo grau de trés anos unificado e de carater profissionalizante”. No
que se refere ao MOBRAL, este movimento foi criado em 1967 e extinto em 1985,
tendo por objetivo “alfabetizar adolescentes e adultos e em um periodo tido como
breve — dez anos - erradicar o analfabetismo do pais e se sobressair diante do peso
do fracasso de dezenas de programas anteriores. Buscava-se atender a populagio
urbana entre 15 e 35 anos, caracterizada pela faixa etaria de pessoas que atenderia
a demanda por mao-de-obra” (SANTOS, 2014). [N. do E.]



Sem essa consciéncia ndo haveria descoberta dos meios de inte-
gracao, nem tdo pouco seriam despertadas as necessidades de au-
topromocao.

Somados todos esses indicadores, decidimos optar pelo
Bairro de Mandacaru para ali realizarmos o nosso trabalho, pois a
sua realidade representava uma resposta as nossas expectativas.
Dispunhamos, entdo, de um local apropriado, a saber, o Centro So-
cial Urbano (CSU), bem como de uma clientela duplamente opri-
mida - os favelados. Oprimidos, primeiramente, ante o “mito da
marginalidade” engendrado pela burguesia que, ao referir-se ao ha-
bitante da favela (pobre, desassistido, doente, analfabeto) atira-lhe
a pecha de “marginal” e, ainda, oprimidos em face a discriminagao
exercida pelo proprio bairro, vez que “é pobre e favelado” todo
aquele individuo residente no, assim chamado, Mandacaru de Baixo
(cuja caracterizagao sera melhor definida adiante).

E foi com esse material humano que nos propusemos a de-
senvolver uma experiéncia calcada na Pedagogia e no Teatro dos
Oprimidos. Tanto a Poética de Boal quanto a Pedagogia de Paulo
Freire nos ddo um embasamento teorico-pratico ao exercicio de
uma educacao popular, desde que ambas estdo voltadas a oferecer
ao homem a consciéncia de suas reais possibilidades, no meio em
que vive, para uma opgao libertadora.

Acrescentamos a poética de Bertolt Brecht, nas nossas con-
sideragoes tedricas, uma vez que acreditamos ndo ser possivel falar
sobre o brasileiro Augusto Boal, omitindo a obra de construgao dra-
maturgica e estética teatral daquele que foi considerado o “drama-
turgo do século”. Criador da gestisch - técnica especial para se
dizer a prosa ou o verso, isto é, uma linguagem na qual as palavras
ja contém o gesto que deve acompanha-las — Brecht foi também,

5 Algo como “linguagem gestual”. Aqui, certamente, se aproxima do conceito de ges-
tus, ou seja, “uma agao fisica e/ou imagética que revela aspectos especificos e con-
traditérios da personagem, da cena ou de toda a encenagdo”. S6 na década de 1940,
Brecht descreveu o gestus como “a ‘expressao mimica e gestual das relagdes soci-
ais, nas quais os homens de uma determinada época se relacionam’.” (Cf. Léxico da
Pedagogia do Teatro, 2015, p. 90-91). [N. do. E.]



um artista comprometido com as causas populares e estava con-
vencido de que o teatro pode tornar-se um instrumento de liberta-
c¢do social. Em sintese, tanto Brecht quanto Freire e Boal oferecem
respaldo para uma pratica educativa que assuma a perspectiva dos
oprimidos. E, para alcangar esses objetivos, usamos o teatro pois,
na nossa concepgao, € esta uma arte essencialmente politica.

Além disso, no teatro, o ser humano se expressa através de
todas as suas potencialidades enquanto meios de comunicagao:
mente, emocgao, imaginagdo, voz e corpo. Na medida em que os
seres humanos se predispéem, integralmente, a comunicar uma
ideia ou experiéncia, ndo s6 através da palavra como também pela
forca de todo o seu corpo, esta atividade assume um inestimavel
valor educacional.

Nesta diregao, o nosso trabalho tem como intento, pois, mos-
trar que o teatro pode se constituir em uma pratica pedagdgica
transformadora, assim como no Sistema de Educacdo de Adultos
criado por Paulo Freire vamos encontrar um processo politico que,
também, se volta para uma proposta de libertacdo das camadas
oprimidas/exploradas.

A experiéncia objetiva, especificamente, organizar situagoes
de aprendizagem, a partir das quais os participantes sejam capazes
de: (a) conhecer as possibilidades de expressao do préoprio corpo;
(b) utilizar essas possibilidades na representacdo da realidade; (c)
dimensionar o seu papel (real e virtual) dentro dessa realidade; (d)
conscientizar-se de suas possibilidades de criacdo e reflexao critica
sobre o real; (e) adquirir uma linguagem globalizante (linguistica e
metalinguistica), criativa e autbnoma.

Por isso, nosso trabalho representa uma tentativa de contri-
buicdo a Educagdo Popular, considerada como praxis pedagogica,
exercitando-se no sentido de despertar os seres humanos para
uma efetiva participagdo no processo de transformagao da socie-
dade classista e opressora, mesmo conscientes de que a nossa
proposta ndo visa resolver todos os problemas da educagao popu-
lar, nem tdo pouco do teatro popular.






DA PEDAGOGIA
AO TEATRO DO OPRIMIDO

Por uma educagio libertadora

Poucas sdo as propostas, a nivel de programas educacionais
e praticas pedagogicas, que procuram instaurar, em uma comuni-
dade, o processo de conscientizaggo libertadora, como unico cami-
nho para a ascensao dos excluidos e marginalizados a categoria de
sujeitos/agentes do processo historico. No Brasil, a contribui¢ao de
Paulo Freire, nos parece importante, pois tenta, justamente, viabili-
zar essa ideia, sem esquecer o0 contexto especifico da realidade
brasileira.

De acordo com a mesma perspectiva, o trabalho de Augusto
Boal se nos apresenta como uma fonte importante para expansao
e aperfeicoamento dessa pratica educacional libertadora. Ao consi-
derar “o teatro como linguagem, apto para ser utilizado por qual-
quer pessoa, tenha ou ndo atitudes artisticas” (Boal, 1975, p. 126),
o dramaturgo brasileiro nos oferece ensejo de colocar o teatro a
servigo dos oprimidos, o que lhes possibilitara uma nova forma de
expressao e agdo, na luta pela transformacao da estrutura social.



A pedagogia do oprimido

A proposta de Freire, materializada em sua Pedagogia do
Oprimido, tem como principio subjacente a viabilidade de uma nova
politica educacional, capaz de operar uma transformacao profunda
no processo ensino-aprendizagem; e tem como principio técnico-
pedagogico a ideia de que “alfabetizar é conscientizar”. E, como
afirma Ernani M. Fiori (1978, p. 02), essa conscientizagdo “nao é
apenas conhecimento ou reconhecimento, mas opgdo, decisao,
compromisso”.

Por sua vez, Augusto Boal (1979, p. 17) coloca “a alfabetiza-
cao teatral como uma forma de comunicagdo poderosa e util nas
transformacgbes sociais”. Para este, todas as formas sao validas,
desde que possam promover a libertacao, falar diretamente a cons-
ciéncia do povo e ser usadas contra os mitos que sao introjetados
pelas classes dominantes/exploradoras nos dominados/explorados.

Nesse sentido, a “acdo cultural” freiriana — enquanto um
plano de agdo politica que vise a libertacdo da classe oprimida - é
uma tentativa de viabilizagdo do projeto de conscientizagao/liberta-
cao: “Precisamos estar convencidos de que o convencimento dos
oprimidos de que devem lutar por sua libertagdo nao é doagao que
lhes faga a lideranga revolucionaria, mas resultado de sua consci-
entizagdo” (Freire, 1978, p. 58).

A reflexdo critica de Paulo Freire sobre a agdo cultural esta
fundamentada nas teorias da dialogicidade e da antidialogicidade,
antagonicas entre si. No seu enfoque sobre a situagdo de depen-
déncia, caracteriza a educagdo como reproduzindo a situagdo “an-
tidialogica”, ou seja, a relacdo oprimido/opressor, dominada pela
invasao cultural ou relagdo invadido/invasor. Nestes termos, tal si-
tuacdo envolve a concepgdo “bancaria” da educacgao que, sob sua
analise, limita-se a oferecer aos educandos uma Unica margem de
acao, qual seja, a de funcionarem como depositos, guardando e
arquivando as informagdes recebidas: portanto, as relagdes educa-
dor/educando se fazem de cima para baixo: em outras palavras,
reproduzindo relagdes de dominador/dominado.



Quanto a invasdo cultural, consiste esta numa forma de pe-
netracdo por parte dos invasores no contexto cultural dos invadi-
dos, quando aqueles fazem prevalecer a sua visdo prépria do
mundo, ao mesmo tempo em que tolhem o poder da criatividade,
inibindo sua expansdo. Dessa maneira é que os invasores se tor-
nam autores, isto €, sujeitos; os invadidos sdo, pois, transformados
em objetos. Essa €, sem davida, uma caracteristica marcante em
toda acdo antidialogica. Por isso, é o proprio Freire quem diz: “Os
invasores modelam; os invadidos sdo modelados. Os invasores
atuam; os invadidos tém a ilusdo de que atuam na atuagdo dos in-
vasores” (op. cit., p. 178).

Nessa perspectiva, portanto, tornar-se-ia inviavel usar a edu-
cacgao como instrumento libertador, visto que essa “concepgéo ban-
caria” se constitui na forma mais evidente da relagdo opressor/opri-
mido - relacdo de dominagao jamais superada na escola/institui¢ao
tipo tradicional.

Contrapondo-se a essa educagdo antidialogica, Paulo Freire
propde a “educacao problematizadora”, numa visao libertadora, em
que a educacao é dialdgica e ato de conhecimento. Através dessa
concepcao dialégica/problematizadora, o educador é educado, en-
quanto educa através do didlogo com o educando. Dessa maneira,
ambos - educador e educando - sdo sujeitos do processo educa-
cional. Em adequacao a esta filosofia freiriana, vamos apresentar,
adiante, o teatro dialdgico-problematizador.

E, pois, com fundamento na educacao problematizadora, que
Freire formula a sua teoria de acdo cultural - uma praxis revolucio-
naria que impde a dialogicidade entre a lideranga revolucionaria e
as camadas populares. Somente através do dialogo com as massas,
diz ele, € que se pode fazer uma verdadeira revolugao e, assim,

[d]estruir o mito de que as massas sdo ignorantes — eis
o0 papel a ser desempenhado pelas liderancas revoluci-
onarias que terdo de problematizar os oprimidos e todos
0s mitos que servem as elites opressoras, para oprimir
(Freire, 1978, p. 157).



Precisamente nesse aspecto, é que o pensamento de Freire
se constitui de fundamental importéncia. O seu plano de agéo cul-
tural propde a ascensdo intelectual das classes trabalhadoras, en-
quanto associada a um processo dialético intelectuais-massa, pois
€ nessa situacdo que a maioria dos individuos considerados ingé-
nuos atinge estagios criticos de cultura, ampliando, ao mesmo
tempo, a sua esfera de influéncias, viabilizada através de individuos,
grupos e classes.

A acdo cultural de Freire se constitui em praxis, na medida
em que a consciéncia ideologica concretiza a libertagdo das classes
oprimidas. Para tanto, ele sugere a unido, colaboragdo e organiza-
¢ao dos oprimidos, em um trabalho de integragdo com as lideran-
cas revolucionarias. Todavia, para Freire, esses objetivos somente
serdo alcangados através de acgdo cultural dialdgica — a unica que
possibilita “o ato de adesdo a praxis verdadeira de transformagao
da realidade injusta” (/bid., p. 205) na qual se encontram inseridas
as camadas populares.

Por outro lado, é na acao cultural dialégica que Freire visua-
liza a participagdo efetiva do educando como sujeito e ndo objeto
do processo ensino-aprendizagem. A pratica pedagogica problema-
tizadora freiriana vai mais além, ao propor

ndo mais um educador do educando; ndo mais um edu-
cando do educador; mas um educador-educando, como
um educando-educador. Isso significa que ninguém
educa ninguém; que ninguém tampouco se educa sozi-
nho; que os homens se educam entre si, mediatizados
pelo mundo (Freire, 1968, p. 130).

Nesse aspecto, o pensamento de Freire integra-se, ao de
Boal pois, também para este, a apreensao de uma nova linguagem
oferece a pessoa que a incorpora uma nova forma de conhecer a
realidade de transmitir aos demais esse conhecimento para, assim,
verdadeiramente transforma-las. Ao considerar o teatro como “a
soma de todas as linguagens possiveis (palavras, cores, formas,
movimentos, sons)”, Boal (1975, p. 125) propde a alfabetizacao



através dele, como forma de criagdo, expressao e descoberta de
novos caminhos.

O Circulo de Cultura, elemento fundamental do sistema frei-
riano de alfabetizagdo conscientizadora visa, justamente, dar corpo
metodoldgico a essa concepgao do processo de ensino-aprendiza-
gem: reflexdo conjunta de educador e educando sobre o préprio
contetdo programatico da educacdo. E nesta direcdo que, para Fiori
(1978), o Circulo de Cultura, no sistema Paulo Freire, da oportuni-
dade a que se reviva a vida com um maior senso de profundidade,
pois, a “consciéncia critica, no caso, nasce de um mundo vivido,
proporcionando a que se possa objetiva-lo e problematiza-lo para a
sua realizagao como projeto humano” (Fiori, 1978, p. 10).

Ao propor a sua pedagogia do oprimido, como estratégia de
libertacdo das classes oprimidas, Paulo Freire se volta ao adulto
analfabeto, excluido de toda forma de participacdo sociopolitica e
cultural. Nesse sentido, ele estabelece uma visdo critica das rela-
¢cdes do homem com o seu mundo, relages essas que o levam a
integrar-se “as condi¢6es do seu contexto, respondendo a desafios,
objetivando-se a si proprio, discernindo, transcendendo, langando-
se no dominio que Ihe é exclusivo — o da Historia e da Cultura”
(Freire, 1979, p. 41).

A alfabetizagdo/conscientizagdo consiste, pois, na pratica do
conhecimento da realidade, associando-se a pratica de transforma-
¢ao dessa realidade. Ela se constitui na praxis, que significa um ato
de reflexdo e acdo, proporcionando e habilitando o homem a um
processo de transformagdo do mundo. Assim sendo,

a alfabetizacdo como agdo cultural para a libertagao é
um ato de conhecimento em que os educandos assu-
mem o papel de sujeitos cognoscentes, em didlogo com
0 educador, sujeito cognoscente também (Freire, 1979,
p. 48).

N&o se limita, apenas, ao dominio mecanico das técnicas de
ler e escrever. Ela visa desenvolver, no alfabetizando, a consciéncia
de seus direitos como sua “insercgao critica na realidade”. E Paulo



Freire ainda afirma ser a alfabetiza¢do uma procura do ato de criar,
oportunidade em que os alfabetizandos sofrem o desafio na busca
de uma significag@o profunda da linguagem e da palavra.

O sistema de alfabetizagcdo de Paulo Freire €, portanto, de
aprendizagem enquanto reflexdo critica. Nao pretende, apenas, en-
sinar a ler e escrever palavras, mas provocar no alfabetizando a sua
consciéncia critica, autbnoma e criativa — voltando-se para a es-
cola/comunidade como um espaco politico, onde uma nova pratica
pedagogica possa identificar-se como verdadeiramente transforma-
dora.

Sobre o Teatro do Oprimido

0O teatro, pela sua grande aptidao de representar a realidade e co-
locar em cena a vida das criaturas, tanto pode ser usado como ins-
trumento de dominagdo quanto de libertacdo. Nascido de “um mo-
mento de transgressdao e consciéncia” (Kiuhner, 1975, p. 21)
quando Téspis, o primeiro poeta dramatico grego, transgrediu a mi-
tologia, apresentando-se na praga de Atenas como Dioniso - o deus
da alegria -, o teatro é ruptura, transgressdo. Ou seja, a grande
ruptura inicial foi a da tradicdo; um homem substitui um deus e
consegue fazer-se aceitar pelo povo de Atenas. Surge, sobre o
mito, a realidade da histdria vivida, sentida e contada pelo poeta: o
homem se autoafirma e, na sua consciéncia e razdo (mundo inte-
rior) ha uma nova dimensao do real (tempo e historia).

Apesar de toda evolugao do teatro ter sido feita sob a égide
dos interesses aristocraticos, sempre a favor do poder da classe
dominante, pode ser tomado enquanto uma arte dialética na medida
em que a representagdo se oriente para a desmistificacdo e desve-
lamento do real. Teatro é espetaculo, “ndo é vida, é representacao,
pois possui uma realidade especifica” (Dort, 1977, p. 08), que
busca a intensificagdo da vida. Para isso, comporta sempre uma
consciéncia critica, inerente as suas formas, sobretudo as mais
simples, como é o caso do teatro dito popular:



[...] a presenca da consciéncia critica ndo pertence ao
teatro popular em nome de um dever ser estético ou
politico. Bem antes disso, a critica Ihe pertence de modo
conatural e congénito, a ponto de que se ela se fizer
ausente € o proprio carater do teatro popular que deixa
de existir (BORNHEIM, 1983, p. 36).

O teatro moderno tende, em diferentes graus, a ser um teatro
de reflexdo politica. Fazer teatro é, pois, falar sobre os homens,
seus problemas, inteiramente ligados a uma realidade social, poli-
tica e econdmica. Se o teatro abdica dessa relagdo com a realidade,
afasta-se de seu compromisso de desvelamento do real, de revela-
cdo das contradi¢bes, dos mecanismos que regem o funciona-
mento da sociedade. E o teatro que quer ser popular € um teatro
comprometido, ndo s6 com esse desvelamento, mas também com
a transformagdo do comportamento das camadas populares. Isto
pois, para Bornheim (1983, p. 36),

o teatro popular, para ser popular, vive de uma certa
distancia do popular: o popular deve ser arrancado de si
préprio para que chegue a reconhecer-se naquilo que
ele é.

E, justamente, nesse sentido, que as contribui¢es de Brecht
abriram perspectivas importantes, ja que ele considerava o teatro
popular de vocagdo conscientizadora um grande desafio: ndo se
trata de por no palco uma imitagdo, apresentando cenas do cotidi-
ano, sem a minima criatividade; também nao significa mostrar ape-
nas a miséria no intuito de instaurar a consciéncia critica. O teatro
possui a sua especificidade: um universo de signos que funcionam
de forma especifica: “O teatro € uma arte de codigo, de convencao
mais forte que todas as artes” (NETTO, 1978, p. 25).

Sua linguagem é complexa, prépria, particular, combinando
gesto, palavra, musica, cenario e outros. No caso do teatro popular,
essa linguagem procura recriar, ndo apenas reproduzir, mas desen-
volver a linguagem do povo. Para as suas pesquisas de linguagem



popular, Brecht partia da criagdo verbal, pois a considerava ndo
apenas “como uma questdo de expressao intelectual, mas antes,
como alguma coisa elementar, uma fungdo do corpo” (Esslin, 1979,
p. 117). Nesse sentido, seu trabalho foi influenciado pelos artistas
de rua, baladas de contadores de feira. Aprendia as cantorias po-
pulares (em linguagem vulgar), as recriava e as usava como forma
de protesto contra a sociedade burguesa.

Um dos aspectos que mais interessa em Brecht € a evolugao
de seu teatro que, de inicio, se propunha a denunciar o processo
de alienagdo do homem no regime capitalista, evitando apresentar
“a solugdo mecanica e irreal, substituindo-a por una problematica
concreta e historicamente precisa” (Chiarini, 1967, p. 23). Num se-
gundo momento, o trabalho teatral brechtiano procurou mostrar
que, por detras do individuo, estdo a sociedade e 0 ambiente, inte-
grando-o e condicionando-o. Nesta etapa, procurou concentrar-se
nos comportamentos coletivos e situagdes globais das massas po-
pulares que refletem preponderantemente, a psicologia do indivi-
duo. A terceira etapa da dramaturgia brechtiana caracterizou-se
pelo surgimento do fteatro didatico, fortemente influenciado pela fi-
losofia marxista: tentativa de penetracdo no amago das relagoes
sociais, excluindo-se a diversdo como elemento importante do fato
teatral. Esse elemento foi, posteriormente, reintegrado ao seu tea-
tro didatico-pedagogico, mas de forma racional e cientifica, isto por
considerar ensinamento e prazer ndao como termos “abstratos, an-
titéticos, como nao o sdo a razdo e o sentimento, muitas vezes uti-
lizados, na cultura moderna, um em prejuizo do outro” (/bid., p.
123).

Brecht elaborou a teoria do teatro épico, a que, posterior-
mente, em seus ultimos ensaios teoricos, denominou de teatro di-
alético. Esse trabalho, considerado pela critica teatral como revolu-
cionario, se constitui numa proposta de fazer do teatro um instru-
mento de mudanca social. O teatro épico foi, de fato, a mais ama-
durecida fase de Brecht, na qual se fortaleceu seu singular compor-
tamento didatico.



O teatro épico se contrapde ao teatro dramatico. O que lhe
define é a necessidade objetiva, historica e social, pois, para Brecht,
sO interessa por em cena a dinamica. Nesse intuito, o teatro brech-
tiano rompeu com o principio aristotélico da unidade de agao, atri-
buindo a cada cena um valor proprio, assim como negou a impor-
tancia da catarse — cujo objetivo é exatamente obter, provocando a
compaixdo e o terror, a purificacdo da emocao teatral — segundo
tradi¢do do teatro dramatico.

Para o dramaturgo alemao, o objetivo da catarse nao é outro
sendo o de acomodar o individuo, leva-lo a submeter-se a estrutura
social vigente. No teatro épico, cujo objetivo é o de levar o espec-
tador a assumir uma postura critica da realidade, busca-se, antes
de tudo, evitar todo mecanismo que enfraqueca sua capacidade de
reflexdo. E importante lembrar, porém, que o teatro épico, segundo
Brecht “ndo contesta o mundo, ele contesta uma modalidade do
mundo que é o capitalismo; € esse mundo que deve ser modificado,
porque o mundo tem um sentido e o lugar do homem é o mundo”
(Bornheim, 1983, p. 112).

Um dos mecanismos criados por Brecht para levar o espec-
tador a analise critica foi o do distanciamento, técnica que tem
como objetivo distanciar o gesto social subjacente a todos os acon-
tecimentos. Por gesto social deve “entender-se a expressao mimica
e conceitual das relagdes sociais em que se verificam entre os ho-
mens de uma determinada época” (Brecht, 1985, p. 84). Esse efeito
provocado pelos atores, bem como pela musica (coro, cangoes) e
pelo cenario (legenda, objetos, filmes, cartazes etc.) permite que se
apresente o0 mundo de forma que seja possivel descobrir um cara-
ter histérico nos acontecimentos apresentados.

Essa abertura de perspectivas de transformagao do fato tea-
tralizado, isto é, essa caracterizagdo do fato como historico e, por-
tanto, passivel de ser modificado, contrapde-se ao modo de funci-
onamento do teatro burgués que, segundo Brecht (op. cit., p. 63),
“sempre realga nos seus temas a intemporalidade que caracteriza.
Apresenta-nos uma descri¢do do homem subordinado por com-
pleto ao conceito chamado eterno humano”. Na realidade, trata-se



de uma manifestacdo da “matriz ideoldgica capitalista”, herdada da
revolugdo burguesa: principios abstratos e atemporais de igual-
dade, liberdade, fraternidade, calcados numa concepgdo também
abstrata e atemporal do homem.

Contra o teatro burgués, ele preconiza um teatro

que ndo nos proporcione, somente, as sensagoes, as
ideias e os impulsos que sdo permitidos pelo respectivo
contexto histérico das relagdes humanas (o contexto
em que as agdes se realizam), mas, sim, que empregue
e suscite pensamentos e sentimentos que desempe-
nhem um papel na modificagdo desse contexto (/bid., p.
113).

E, nessa perspectiva, assumiu uma postura coerente e radi-
cal, como auténtico defensor da luta de classes. Para ele, uma so-
ciedade ndo pode ter “porta-voz comum” se esta dividida em clas-
ses. Falar em uma arte apartidaria, €, simplesmente, endossar uma
arte comprometida com a classe dominante.

Com o seu teatro didatico, destinado a ser montado em es-
colas, sindicatos e lugares publicos, o que mais o preocupou foi a
passividade e a falta de espirito critico dos espectadores. Como al-
ternativa a essa postura, Brecht tentou anular a condi¢ao de espec-
tador, considerando “todo mundo como ator”. Essa tentativa de su-
peracdo da dicotomia ator/agdo x publico/contemplacdo passiva,
buscava ultrapassar, a nivel da realidade ficticia do palco, a dicoto-
mia fundamental opressor/oprimido, consolidada pela ideologia ca-
pitalista.

Posteriormente, Brecht abandonou essas experiéncias. Mas
0 seu teatro tanto didatico quanto o épico, sdo eminentemente po-
liticos: a servigo da causa trabalhadora e da revolugdo social, “um
teatro que diverte e faz pensar; um teatro que atua como arte e
como ciéncia” (Diniz, 1983, p. 07). Enfim, um teatro de vocacao
transformadora e revolucionaria.

Retornando a este modo de pensar e assimilando muitas de
suas técnicas de teatralizag@o, o encenador brasileiro Augusto Boal



foi mais além, com a sua proposta de uma Poética do Oprimido
que, segundo ele, é essencialmente uma poética de libertagdo. Den-
tro dessa perspectiva, propde um teatro “onde o espectador se li-
bera, pensa e age por si mesmo. Teatro é ac¢do” (Boal, 1975, p.
169).

Para estabelecer os principios dessa Poética do Oprimido,
Boal faz uma analise critica do teatro grego (em sua perspectiva
aristotélica) e do teatro brechtiano, constatando ser o primeiro um
“teatro de opressao” e o segundo um “teatro de conscientizagdo”.
Portanto, ratificando o pensamento brechtiano sobre a dramaturgia
classica, Boal considera o pensamento aristotélico como um sis-
tema de opressdo que exerce a sua funcao repressiva através da
catarse imposta ao espectador em atitude passiva, visando evitar
que este assuma posicao de reflexdo e agdo. Dessa maneira, em
postura de passividade, o espectador vitima da catarse se purifica
de “um elemento estranho contrario a lei, uma falha social, uma
caréncia politica” (Boal, 1975, p. 35). Essa atitude passiva, pela qual
0 espectador transfere os seus poderes de agao e reflexdo ao per-
sonagem, constitui, segundo Boal, o “sistema tragico e coercitivo
de Aristoteles”.

Quanto ao teatro de Brecht, Boal o filia a uma “poética de
conscientizagdo” em que o espectador “delega poderes ao perso-
nagem para que este atue em seu lugar, mas se reserva o direito
de pensar por si mesmo, muitas vezes em 0posi¢do ao persona-
gem” (Ibid., p. 126). Contrapondo-se, radicalmente, a Aristételes e
perseguindo o mesmo objetivo de Brecht, no que se refere a cons-
cientizagdo do espectador, a proposta boalina volta-se para a reali-
dade brasileira e latino-americana, buscando a integragcdo do
povo/publico ao espetaculo, mediante o entendimento de que o es-
pectador deve assumir “um papel protagbnico”, pois é ele que
“transforma a acgdo dramatica inicialmente proposta, ensaia solu-
coes possiveis, debates, projetos modificadores: em resumo, 0 es-
pectador ensaia, preparando-se para a acao real” (/bid., p. 126).

Na realidade, Boal retoma a tentativa de Brecht de superacao
da dicotomia ator/agdo x espectador/contemplagdo passiva,



preconizando a transformagdo do espectador em ator. Em outras
palavras, 0 espectador deixa a sua condi¢dao de publico, passando
a participar da agdo propriamente dita. Nesse sentido, a proposta
boalina visa a superagdo do préprio principio brechtiano de partici-
pacdo critica do espectador. Ou seja, para Boal, ndo se trata, ape-
nas, de fazé-lo participar através da reflexdo e do distanciamento®,
mas através da agao. Isso porque o encenador-tedrico acredita ser
“o0 teatro um excelente ensaio da revolugdo”, e, nesse sentido, su-
gere “aos grupos teatrais revolucionarios a transferéncia ao povo
dos meios de producao teatral, para que o proprio povo os utilize a
sua maneira e para os seus fins” (Ibid., p. 127).

O Teatro do Oprimido que pretende revelar uma perspectiva,
um ponto de vista proprio das classes oprimidas e estar a servigo
dos interesses dessas classes, deve, portanto, ser realizado por es-
sas mesmas classes. Desse modo, o fundamento da agéo cultural
para a liberdade, defendido por Paulo Freire encontra no teatro um
espaco privilegiado.

Para formar esse espectador/ator, sujeito da agdo teatral e,
por intermédio dela, sujeito de sua proépria historia, Boal estabele-
ceu uma proposta metodologica calcada, sobretudo, no conheci-
mento do ser corporal do homem. Sé depois de conhecer o proprio
corpo e torna-lo expressivo, o individuo podera praticar o trabalho
teatral propriamente dito.

Assim, a alienagdo do corpo pelo trabalho e pelas varias for-
mas de que se reveste a ideologia da dominagéo (religido, moral
burguesa etc.) deve ser superada a fim de que o individuo/objeto
de exploracao, se torne sujeito, “um homem integro”, protagonista,
agente de transformacao do real.

6 Referéncia ao termo Verfremdung, também traduzido, atualmente, como “estranha-
mento”. Para aprofundar, é valido o verbete “Estranhamento”, no Léxico da Peda-
gogia do Teatro, 2015, p. 69-71. [N. do E.]



Essa proposta metodoldgica contém quatro etapas:

a) conhecimento do corpo - uma sequéncia de jogos e
exercicios que visam levar o individuo ao conhecimento
de suas possibilidades e de suas limitagbes corporais;

b) expressividade do corpo - que se busca a expressao
unicamente através do corpo;

c) linguagem teatral — inicio da préatica teatral como lingua-
gem especifica;

d) discurso teatral — elaboragdo de formas teatrais sim-
ples.

Sao consideradas preparatorias as duas primeiras etapas. A
partir da terceira, temas de interesse especifico sao discutidos, de
maneira a que o espectador/ator intervenha na agdo. Para isso, Boal

”

propde varias estratégias, como a “dramaturgia simultdnea”, “o te-
atro-imagem”, “o teatro- fotonovela”, “o teatro-jornal”, dentre ou-
tros.

Na realidade, as formas teatrais boalinas ndo se constituem
em teatro-espetaculo, mas em teatro-ensaio, isto é, “ensaio da re-
volugdo”. Para Boal, a questdo esta na recriagdo do ato, na acao
construida: “N@o importa que seja ficticia; importa que € uma agao”
(/bid., p. 127).
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EM MANDACARU

O lécus da pesquisa’

Localizado na cidade de Jodo Pessoa, capital do Estado da
Paraiba, o bairro de Mandacaru limita-se com o bairro Treze de
Maio, dos Ipés e dos Estados, todos com elevado indice populaci-
onal distribuido entre as classes baixa e alta. Segundo o Sr. Jodo
Candido, ex-lider do bairro de Mandacaru e ali residente ha 40 anos,
no ano de 1942, “o bairro possuia somente uns 500 habitantes e
umas 300 casas”. No correr do tempo, muitas habitagdes foram
sendo construidas e o desenvolvimento populacional foi rapido.

Com a construgdo, em 1955, da primeira sede da Sociedade
do Movimento Familiar de Mandacaru, iniciou-se uma dindmica de
arregimentacao e assisténcia social daquele nucleo periférico da ci-
dade. Isso porque a entidade foi implantada com a finalidade de
congregar moradores do bairro, proporcionando-lhes uma melhor
integracao e destinando-se a ser 6rgdo representativo das familias
ali residentes, orientando-as em suas reivindicagdes. A sede foi ins-
talada a Rua Caramuru, onde ainda funciona.

7 Qs dados, nesta segdo do trabalho, dizem respeito ao contexto de produgio-recep-
¢do desta pesquisa, a saber, meados da década de 1980. Obviamente, devem ser
considerados como desatualizados, mas importantissimos para compreender a si-
tuagdo histérica daquela area, ainda hoje periférica, da capital. [N. do E.]



No ano de 1974, a Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa fez
realizar um levantamento dos dados socioeconémicos do chamado
Setor 17, isto é, a area compreendida pelos bairros de Mandacaru
e Treze de Maio, cujas caracteristicas se assemelham. Conforme
dados que nos foram fornecidos pelo Departamento de Urbanismo
da Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa, o setor somava, na oca-
sido, uma populacdao em torno de 20.000 habitantes, o que repre-
sentava uma densidade demografica de 48,1 hab./ha., para uma
area urbana ocupada de 418,8 hectares.

O servigo de transporte coletivo era explorado pela Empresa
Mandacaruense®, oferecendo, em 10 veiculos, conducgdo a 15.650
passageiros por dia util. Segundo o mesmo documento, 0s equipa-
mentos de cultura e lazer consistiam em um auditério com 100 pol-
tronas, além de passeios, arborizagdo, bancos e playground. Le-
vando-se em conta ser Mandacaru um bairro eminentemente resi-
dencial, esse setor ja se mostrava deficitario, sobretudo para a po-
pulacdo infanto-juvenil, e sua expansao ja era reivindicada aos po-
deres publicos — na medida em que demandava a criagdo de par-
ques infantis, quadras de esportes, pracas devidamente equipadas,
campos de “peladas” e a recuperagédo de logradouros publicos.

O servigo de atendimento médico compreendia um Hospital
Estadual com 112 leitos, dois particulares com 322 leitos, um Posto
Estadual de Saude e um outro administrado pelo municipio. Quanto
ao aspecto sanitario, registrou-se no vale do Mandacaru, um dos
rios de pequeno porte que cortam a cidade de Jodo Pessoa, areas
de intensa poluigdo ambiental com incidéncia de verminoses, diar-
reias e disseminagao de “pulgas de bicho”, ou “bichos de pé”. Nes-
sas areas designadas de “bolsbes de pobreza”, concentrava-se a
populagdo de baixa renda e, assim, a falta de saneamento basico
levava a populagdo a utilizar a 4gua contaminada do rio Mandacaru
para beber, para a lavagem de roupas e de animais, além do banho

8 No momento desta pesquisa, tal qual em 1974, a Empresa Mandacaruense contro-
lava com exclusividade as linhas que serviam aquele bairro. Segundo as informagdes
colhidas no seio da comunidade, os veiculos sdo velhos e desgastados e o atendi-
mento € deficitario.



publico. A falta de energia elétrica induzia a populagdo a usar can-
dieiros e lampides.

Apesar de todas essas dificuldades, o documento apresen-
tado pelo Departamento de Urbanismo da Prefeitura Municipal de
Jodo Pessoa ressaltava alguns pontos positivos, dentre os quais o
facil acesso ao centro da cidade e, consequentemente, ao trabalho;
baixo custo financeiro no uso dos transportes coletivos; existéncia
de vendas e bodegas; organizagdo social resultante do desenvolvi-
mento das atividades coletivas com o estreitamento dos lagos de
solidariedade.

0 “Grande Mandacaru”, como é conhecido esse segmento da
cidade de Jodo Pessoa, esta praticamente subdividido em duas zo-
nas, com caracteristicas proprias, ndo s6 em termos econdémico-
sociais como numa sensivel divisdo de classes, pois existem, per-
feitamente definidos, um Mandacaru de Cima e um Mandacaru de
Baixo. No primeiro, habitam as classes médias e média alta, en-
quanto no ultimo, encontram-se as favelas — onde estdo concentra-
das as populagdes mais pobres — “Cidade do Padre Zé”, “Porto de
Jodo Tota”, “Ipés”, “Alto do Céu”, “Salina Ribamar”, “Beco da Bali-
eira”, “Beira Molhada”, “Ponta do Jacaré”, “Santa Maria”, “Sao
Bento” e “Vila Japonesa”.

A distribuicdo profissional da populagdo vem confirmar essa
divisdo socioeconémica. Mandacaru de Cima retne vérios profissi-
onais, desde operarios da construgao civil a comerciarios, advoga-
dos, médicos, engenheiros e funcionarios publicos. Em Mandacaru
de Baixo, porém, concentra-se o0 contingente de desempregados,
subempregados e mao-de-obra sem nenhuma qualificagdo: empre-
gadas domeésticas, pedreiros, lavadeiras, ajudantes de pedreiros,
camelds, lixeiros e vendedores ambulantes, mesclados com pedin-
tes, apanhadores de papéis e catadores de lixo.

Para atender a populagao, o bairro de Mandacaru conta com
cinco escolas primarias (duas publicas e trés particulares), uma es-
cola de ensino de 1° grau completo, mantida pelo Governo do Es-
tado, varias padarias, um mercado publico e cerca de 28 institui-
cOes prestadoras de servigo, incluindo associagdes, asilos de



mendicidade, um Centro Social Urbano, igrejas, clubes de futebol e
de recreacao, um posto médico e varios “terreiros” de cultos afro-
brasileiros.

Como ontem, Mandacaru reivindica dos setores competen-
tes, pavimentagado de ruas, recuperagao de galerias e rede de es-
gotos, bem como um mais eficiente servico de escoamento das
aguas, pois, na época das chuvas, as ruas ficam totalmente interdi-
tadas, casas ilhadas, dificultando o acesso e causando prejuizo aos
moradores.

O acumulo de lixo, sobretudo nos terrenos baldios que exis-
tem em grande quantidade, a falta de agua e de energia elétrica,
particularmente no Mercado Central, e, por extensao no Mandacaru
de Baixo, o dos favelados, sdo outros problemas que afligem a po-
pulagao.

O setor de seguranga publica é dos mais deficientes, princi-
palmente nas “Cinco Bocas”, no Mandacaru de Cima, exagerada-
mente comparada pelos policiais do bairro com a Baixada Flumi-
nense do Rio de Janeiro. Segundo os agentes policiais que atuam
na area, “para ali acorrem os marginais de toda a capital, com o
objetivo de transar toxico e passar a noite na farra”.

Quanto ao abastecimento, o bairro de Mandacaru possui a
melhor feira-livre da capital do Estado, situada em Mandacaru de
Cima. Para ela convergem pessoas de todas as camadas sociais,
ndo somente do Grande Mandacaru, mas também dos bairros dos
Ipés, Treze de Maio, Tambau, Tambauzinho, Bessa, considerados

9 Grande parte dos habitantes do bairro de Mandacaru, particularmente nestes Gltimos
anos de crise econdmica e institucional, estd desempregada, “o que concorre para
a pratica de roubos e furtos, além de outras transgressdes, conforme artigo do jor-
nalista Antonio Vicente, publicada em 6 de novembro de 1983, no jornal Correio da
Paraiba. Qutro aspecto da violéncia em Mandacaru foi testemunhado pela Sra. Fran-
cisca de Lima, membro participante da Comunidade Eclesial de Base. Segundo ela,
“o sofrimento dos presos que ficam no posto de policia do bairro é algo de aterrador.
Sao constantemente torturados e, muitas vezes, os moradores das proximidades
sdo despertados com os gritos e gemidos, frutos de espancamentos”. A denuincia
de dona Francisca de Lima esta também publicada no jornal Correio da Paraiba, do
dia 30 de dezembro de 1983.



de elite. Nessa feira encontram-se géneros de melhor qualidade e,
geralmente, 0s pregos sdo mais elevados que nas demais feiras da
cidade.

No que toca ao setor de prestagdo de servigos de natureza
social, merece destaque a criagdo do Centro Social Urbano do
bairro de Mandacaru, em 1978, destinado ao atendimento & popu-
lagdo mais carente.

O Mandacaru de Baixo

No Mandacaru de Baixo — ou seja, 0 Mandacaru das favelas
-, € grande o numero de desempregados. Dentre os que trabalham,
poucos percebem o salario-minimo e muitos outros sdo biscateiros
na feira de Mandacaru de Cima. As condi¢Oes de vida nestes espa-
¢os sdo precarias e, certamente, o problema mais sério é o da ali-
mentagdo. Frequentemente, a insuficiéncia da lugar a caréncia total
de alimentos.

A falta de recursos na luta pela sobrevivéncia fez do mangue
um elemento central na vida dos favelados. Muitas familias sobre-
vivem do que dali retiram (aratu, siri, caranguejo), seja para o con-
sumo proprio, seja para vender nas feiras. Segundo uma moradora,
“0 mangue é o Barracdo de Jesus, porque a gente vai buscar sem
botar; quem bota tudo ali no mangue € Jesus”. Como se pode ates-
tar, ali, 0 mangue é sagrado, protegido por um velho que vive en-
cantado, conhecido por todos como o Pai do Mangue. Por isto,
“dentro do mangue nao se deve fazer bagunga, nem chamar nomes
feios”. O desrespeito a essas normas é severamente punido pelo
Pai do Mangue, ocorrendo que as pessoas se perdem e, somente
por forga de muitas oragbes, conseguem retornar a casa.

As criangas que vivem no Mandacaru de Baixo sdo subnutri-
das, barrigudas e “amarelas”. Muitas delas morrem de sarampo e
desidratacdo. Vivem no meio do lixo e a falta de higiene é generali-
zada. Conforme depoimento que nos foi dado por uma mulher, “ali



se vive como gato, fazendo e enterrando”, pois ainda ndo ha rede
de esgotos.

Nessa area ha poucas escolas, o que leva muitas criangas a
se deslocarem para o Mandacaru de Cima, ou mesmo, pela falta de
condigOes, desistirem de estudar. No Mandacaru de Baixo, visita-
mos a Escola Azorceriz Pires Ferreira, na favela Beira Molhada: ali,
quando falta a professora, as criangas nao recebem a merenda es-
colar.

O lazer dos favelados quase que se resume a jogos nos pe-
quenos campos de “peladas”. Nas festas juninas, eles dangam
numa palhoga e, no carnaval, muitos participam de desfiles de es-
colas de samba e das tradicionais tribos indigenas, que saem no
carnaval. Outra “diversdo” dos adultos e jovens & participar do ter-
reiro “de xang6”. As criangas brincam com cavalos de pau, carri-
nhos feitos de garrafas de plastico, bruxinhas de pano, “calungas
de plasticos”, além das bolas de gude, a que chamam de “bolas de
fone”.

Nas areas onde ha luz elétrica, encontramos varios aparelhos
de TV que, segundo os depoimentos de moradores, foram compra-
dos de segunda mao e a prestagdo. Muitos afirmaram que “quando
a fome aperta a gente vende, depois quando da uma folga no sala-
rio, compra de novo, sabe como &, na base da prestagao outra vez”.

Nas favelas, a seguranca é precaria. Muitas familias fecham
as portas cedo da noite, pois “os homens lereiam as mulheres e,
pra evitar uma desgraga, € melhor fechar as portas, que na rua a
escuriddo € de meter o dedo no olho”.

Um dos mais graves problemas da favela, porém, é a violén-
cia praticada pela policia. Para o Grande Mandacaru - o de cima e
o de baixo — s6 ha um posto policial e os soldados fazem prisdes
arbitrarias, espancam, torturam e matam com frequéncia. O retrato
mais tragico dessa violéncia foi o0 assassinato de Damiao, o tirador
de cocos de Mandacaru, o qual, algemado, foi morto por um sol-
dado, as portas de uma bodega. Esse fato, noticiado pelos jornais,
causou indignagao e todos contam a historia.



No que se refere a religido, encontramos familias catolicas,
evangélicas, espiritas e umbandistas. Na verdade, as crencas se
manifestam em inumeras formas de sincretismo religioso. A impor-
tancia do Pai do Mangue, ja citado, € uma confirmagao disso.

O Centro Social Urbano de Mandacaru

Os Centros Sociais Urbanos - CSU, fazem parte da Politica de
Desenvolvimento de Comunidade do Governo Federal desde 1952,
mas somente operacionalizada a partir de 1975, pela Secretaria de
Planejamento da Presidéncia da Republica, através do Decreto
75.922. A nivel nacional, o Plano Nacional de Centros Sociais Urba-
nos apresenta os objetivos operacionais que transcrevemos abaixo
(cf. Bonaw, 1976):

a) ‘“aumentar a participagdo dos habitantes das cidades no
processo de desenvolvimento social;

b) melhorar as condigbes de prestagdo de servigos de na-
tureza social, fornecendo as bases locacionais para a
realizagdo integrada e coordenagdo de atividades pro-
movidas pelos setores publico e privado, relativas a
educagdo, trabalho, saude, cultura, previdéncia e assis-
téncia social, esportes, recreacao e lazer;

c) estruturar um esquema de trabalho sistémico inte-
grando atividades dos ministérios do setor social e
areas afins dos diversos niveis do governo e do setor
privado, com resultados e veiculos de aspiracdes”.

Ja a nivel de cada unidade, o objetivo geral € o de “concentrar
a prestagcdo de multiplos servigos, com vistas a alcangar o desen-
volvimento comunitario e a promogao social da populagdo de baixa
renda”. As areas a serem trabalhadas sdo as seguintes:



a) Nutricdo e Saude: imunizagdo e controle de doengas
transmissiveis, assisténcia médico-odontologica e sani-
taria, saide materno-infantil e mental, orientagao e su-
plementagao nutricional;

b) Trabalho: treinamento profissional e orientagdo para o
trabalho, agenciamento de emprego e expedi¢do de
carteiras profissionais;

c) Previdéncia e Assisténcia Social: assisténcia previden-
ciaria ao menor abandonado, a velhice e assisténcia ju-
ridica;

d) Cultura: cursos, conferéncias, seminarios de atualiza-
¢ao e extensao cultural;

e) Artes: promogao de exposicoes, leitura, musica, teatro,
folclore e outras manifestagoes culturais;

f) Recreagdo: jogos de saldo e ao ar livre, brincadeiras,
festas, passeios;

g) Esportes: educacdo fisica e praticas desportivas.

O Centro Social Urbano do Bairro de Mandacaru foi inaugu-
rado no dia 1° de maio de 1978, pelo governador Ivan Bichara So-
breira. Por falta de um terreno mais apropriado, isto €, proximo a
populagdo mais carente, foi ele implantado em Mandacaru de Cima,
nas imediagdes do Conjunto Boa Vista. Esse procedimento, porém,
nao atendeu ao principio determinado pelo Plano Nacional dos Cen-
tros Sociais Urbanos de se atingirem, prioritariamente, as areas
mais carentes da comunidade, o que no caso seriam as favelas
Porto de Jodo Tota, Salina Ribamar, Beira Molhada, Alto do Céu etc.

Funciona o CSU com uma equipe constituida de um diretor-
administrativo, um coordenador geral para cursos e planejamentos
e um auxiliar de coordenacao, que presta ser vicos a noite. A Coor-
denacdo Técnica e Geral, subordina-se a Secretaria Estadual do Tra-
balho e Servigo Social, enquanto a Prefeitura Municipal de Joao
Pessoa se encarrega da Coordenagdo Administrativa e de Apoio.

A equipe técnica, por sua vez, esta formada por psicélogos e
assistentes sociais, bem como por professores de datilografia,



corte e costura, artesanato (croché, pintura em tecido) e musica
(flauta, violdo e iniciagdo musical). O setor esportivo, que coordena
os clubes de futebol do bairro, realiza, no préprio Centro, treina-
mentos, jogos amistosos e de campeonato.

Participam das atividades promocionais do Centro, entidades
como o SENAC, a FEBEMAA, O PIPMO, o Projeto Rondon, o SENAI,
além do MOBRAL que ali implantou um nucleo, atendendo a reivin-
dicagdo da propria comunidade. Esse nucleo foi fechado posterior-
mente, devido & evasdo total do alunado — segundo informacgoes
prestadas pela Coordenagdo do Centro, a ma atuagdo do agente
alfabetizador contribuiu para essa evasao.

O Centro dispde também de uma biblioteca propria, implan-
tada pela comunidade, constando com a assisténcia de trés biblio-
tecarias, mas com frequéncia reduzida.

Todos os cursos desenvolvidos no Centro eram financiados
pela Prefeitura Municipal de Jodo Pessoa. Merece destaque um
grupo de pessoas idosas que desenvolve trabalhos manuais, além
de gestantes que recebem incentivo para a confecgdo de enxovais.
Uma turma de criangas de 6 a 12 anos trabalha sob a orientagao de
psicologos.

Trés médicos, sendo um pediatra, um ginecologista e um cli-
nico geral prestam assisténcia médica e trés advogados asseguram
a assisténcia juridica que se limita ao fornecimento de registros ci-
vis e ao atendimento a casos de desavenga entre marido e mulher.

A assisténcia médica é feita nos turnos da manha e da tarde,
enquanto os cursos de datilografia, musica para jovens e artesanato
para criangas sdo oferecidos a noite. Vérias salas de aulas, grande
galpdo para lazer, quadra de esportes e auditério fazem parte da
estrutura fisica do Centro.

Durante dez meses estivemos em contato com os funciona-
rios e os frequentadores, enquanto desenvolviamos nosso trabalho
experimental. Nessa oportunidade, tivemos ensejo de observar o
funcionamento das atividades. Trata-se, de fato, de mais um nucleo
assistencial que pouco ou quase nada tem realizado para levar a
comunidade a uma politica educativa/conscientizadora. Os seus



programas sao locais e imediatistas. Nao promove seminarios, sim-
posios, debates sobre a problematica politica, no interesse de evitar
que se descubram as verdadeiras causas da miséria e da opressao.
Dessa forma, omite a realidade econdmico-social, fruto da mé dis-
tribuicdo da renda nacional e do subdesenvolvimento.

Os cursos de musica, por exemplo, destinam-se aos jovens
da classe privilegiada, habitantes do Mandacaru de Cima e adjacén-
cias. Da mesma forma, o artesanato infantil volta-se também para
os filhos da classe média e alta, pois os que residem no Mandacaru
de Baixo ndo tém condigdes financeiras para a aquisi¢ao do material
caro e sofisticado exigido pela professora.

Foi-nos informado, ao mesmo tempo, a existéncia de interfe-
réncias diretas do Estado e do Municipio na politica do Centro. Além
disso, a entidade, por sua prépria localizagdo, ndo permite que a
comunidade favelada receba a assisténcia necessaria, ocorrendo,
ainda, que a equipe técnica somente se faz presente ali, quando por
determinacdo da Secretaria do Trabalho e Promogdo Social. Con-
forme depoimento da coordenagao do proprio Centro, torna-se pra-
ticamente inviavel o atendimento aos residentes no Mandacaru de
Baixo, em virtude de exigir do profissional a “descida” até aos fave-
lados. Esses técnicos, por sua vez, forcam a “subida” daqueles ao
Centro, 0 que quase sempre ndo acontece.

Durante os meses que frequentamos o CSU de Mandacaru,
nao funcionaram cursos e/ou atividades ligadas ao teatro e ao fol-
clore, em patente descumprimento das metas programadas para o
Plano Cultural. A politica de maiores oportunidades de trabalho li-
mita-se a expedicdo de Carteiras Profissionais a dezenas de desem-
pregados.

Quanto ao Plano de Saude, deixa este muito a desejar, parti-
cularmente pelo ndo atendimento no turno da noite, o que deixa
desassistidas as pessoas que trabalham durante o dia.

Observamos, ainda, na area de Psicologia, uma disponibili-
dade de técnicos bastante acentuada, em relagdo a demanda. Tes-
temunha esse desequilibrio o fato de uma das psicologas ter sido
transferida, precisamente por falta de pessoas a quem oferecer



assisténcia. A Diretora Administrativa nada nos pdde informar sobre
0 quadro geral de funcionarios existentes no momento. Isso se
deve, segundo soubemos de fontes locais, ao fato de terem ocor-
rido inumeras contratagoes de pessoal durante as elei¢goes de no-
vembro de 1982.

Pelas razbes aqui ventiladas, podemos afirmar que o Plano
de Acgdo do Centro Social de Mandacaru sucumbe a institucionali-
zagao do assistencialismo e do clientelismo politico.
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UMA PESQUISA PARTICIPANTE

Estrutura Geral

Tendo em vista os objetivos deste trabalho, 0 nosso primeiro
passo foi estabelecer, em termos de teoria, as relagdes fundamen-
tais entre uma educacgdo que se quer libertadora e um trabalho te-
atral que se propde a concorrer de maneira efetiva para essa liber-
tagcdo. As questdes de ordem pratica, ou seja, a integragao, na ati-
vidade pedagdgica — das contribuigdes de uma pedagogia do opri-
mido e de uma poética do oprimido, levaram a realizagdo de um
trabalho experimental de alfabetizacdo de um grupo de represen-
tantes da populagao de baixa renda, na cidade de Jodo Pessoa (PB).

A experiéncia propriamente dita, desenvolvida em trés etapas
intimamente relacionadas, buscou adaptar e integrar — a luz da re-
flexdo teorica, exposta na primeira parte desse trabalho - procedi-
mentos metodologicos propostos por Paulo Freire (Sistema de Edu-
cacdo de Adultos) e Boal (Teatro do Oprimido). A discussdo mais
detalhada desses procedimentos e a analise dos resultados obtidos
encontram-se em capitulo posterior.

A titulo de referéncia, cumpre salientar que a experiéncia
em todas as etapas, foi documentada através de gravagoes em fita-
cassete, fotografias e anotacoes sistematicas.



Formacao do grupo participante

1. Contatos com a comunidade: entramos no Bairro de Mandacaru,
no dia 06 de setembro de 1981. Nosso primeiro passo foi estabe-
lecer contatos com pessoas residentes ali. Conhecemos, assim, o
presidente do Centro Proletario de Mandacaru, Armando Bezerra, a
convite de quem participamos de uma reunido daquela entidade.
Foram postas, entdo, a nossa disposi¢ao, duas representantes da-
quele Centro, em companhia das quais realizamos uma série de
visitas a todo o Grande Mandacaru.

Inicialmente, percorremos o Mandacaru de Cima, da classe
média e alta e, em seguida, o Mandacaru de Baixo, com suas fave-
las de condigdes subumanas e 0 mangue, responsavel pela sobre-
vivéncia da populagdo pobre. Aos poucos, fomos conhecendo a his-
toria do bairro, seus problemas, os habitos e costumes da popula-
¢ao, sobretudo da favelada.

Nos contatos pessoais com os moradores, por meio de en-
trevistas e observagdes, tentamos apreender sua realidade existen-
cial e seu nivel de vida, através de manifestagdes sobre qualidade
de habitacdo, saneamento, saude, alimentagao, diversao, conceitos,
aspiragdes, universo vocabular, comportamento etc.

Essas entrevistas ndo se configuraram na aplicagdo de ques-
tionarios, mas no desenvolvimento de conversas, orientadas por
um roteiro de modo a facilitar anotagdes. Por seu turno, a selegdo
das familias a serem visitadas foi orientada pelos representantes do
Centro Proletario.

Ainda no intuito de conhecer os problemas do bairro de Man-
dacaru, participamos de reunides em Clubes de Jovens e Associa-
¢Oes outras; assistimos a programas de nivel cultural e a festas;
estivemos nas escolas do Centro Proletario Azoceris Pires e Mon-
senhor Anisio; estudamos o Projeto Vivéncia, desenvolvido por pro-
fessores e alunos desta ultima escola e que conta, também, com a
participagdo de estudantes universitarios — € relevante destacar que
este Projeto envolve um programa de educagao de base e esta su-
bordinado a Diretoria Geral de Cultura do Estado.



O Centro Social Urbano, situado no Mandacaru de Cima, foi
objeto de inumeras visitas, quando analisamos documentos de re-
lativa importancia, referentes a estrutura, funcionamento e ativida-
des. Foram, também, importantes os contatos com a coordenagao,
a equipe técnica, os funcionarios, os professores e a clientela do
Centro.

Reunidas todas essas informagdes, dedicamo-nos a compo-
sicdo do grupo que participaria da experiéncia. Para isso, tivemos
que retornar as favelas. Esses novos contatos nos possibilitaram
um levantamento mais completo da vida daquelas pessoas em seu
préprio ambiente. Acompanhou-nos um dos psicélogos do Centro
Social Urbano, este o unico técnico desse estabelecimento real-
mente integrado a realidade da area visada. Durante as visitas que
efetivamos, nossa iniciativa primeira foi a de esclarecer o signifi-
cado educacional do trabalho que pretendiamos desenvolver no au-
ditorio de Centro.

E interessante notar que, em todas as familias com as quais
realizamos as entrevistas livres (conversas), pontificava uma curio-
sidade: a de saber se aquele trabalho “era um curso para ensinar a
ler e escrever”. Patente estava o grau de interesse daquelas pes-
soas pela alfabetizagdo. De fato, nao foi dificil reuni-las, mas isso
ocorreu tdo somente em fevereiro de 1983, por forga da campanha
politica em pleno andamento, nos ultimos meses de 1982. Candi-
datos e cabos eleitorais, tomaram de assalto o Bairro de Manda-
caru, particularmente as favelas, com a implantacdo de birds elei-
torais, o que impedia o desenvolvimento do nosso trabalho.

Utilizando o telheiro de uma casa da favela Salina Ribamar,
conversamos, informalmente, com 22 pessoas de todas as idades
que ali compareceram. Na oportunidade, nossa maior preocupagao
foi a de informar-lhes sobre as linhas gerais da nossa proposta de
trabalho, salientando, inclusive, ndo se tratar de “um curso” do tipo
tradicional, mas de uma experiéncia em que iriamos aprender em
conjunto. Ndo seria “um curso de leitura e escrita”, a exemplo do
que se fazia no MOBRAL, mas uma outra forma de “estudo”, em
que uns aprenderiam com 0s outros.



Nessa mesma reunido, novo encontro foi programado, desta
vez com 15 pessoas espontaneamente decididas a participar da ex-
periéncia. Esse segundo encontro efetivou-se no auditério do Cen-
tro Social Urbano, no dia 03 de margo de 1983, ocasido em que
expusemos mais detalhadamente o que seria feito. A todos os pre-
sentes foi dada a oportunidade de usarem da palavra numa discus-
sdo envolvendo assuntos de interesse da comunidade, como traba-
lho, salario, escolarizagdo etc. O grupo era formado de ndo-alfabe-
tizados, sendo que nenhum dos participantes frequentava o MO-
BRAL, o Supletivo ou o Integrado.

O maior interesse de todos era o de “aprender a ler e escre-
ver”, tanto que, ao serem indagados sobre o que julgavam neces-
sario para o inicio do trabalho, foram unanimes em sugerir “um
lapis e um caderno”. Diante disso, se fez necessario um maior es-
clarecimento sobre as etapas que compreendiam a experiéncia pro-
posta, fazendo ver que a escrita propriamente dita (uso de lapis e
do papel) so6 seria feita na segunda etapa.

No intuito, justamente, de motiva-los para a primeira fase da
experiéncia, perguntamos-lhes se sabiam o que significava “teatro”
e se ja haviam assistido a uma representagao teatral. Apenas dois
responderam afirmativamente, pois viram um “drama” na Escola
Monsenhor Anisio, no Mandacaru de Cima. Alguns tinham uma
vaga nogdo do que era um espetaculo, mas a totalidade do grupo
afirmou jamais haver entrado em um teatro.

Aproveitamos a oportunidade para situar o teatro como uma
representacdo da vida, exemplificando a funcdo da palavra e do
gesto nessa forma de expressdo. Acrescentamos, ainda, que seria
também através da representacao falada e vivenciada que aprende-
riam a ler e escrever. Outro ponto durante o encontro foi o da ne-
cessidade de se partir da realidade concreta, da vida na favela, para
que os objetivos de todos fossem alcangados.



2. Os participantes: As quinze pessoas que desejaram participar da
experiéncia eram todas menores de 21 anos, sendo onze do sexo
masculino e quatro do feminino. Nordestinos, alguns vindos da
zona rural, uns com profissdo definida, outros biscateiros. Todos
os participantes pertenciam a familias de baixa renda. Eram todos
solteiros e residindo com os pais, embora dois deles se confessas-
sem “amancebados”.

Apesar de juridicamente menores, os participantes se julga-
vam adultos ou, pelo menos, como tal se comportavam. Isso, de-
vido a propria rotina de vida na favela e ao fato de compartilharem,
de forma decisiva, das responsabilidades referentes a sobrevivén-
cia da familia. Podemos afirmar que eram adultos menores de
idade, sem que se veja ai uma contradigdo. Na verdade, a vida dificil
e altamente competitiva da favela exige do adolescente um com-
portamento que, muitas vezes, extrapola sua real condigédo etaria.
Precocemente amadurecidos, eles ndo constituem legalmente fa-
milia, mas amasiam-se, tém filhos e, mesmo residindo com os pais,
assumem responsabilidades proprias da vida adulta.

A partir de suas vivéncias, assim os participantes se autode-
finiram: “Adulto — diziam eles, ndo é ter tamanho, é saber como é a
vida”/ “adulto é saber topar a dureza da vida na familia”/ “adulto ndo
é ter idade, é ter juizo”/ “adulto é saber viver lascado e ndo ir fazer
besteira na feira de Mandacaru”.

Apesar disso, dentro da familia, a tutela dos pais (ou do ma-
rido) se traduz muito por castigos, ameacgas e proibi¢cdes — inclu-
sive, no decorrer da experiéncia, houve algumas desisténcias por
proibi¢do dos pais e um caso por parte de um marido. Ao concluir-
mos o trabalho, contdvamos com 10 participantes.



QUADRO DE PARTICIPANTES

NOME' | S | ID. | ESTADO/ | RESIDENCIA ESC.° | PROFISSAO/
ORIGEM FUNCAO
S.FM | M | 18 | PB/Rural Ipés SA Pedreiro
LJJM. | M| 17 | PB/Urb. | Sal. Ribamar A Pintor
ACN. | M| 16 | PB/Urbh. Beira Mo- A Biscateiro
Ihada
B.T.C. | M| 16 | PB/Rural Ipés A Biscateiro
JFS. | M| 16 | PB/Urb. Ipés A Biscateiro
M.J.S. | F | 17 | PB/Urb. Beira Mo- SA Doméstica
lhada
AV.S. F | 18 | PB/Rural Beira Mo- SA Doméstica
Ihada
ZAD | M| 16 | PB/Urh. Ipés SA Biscateiro
J.F.B M | 18 | PB/Urb. | Sal. Ribamar SA Agougueiro
J.A. M | 17 | RN/Urb. | Sal. Ribamar A Biscateiro
ATR. | M| 18 | PB/Urb. Ipés A Biscateiro
LAA. | M| 16 | PB/Urb. | Sal. Ribamar A Biscateiro
S.L. M | 17 | PB/Rural Ipés SA Biscateiro
M.C.C. | F | 17 | PB/Urbh. Ipés A Domeéstica
F.J.F M | 17 | PB/Urb. Beira Mo- A Biscateiro
Ihada

" Aqui os participantes estao identificados pelas iniciais de seus nomes,

de modo a preservar suas identidades civis.

2 Sexo, onde: M (Masculino) e F (feminino)

3 A escolaridade esta marcada como SA (semianalfabeto(a)) e A (analfa-
beto(a)).



Realizagéio da experiéncia

Todo o trabalho junto ao grupo desenvolveu-se em sessdes sema-
nais — (de segunda a quinta-feira, entre marco e outubro de 1983)
—com 1 h. e 30 min. de duragdo, em média.

O horario escolhido foi entre as 19 h e 20:30 h. Entretanto,
nunca esse horario foi cumprido rigidamente, em virtude do inte-
resse demonstrado pelos participantes. Os debates, as aulas de al-
fabetizagdo e dramatizagdes nos levaram a extrapolar o horario pre-
visto. Quase todas as sessdes terminavam apds as 21 horas.

1. PREPARAGAOQ:

A primeira etapa da experiéncia durou dois meses
(marcgo/abril) e teve as trés seguintes fases:

a) Conhecimento e expressividade do corpo, compreendendo uma
série de exercicios visando a: (i) desinibi¢do e integra¢do do grupo;
(i) sensibilizagdo e conhecimento do corpo; (iii) exploragao das re-
lagbes entre o corpo e 0 espago e entre corpo, espago e movi-
mento; (iv) incentivo & criatividade através da livre expressdo. A
criacdo de pequenas estorias e suas representagdes, sem 0 uso da
palavra, encerrou as atividades dessa primeira fase.

b) Desenvolvimento: esta etapa se deu em torno do Circulo de
Cultura, criado por Paulo Freire, na década de 1960, no Recife (PE).
Este € um dos elementos basicos da educagdo popular conscienti-
zadora, cujo objetivo é substituir a escola tradicional, caracterizada
pela passividade do alunado e pelo autoritarismo do professor.

A estratégia do circulo freiriano consiste em caracterizar o
grupo de educandos (alfabetizandos e alfabetizador) como grupo
dindmico, em integragado constante. A disposig¢ao dos participantes
em circulo, na sala de aula, tem justamente esse significado de in-
teracdo, dinamismo, participacao.



Segundo Freire (1977, p. 108), o Circulo de Cultura é “uma
pedagogia de comunicagdo que vence o desamor acritico do anti-
dialogo”. Assim, o dialogo, enquanto parte do processo de ensino-
aprendizagem, desenvolve-se segundo as etapas indicadas: (1)
Apresentacdo e descodificagcdo das “fichas de cultura”; (2) debate
e reflexdo sobre a situagdo existencial abordada na ficha; (3) con-
clusbes a partir da analise anterior.

Em nossa experiéncia, utilizamos um conjunto de fichas, que
remetiam aquelas elaboradas por Paulo Freire'. Estas fichas (pin-
tadas de acordo com uma representagao visual das situagdes exis-
tenciais, pela artista Marcia Lima) apontavam para dez situagdes
existenciais, tendo por finalidade levar os alfabetizandos a uma
apreensdo dos dois mundos em que estao inseridos - 0 mundo da
natureza e o mundo da cultura — e, a partir dai, leva-los a distinguir
o0 papel que lhes cabe em cada um destes.

As situacdes abordadas, nas fichas, foram as seguintes:

— 0 homem diante da natureza

— 0O cagador iletrado

— 0 homem cagador

— 0 animal cagador

— A transformacgdo da matéria da natureza pelo trabalho

— Objetos de cultura: produto do trabalho do homem sobre
a matéria da natureza

10 De acordo com Favero (2012, p. 481), no “processo de divulgagdo e assimilagdo
do conceito de cultura e cultura popular, no inicio dos anos de 1960, [...] as fichas
de cultura foram responsaveis pela vulgarizacdo daqueles elementos fundamentais,
e 0 mérito cabe a Paulo Freire. Os conceitos de cultura e cultura popular foram
sendo definidos durante o ano de 1962 e sua incorporag@o pelos movimentos de
cultura e educagado popular ocorreu durante o ano de 1963, sobretudo na ‘escalada’
da implantagdo do Sistema Paulo Freire em muitos estados, mesmo antes da criagdo
do Programa Nacional de Alfabetizagdo”. As fichas, como sabemos hoje, remetem a
experiéncia de Angicos (RN), chegando, em 1963, a uma sistematizagdo (mediante
representagdes visuais das situagdes basicas) produzida pelo artista plastico Fran-
cisco Brennand, para o PNA. [N.do E.]



Poesia popular

Padrdes de comportamento: o vaqueiro
Padrdes de comportamento: o gaucho
Circulo de Cultura

c) Dialogando sobre teatro: esta fase, de fundamental importancia
para a consecu¢do de nossos objetivos, nao foi pautada em ne-
nhuma referéncia de trabalhos anteriores. Pelo que averiguamos,
nao existe publicagdo sobre uma didatica especifica do assunto
destinada a aprendizes analfabetos. Em fungdo disso, e conside-
rando o que havia sido feito na fase anterior, desenvolvemos o as-
sunto atentando para dois fatores essenciais a compreensao de to-
dos os participantes: acessibilidade da linguagem e associacgao da
teoria a pratica.

Nossos dialogos seguiram o seguinte roteiro:

(i) significado da palavra teatro: teatro/representacao, espe-

taculo e teatro/local de representagdo, sala de espetacu-
los; os varios tipos de teatro/local de espetaculos; o teatro
de rua. A titulo de ilustracdo, foram feitos desenhos e uma
visita ao Teatro Santa Roza, de Jodo Pessoa, onde foram
identificados os varios espagos (plateia, palco, bastidores
etc., a aparelhagem e seu funcionamento);

(i) significado da palavra “representar”: representagcdo na

vida cotidiana (poses, gestos, expressao facial, encenagao
de todo o tipo, brincadeiras);

(iii) elementos de uma representacgdo: diferenca entre ator e

personagem, fungdo do diretor, do autor e do espectador,
funcdo dos acessarios (maquiagem, mascaras, indumen-
taria etc.). Como atividades de apoio, foram confecciona-
dos cartazes e mascaras e, como ajuda a experiéncia com
maquiagem, roupas e instrumentos musicais levados por
nos, os participantes se caracterizaram em tipos especifi-
cos, como palhagos, indios, velhos e outros. Uma ativi-
dade que despertou grande interesse foi a manipulagdo



de bonecos (mamulengos). Pequenas estdrias foram cri-
adas e encenadas em fungao dos bonecos conhecidos de
todos: o capitdo Boca-Mole, o negro Benedito, o Padre e
o Soldado;

(iv) teatro como arte da representacao: os dois grandes géne-
ros e sua relagdo com o simbolo da arte dramatica (mas-
caras tragicas e comicas), os varios tipos de teatro (teatro
popular, de bonecos, infantil), as fungdes do teatro (diver-
tir, ensinar a pensar, a agir, a ler e escrever e a modificar
a realidade).

2. ALFABETIZACAO (maio-agosto/1983)

a) Selegdo das palavras geradoras: estas sdo “aquelas que, decom-
postas em seus elementos silabicos, propiciam pela combinagao
destes elementos, a criagdo de novas palavras” (Freire, 1977, p.
112).

A selegdo dessas “palavras geradoras” destinadas a alfabe-
tizacdo obedecem aos critérios freirianos (/bid., p. 113-114), trans-
critos a seguir:

- 0 da riqueza fonética;

- 0 das dificuldades fonéticas (as palavras escolhidas de-
vem responder as dificuldades fonéticas da lingua coloca-
das numa sequéncia que va, gradativamente, das meno-
res as maiores dificuldades);

- 0 do teor pragmatico da palavra que implica numa maior
pluralidade de engajamento da mesma, numa dada reali-
dade social, cultural, politica etc.

Em nossa experiéncia, a escolha dessas palavras foi prece-
dida de um levantamento do universo vocabular do grupo, realizado
durante a fase preparatodria. Isso porque o universo vocabular se



relaciona diretamente com a realidade socioecondmica e cultural da
comunidade.

A partir, pois, desse levantamento e obedecendo aos trés cri-
térios citados, selecionamos dezesseis palavras geradoras envol-
vendo o mesmo numero de situagdes existenciais. As palavras se-
lecionadas foram:

Ordem Palavra Riqueza fonética
[Indicando os fonemas
cobertos pela palavra]

01 favela el
02 jogo /i/ e /g/ [forte]
03 remédio /r/ [forte], /m/ e /d/
04 policia /p/ e /c/ [brando]
05 gasolina /s/ [forte] e /n/
06 soldado /s/ [brando] e
/ol/ [silaba inversa
07 Mandacaru /an/ [silaba inversa] e
/c/ [forte], // [brando]
08 alimentacao /t/, /¢/ [cedilha] e
/4do/ [til, nasal]
09 bairro /b/ e /rr/ [digrafo]
10 passagem /ss/ [digrafo] e /g/ [brando]
11 mangue /gu/ [digrafo]
12 trabalho /tr/ [encontro consonantal] e
/Ih/ [digrafo]
13 dinheiro /nh/ [digrafo]
14 fraqueza /fr/ [encontro consonantal],
/qu/ [digrafo] e /z/
15 chafariz /ch/ [digrafo] e
/iz/ [silaba inversa]
16 xango X/




Esta selegdo atende ao critério adotado para as dificuldades
fonéticas, estabelecido pelo sistema Paulo Freire. Dentro desse
conceito, a progressao fonética (dos fonemas simples aos comple-
X0S) € a seguinte:

— palavras formadas com silabas diretas, tais como fa-
vela, jogo, remeédio, policia e gasolina;

— palavras com digrafos: bairro, passagem, mangue,
trabalho, dinheiro, fraqueza e chafariz;

— palavras com silabas inversas: Mandacaru, soldado e
chafariz;

— palavras com grupos consonantais: trabalho e fra-
queza.

Faz-se necessario adiantar, ainda, que foram estudados os
acentos, a pontuacao, as letras maiusculas, os sons do /x/ e do /h/,
no decorrer da alfabetizagcdo. O método utilizado foi o analitico-sin-
tético, e a técnica foi a de palavragdo. Este método segue

do conhecido para o desconhecido, do mais facil (pala-
vra) para o mais dificil (letra). Assim, a palavra tem uma
significagdo real para os alfabetizandos, portanto, um
maior interesse e valor que a letra. Enfim, o processo
da palavragdo permite uma triplice associagao, isto é, a
ligagdo imediata entre a ideia, o objeto que ela repre-
senta e a forma grafica da palavra que exprime (Poel,
1981, p. 80).

b) Codificacdo das situagdes existenciais: entendidas como
aquelas que “funcionam como desafios aos grupos” (Freire,
1977, p. 114). Sdo, portanto, situagdes problemas, codificadas,
trazendo em si elementos que sdo descodificados pelos partici-
pantes, com a colaboragado do coordenador.

Em nossa experiéncia, foram codificadas dezesseis situa-
cOes existenciais correspondentes as palavras geradoras. Em



torno dessas palavras, desenvolveram-se os debates e a criagdo
de cenas pelos préprios participantes. Desse modo, todo o pro-
cesso de aprendizagem (ler e escrever) esteve ligado a essas
situacdes.

Visando a uma melhor compreensdo do processo, veja-
mos o que seja “codificar” e “descodificar”, no sistema Paulo
Freire: a codificagcdo consiste na representacdao de uma situacao
existencial e a descodificacdo € a analise critica da situacao co-
dificada. No mesmo sistema, as codificagdes sdo, geralmente,
representadas através de graficos, leitura de textos, slides etc.,
previamente elaborados pela equipe coordenadora.

No nosso trabalho, esses recursos didaticos nao foram uti-
lizados. As situagdes existenciais estiveram representadas por
cenas livres criadas pelo grupo, integrando-se, a partir dai, o te-
atro a metodologia freiriana. Assim sendo, em lugar de slides ou
cartazes, foi usado o préprio participante (corpo e voz) durante
0 processo. A codificagao foi, portanto, encenada e a descodifi-
cacao feita através dos debates.

As situacdes existenciais idealizadas e dramatizadas pelos
participantes, em funcdo das palavras geradoras selecionadas,
estdo apresentadas e discutidas a seguir.

¢) Descodificacdo das situagdes existenciais: a titulo de orienta-
¢ao para os debates (troca de informagdes, explicitagcdo dessas
informagdes, conclusdes), elaboramos 16 fichas-roteiro', con-
tendo os temas a serem abordados:

" As fichas-roteiros auxiliam aos coordenadores no seu trabalho e se constituem em
“meros subsidios”, jamais uma prescrigdo rigida a que se deva obedecer a seguir
(Cf. Poel, 1981, p. 85).



Ficha-roteiro | — palavra geradora: FAVELA

A favela e seus moradores

A marginalidade por exclusdo e exploracao

Problemas da favela

Remocdo de favelas

A politica do governo a respeito das favelas

Posicao dos favelados serve ao sistema socioecondmico

Ficha-roteiro Il - palavra geradora: JOGO

Conceito de recreagdo

Recreacao e lazer: uma necessidade do homem

Os jogos e seus objetivos

0 valor educativo dos jogos

Distingdo entre vicio e lazer

As diversdes do povo

Ficha-roteiro Ill - palavra geradora: REMEDIO

Doencas

Saude

Assisténcia e politica de saude do governo — INPS

Remédios de amostra gratis e sob prescrigdo médica

Os laboratérios

Dominio estrangeiro e industria farmacéutica

0 CIP (Conselho Interministerial de Precos)

Remédios caseiros e plantas medicinais

Homeopatia e alopatia

Higiene

Vacinagdo

Alimentagao

Ficha-roteiro IV - palavra geradora: POLICIA

0 que ¢ a policia?

Para que serve a policia?

A policia no bairro de Mandacaru

Violéncia e seguranca

Cédigo Penal Brasileiro

0 preso: como deve ser tratado?

Preparacao intelectual, fisica e técnica da policia

Responsabilidade do governo

Ficha-roteiro V - palavra geradora: GASOLINA




A gasolina e o petrdleo

De onde sai o petrdleo?

O petroleo no Brasil, América Latina e Oriente Médio

Custo de vida e inflagdo

0 problema do atravessador

Ficha-roteiro VI - palavra geradora: SOLDADO

Conceito

Func¢do do soldado

Preparo do soldado

Atuacdo do soldado

Relacdo soldado x preso

Ficha-roteiro VII — palavra geradora: MANDACARU

Contrastes: Mandacaru de Cima e Mandacaru de Baixo

Antagonismo das classes sociais

A feira de Mandacaru

Os problemas de Mandacaru

Ficha-roteiro VIII - palavra geradora: ALIMENTACAO

Importancia da alimentacao

Saude e alimentacao

Alimentagdo nordestina

Precos dos géneros alimenticios de primeira necessidade

Ficha-roteiro IX - palavra geradora: BAIRRO

0 Bairro de Mandacaru: sua fundag@o

Nogdes de espago geografico

Os problemas do bairro

0 Centro Social Urbano

As favelas, igrejas, escolas, clubes e associagdes

Ficha-roteiro X - palavra geradora: PASSAGEM

A passagem de dnibus

0 aumento constante nos pregos das passagens

A Empresa Mandacaruense e 0 monopdlio de transporte

0 trabalhador e o preco da passagem

Ficha-roteiro XI - palavra geradora: MANGUE

Conceito

Plantas do mangue

Alimentacgdo retirada do mangue

0 mangue como meio de sobrevivéncia




Ficha-roteiro XIl — palavra geradora: TRABALHO
Trabalho como direito do homem
Trabalho manual, intelectual e objetos industrializados
Os direitos e deveres do trabalhador
0 salario-minimo
0 direito de greve
Os deveres do patrdo para com o trabalhador
A Previdéncia Social
Emprego, desemprego, subemprego

Ficha-roteiro XIll - palavra geradora: DINHEIRO
Desvalorizagdo de nossa moeda
As classes sociais donas dos lucros, dos meios de produgao
Relagdo trabalho x dinheiro

Ficha-roteiro XIV - palavra geradora: FRAQUEZA
A fraqueza e suas causas
A fome
Subnutri¢do e desidratacdo
Os cuidados com a saude
Medidas preventivas

Ficha-roteiro XV - palavra geradora: CHAFARIZ
O problema da agua nas favelas
Fossas, agua poluida, doengas
A busca da agua
A responsabilidade do governo quanto a esse problema

Ficha-roteiro XVI - palavra geradora: XANGO

Conceito
Religiosidade e supersticdo, fuga da realidade,
expressividade
0 ritual do Xangd

d) Estudo da Palavra: concluidos os debates, iniciamos os traba-
lhos especificos de leitura e escrita das palavras geradoras e suas
familias fonéticas. Assim, inicialmente, cada palavra era escrita no
quadro de giz, em letra tipografica e manuscrita, a fim de que ela
fosse visualizada pelos participantes. A seguir, a palavra era decom-
posta em silabas, em letra tipografica. Feita a visualizagdo das



familias fonéticas (em letra manuscrita e tipografica) que compdem
a palavra geradora, os alfabetizandos iam reconhecendo as silabas
da palavra escrita no quadro. Em prosseguimento, iniciava-se a lei-
tura para fixagcdo das familias fonémicas e para o reconhecimento
das vogais. Na ultima etapa do processo, quando da formacao de
novas palavras a partir das familias fonémicas, passamos de ime-
diato a escrita da palavra geradora, das familias fonémicas aborda-
das.

Para a formacgao de novas palavras, utilizamos as fichas de
descoberta que, segundo Paulo Freire (1977, p. 116), permitem “ao
homem a descoberta do mecanismo da formagao vocabular, numa
lingua silabica como a portuguesa que se fez por meio das combi-
nacdes fonémicas”.

3. TEATRO-ENSAIO NA EXPRESSAQ CRIATIVA

Durante os meses de setembro e outubro foram aplicadas
técnicas de teatro-ensaio, sobretudo a do teatro-imagem e a do te-
atro-jornal. Segundo Augusto Boal, o teatro-imagem consiste na
discussao de um tema de interesse dos participantes. Este podera
envolver problemas da propria comunidade. A seguir, o coordena-
dor solicita a um dos participantes que expresse a sua opiniao, sem
usar da palavra, isto é, usando o corpo de alguns companheiros, o
que significa ser ele o escultor e os outros, estatuas esculpidas,
como se fossem de barro.

Depois de “feitas” as estatuas, inicia-se o debate com o ob-
jetivo de se saber se os integrantes do grupo estdo de acordo ou
se sugerem alteragoes: todos tém o direito de modificar o conjunto
ou parte deste. E importante que as esculturas expressem, concre-
tamente, o tema escolhido. As primeiras estatuas esculpidas devem
mostrar a “imagem real”, embora, apds as modificacoes, elas pas-
sem a expressar a “imagem ideal”. O debate em torno do tema deve
ser conduzido pelo escultor (ou escultores) que modifica a estatua.
Dessa forma, cada escultura terda a sua significacdo e cada



modificacdo o seu significado. Ou seja, esta técnica é das mais im-
portantes e facil de ser praticada “por sua extraordinaria capacidade
de tornar visivel o pensamento” (Boal, 1975, p. 147).

O teatro-jornal, por sua vez, consiste na leitura de uma no-
ticia de jornal, podendo-se acrescentar a ela outros dados e infor-
macdes. A leitura da noticia pode ser feita de formas diferentes, a
saber: simples, cruzada, complementar, com ritmo, em agao para-
lela, dentre outras (a seguir, definem-se conforme Boal, 1975, p.
153-154).

— aleitura simples: “a noticia é lida destacando-se do contexto
do jornal e da diagramacdo, que a torna falsa ou tendenciosa;
isolada do resto do jornal, readquire a sua verdade objetiva;

— a leitura cruzada: feita de forma, onde duas noticias sdo li-
das, ao mesmo tempo, em que focos de luzes sdo langados
uns sobre outros e sobre elas;

— leitura complementar: a noticia do jornal, acrescentam-se
outras informacdes, geralmente omitidas pelos jornais das
classes dominantes;

— noticia com ritmo: pode ser contada usando-se o ritmo mais
adequado para a transmissdo do conteudo, como sejam, o
samba, 0 coco, a ciranda, de tal maneira que esse ritmo fas-
cine, revelando todos os dados;

— acgdo paralela: paralelamente a leitura da noticia, os partici-
pantes expressam, através do corpo. O fato é descrito, ou
seja, ouve-se a noticia e se constroi as imagens que a com-
pletam”.

Nosso objetivo, com essa ultima etapa, foi o de reunir todas
as praticas vivenciadas até entdo. Nesse sentido, o teatro-ensaio
desempenhou, justamente, o papel de instrumento desse processo
de sintese de toda a experiéncia. A discussao do que foi produzido



pelo grupo € o que sera apresentado no ultimo capitulo deste tra-
balho.

Quanto a avaliagdo da alfabetizagdo, como aprendizagem da
leitura e da escrita, fizemos realizar exercicios de verificagdo du-
rante e apds o estudo das palavras geradoras. Em funcdo dessa
avaliacdo, dedicamos todo o més de outubro ao reforgo da apren-
dizagem da leitura - leitura de jornais, folhetos de cordel - e da
escrita — mediante ditados, copias, exercicio, reforgo esse integrado
ao trabalho de dramatizagao (teatro-ensaio).

Apesar desses instrumentos (teatro-ensaio, exercicios de lei-
tura e escrita) nos terem fornecido dados importantes sobre o de-
sempenho do grupo, é preciso salientar o carater precario deles
quando se pretende obter uma medida exata (quantitativa e quali-
tativa) da aquisi¢do de conhecimentos e habilidades, sobretudo em
se tratando de uma proposta de alfabetizagdo/conscientizagao.

Nossa condi¢do de coordenador/participante dificulta, tam-
bém, uma avaliacdo precisa e objetiva. E preciso salientar, ainda,
que como toda avaliagdo so se define em fungao dos objetivos edu-
cacionais propostos, estamos conscientes de que os resultados a
serem medidos, no caso da experiéncia em tela, bem como de toda
educacdo que escape ao padrdo formal, s6 serdo detectados, de
maneira mais objetiva, a médio e longo prazo.

A conscientizagdo que se pretende é, na realidade, um pro-
cesso continuo e cumulativo, que s6 pode ser realmente testada
para fora da escola, isto é, na vida cotidiana e da comunidade.
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A EXPERIENCIA DO TEATRO
NA ALFABETIZACAO

Neste capitulo, tentaremos descrever a experiéncia do tea-
tro na alfabetizagdo. Assim, passaremos a mostrar o trabalho de-
senvolvido nas suas trés etapas, a saber:

1. O desenvolvimento da expressdo criativa: do corpo-
gesto a discussdo das fichas de cultura;

2. 0O teatro dialdgico-problematizador e a alfabetizagdo
conscientizadora;

3. 0 teatro-ensaio como expressao criativa.

Primeiramente, descreveremos o desenvolvimento da ex-
pressao criativa, que se constitui na preparagao do corpo e voz dos
participantes para a execucdo da etapa posterior. Em segundo lu-
gar, veremos o teatro-dialogico problematizador, que consta das
cenas criadas em torno das palavras geradoras, e, também, a alfa-
betizagdo conscientizadora, através do desempenho sob todas as
formas: vocabulario, leitura e produgao de textos. Por ultimo, enfo-
caremos as técnicas do teatro-ensaio (teatro-imagem e teatro-jor-
nal), aplicadas como instrumentos da expressao criativa.



O desenvolvimento da expressio criativa

Toda a primeira etapa da experiéncia desenvolvida junto aos
favelados constitui uma tentativa de se responder a questdes de
ordem teodrica e pratica, a partir das quais deve ser considerada,
como se vé no esquema abaixo:

Educacao
(conscientizagdo)

Teatro Dialégico-Problematizador

v v

N
Investigagao Conhecimento

™\

~

/\

) )
Intelecto < > Corpo

———— ——

) )
Palavra Gesto

~— ~—
\/

A educacdo problematizadora implica numa pratica criadora,
através do teatro dialogico-problematizador, isto €, que se renova
pela investigagado no processo de ensino-aprendizagem. Educando-



educador e educador-educando procedem a essa investigagao, a
essa busca de conhecimento através da integralidade de seu ser,
enquanto sujeitos cognoscentes. Palavra e gesto sdo instrumentos
de investigacdo e de aquisicdo do conhecimento, consequente-
mente de agdo, no sentido de transformagdo do mundo, objetivo
maior de uma educagado conscientizadora.

Em nossa experiéncia, buscamos, justamente, desenvolver a
expressao a nivel do gesto e da palavra, explorando a criatividade
dos participantes de forma a que esses dois elementos funcionas-
sem como fontes de investigagdo, de aquisi¢cao do conhecimento,
de criagdo de novas possibilidades de expressdo, quase nunca ex-
ploradas na escola tradicional.

1. O corpo e o gesto

Nesse sentido, o trabalho inicial foi desenvolvido a partir de
exercicios propicios a desinibigdo, utilizando-se algumas técnicas
de integragdo do grupo, dentre as quais destacamos:

— 0s participantes formam um circulo e, inicialmente, um de-
les diz o seu préprio nome e os dos seus dois companhei-
ros vizinhos; estes, por sua vez, seguem 0 mesmo compor-
tamento, acrescentando, contudo, os nomes que ja foram
ditos até aquele momento;

— caminhando livremente pela sala, ao ouvirem um sinal dado
pelo coordenador (também participante), todos param e
cada um pronuncia o0 nome do companheiro que estiver a
sua frente;

— distribuidos em duas filas, os participantes se dividem em
“cegos” e “guias”. Os “guias” conduzem os “cegos” pela
sala. Na volta, ao ponto de partida, cada “cego” procura
identificar o seu “guia”, através do tato, ou seja, tocando-
Ihe o rosto e a cabega;



Com o mesmo carater ltdico dos primeiros, foram desenvol-
vidos, em seguida, exercicios destinados a consciéncia (reflexao) e
conhecimento (exploragdo) do corpo. Sdo os chamados exercicios
de sensibilizagdo:

— depois de caminharem livremente pela sala durante algum
tempo (aquecimento e concentragdo), os participantes sen-
tam-se no chao, formando um circulo. O coordenador indaga
para que serve uma determinada parte do corpo. Todos sédo
ouvidos. No nosso caso, quando se indagou, por exemplo,
para que servem as maos, as respostas foram: “para traba-
lhar”; “para fazer panelas”; “fazer carros, colar”; “para escre-
ver”; “para comer”. Conclui-se, com a ajuda do coordenador,
que elas “servem para sentir “. A seguir, dando-se as maos,
cada um procurou “sentir” as dos companheiros. Ouviram-
se, entdo, comentarios como 0s que seguem: “suas maos
sdo grossas”; “suas maos tém calos”; “as maos de A. C. es-
tdo cheias de calos finos e grossos” (ao que A. C. retrucou:
“sou faxineiro em Mandacaru de Cima e carrego feira na

sexta e no sabado”).

— caminhando livremente pela sala, ao sinal do coordenador,
todos fecham os olhos, estendem os bragos e continuam an-
dando. A um novo sinal, todos param e cada um procura
identificar o companheiro que se encontrar mais préximo.
Esta identificacdo é feita pelo tato: cada um toca o rosto do
outro, em siléncio. Finalmente, apds a identificagdo, um diz o
nome do outro em voz alta.

Na série subsequente, procurou-se explorar as relagdes en-
tre corpo, espago e movimento. Nesses exercicios, a criatividade
do participante é estimulada, pois o coordenador da, apenas, uma
orientagao inicial.



Cada atividade ¢ precedida de um exercicio de aquecimento,
cOMo 0S que seguem:

— Flexibilidade: comegando pelas maos, passando aos pulsos,
bracos e pernas, cada participante tenta dobrar o corpo;

— Movimento e ritmo: os movimentos do exercicio anterior
sjo articulados ao som de uma mdasica;

— Movimento e respiragdo: fazem-se movimentos simulando
uma agdo qualquer, como bater uma estaca invisivel, até
enterra-la completamente;

— Concentragdo e movimento: o grupo é dividido em subgru-
pos de dois componentes que se postam frente a frente,
um configurando o “espelho” e o outro a “pessoa”. A um
sinal o coordenador, o “espelho” passa a imitar todos os
movimentos da “pessoa”, invertendo-se, em seguida, 0s
papeis;

— Expressdo e movimento (1): os participantes andam em cir-
culo e, lentamente, comegam a se transformar em animais,
seguindo uma ordem estabelecida anteriormente. A trans-
formagdo deve comegar pelos membros inferiores, depois
o tronco, as maos, a cabega, o rosto e, por fim, a voz;

— Expressdo e movimento (2). os participantes caminham
descontraidamente pela sala e, ao ouvirem o sinal do coor-
denador, param, imediatamente, um frente ao outro. O co-
ordenador pronuncia uma frase do tipo: “olhem a barata”,
“cuidado com a cobra”, “vejam a lama”, “estamos na feira”
etc. Os participantes reagem como se estivessem vivendo
a situacao sugerida, através de gestos e movimentando

todo o corpo;

— Expressdo e movimento (3): um elemento do grupo pro-
nuncia uma palavra ou expressao e 0os demais transmitem
seu significado através de gestos. Em nossa experiéncia, as
palavras e expressoes foram: favela, agua, chuva, cansago,



lixo, sol quente, vento, amor, catar caranguejo, andar no
mangue;

Expressado, ritmo e movimento: cada participante procura
reproduzir os movimentos de uma maquina. Neste caso, as
maquinas escolhidas foram: maquina calculadora, de moer
carne, de costura, de fazer tecido e de moer capim;

Integracédo e expressividade: determina o coordenador que
cada participante imagine ser parte de uma grande maquina
em movimento. Cada um assume a situagdo que escolheu
e, a seguir, em movimento, todos compdem a maquina;

Sensacdo e movimento: os participantes simulam uma si-
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tuacdo do tipo “andar no mangue”, “sentir o vento forte”,
“caminhar contra o vento”, “andar com agua pela cintura”,
etc., desvencilhando-se de obstaculos. Neste exercicio, 0s
obstaculos imaginados foram bois, vacas, abelhas, caes e

rinocerontes;

Exploragdo do espaco: os participantes imaginam “ver” va-
rios pontos e tentam pega-los: juntam as maos, soltam,
apanham esses pontos no chado, no corpo etc. Os pontos
sdo levados a boca, onde sdo mascados como se fossem
chicletes. Em seguida, o “chiclete” é retirado da boca, esti-
cado, levado para um lado e para o outro, passado por baixo
da perna etc.;

Caracterizagdo e movimento: cada participante expressa,
através do gesto, uma profissdo. No nosso caso, 0 grupo
figurou o pintor de casas, a lavadeira de roupas, o carpin-
teiro, o pedreiro, o lavador de pratos, o cortador de carne,
a cozinheira, o escultor em madeira, o agricultor;

Espago e equilibrio: os participantes tentam caminhar sobre
uma linha imaginaria, reproduzindo os movimentos de um
equilibrista;



— Representacgao e expressividade: o grupo cria uma historia
e a representa utilizando apenas a linguagem corporal. Pos-
teriormente, a cena é explicada e (se necessario) comen-
tada.

As cenas imaginadas pelos participantes de nossa experién-
cia foram representadas através de comunicagdo nao-verbal. As-
sim, vejamos:

CENA 1: CASO DE POLICIA

Personagens:

Homem 1 (agressor)
Homem 2 (denunciante)
Mulher (vitima)

Soldado (policial)

Local de agdo: rua

Um homem bate em uma mulher. Um outro homem assiste a cena
e denuncia o caso a policia. Com a chegada do policial, 0 agressor € preso
e a mulher o acompanha para prestar depoimento. O denunciante também
segue o grupo e pede ao soldado para ndo bater no prisioneiro e solta-lo
apos dar-lhe alguns conselhos.

CENA 2: DESORDEIRO ENQUADRADO

Personagens:
Homem 1 (frequés)
Homem 2 (fregués)
Mulher (denunciante)

Local de agdo: um bar



Aconteceu uma briga em um bar, entre dois fregueses, por causa de
uma conta, que um deles, nao quis pagar, embora ambos tenham bebido
juntos. Uma mulher vizinha ao local, onde se deu a cena, telefona a policia,
que prende os dois desordeiros e os enquadra de acordo com o artigo
225 do codigo penal', a fim de que sejam processados.

CENA 3: VOLTA A FAVELA

Personagens:
Familias da favela

Local de agéo: rua da favela

Mostrou a chegada de uma pessoa que ha muito havia deixado a fa-
vela. Ao regressar, € recebida com carinho e alegria.

Estas cenas encerraram a primeira fase de desenvolvimento
da linguagem corporal, a ser trabalhada ao longo de toda a experi-
éncia. No decorrer das cenas, os participantes usaram apenas este
recurso e, assim, a comunicacao gestual sobre a violéncia e a ale-
gria foi considerada pelo grupo como “boa”, satisfatéria. Mas, nos
debates, os participantes-espectadores comentaram, revelando
bastante senso critico, que a policia ndo costuma dar conselhos a
ninguém.

Visando a integrar o exercicio da palavra ao desenvolvimento
da expressao criativa, nosso primeiro passo foi o de sensibilizar o
grupo para a relacdo entre a palavra e gesto na representacdo. As-
sim, depois de uma introdugao sobre o significado de representar
e sobre o carater artistico da representacao teatral, foram encena-
das pequenas situagdes criadas pelo grupo, através da manipulagao
de bonecos.

12 E interessante perceber como este artigo, que se refere a violéncia de um modo
geral, € bastante reconhecido pelos participantes, pois, sempre que alguém é preso,
a policia afirma que vai enquadra-lo nos seus termos.



Transcrevemos abaixo a cena mais trabalhada a nivel de
construcdo e que despertou maior interesse dos participantes. O
desempenho dos participantes no desenvolvimento deste trabalho
foi muito bom, haja vista a familiaridade que eles possuem com
esse tipo de “brinquedo” (o “babau”) visto na favela, na feira e nas
festas de rua: assim, a manipulagao dos bonecos foi quase perfeita.

Verificamos que a expressividade gestual destes foi inteira-
mente relacionada as palavras pronunciadas. Além disso, a agédo
improvisada corresponde aguela expressao de teatro (com muita
acdo e pancadaria), a que ja estdo, também, acostumados a ver,
através dos “babaus”.

TEATRO DE BONECOS
A festa do Coronel

Personagens:

0 pai, o Coronel

Mariquinha, a filha do Coronel

Cabo Joca, fanfarrdo, metido a valente
Benedito, criado, negro atrevido e corajoso.

Sumério que originou a improvisagdo dos didlogos: da-se uma festa
em casa do Coronel, o fole tocando e todos dangando no saldo. Bene-
dito entra na sala e convida Mariquinha para dancar. O Coronel ndo
gosta do atrevimento do negro. O Cabo Joca também nao gosta, pois
tem simpatia por ela. A partir dai, comeca a briga na casa do Coronel.

Cena
Os “babaus” comegam a dangar. De repente, entra o negro Benedito:

BENEDITO: Vamos dancar, dona Mariquinha?
(Mariquinha aceita).



CORONEL: Mas isso é um desaforo! Quem foi que deu ordem a esse
negro pra dangar aqui?

(0 Coronel se aproxima do par: quer retirar a filha, mas o negro néo a
solta. Indignado, o Coronel vai chamar o Cabo.)

CORONEL: Cabo Joca! Cabo Joca! Chegue aqui e bote este negro pra
fora do salao!

(0 Cabo aproxima-se do casal, ja de cacetete na mao).

CABO JOCA: Solta a moga, seu negro safado!
BENEDITO: Solto nada!

(Benedito se gruda em Mariquinha. O Cabo puxa a moga e comega a
confus&o: entram em luta corporal. Benedito toma o cacetete e co-
mecga a bater no Cabo.)

CORONEL: Solta o Cabo, negro! Solta o Cabo!
BENEDITO: Eu mostro aqui, agora, quem tem coragem sou eu!

(Comecga a bater no Cabo e no Coronel. A confusdo toma conta do
saldo e Benedito assume o comando: bate no cabo, no Coronel e em
quem vai se meter. Outros bonecos entram em cena e apanham.)

BENEDITO: O mandachuva daqui sou eu e quem se meter apanha até
cair no chao. Tocador, bote o fole pra tocar que quero mostrar
quem é o negro Benedito!

(Apanha Mariquinha pela cintura, encosta o rosto no dela. O Cabo e o
Coronel ficam caidos no ch&o.)

[FIM.]



2. A palavra

Despertada a atencdo para a representagdo como forma de
exercitar a expressividade criativa em varios niveis, nosso passo
seguinte foi enriquecer o grupo com novas informagdes. Passamos
ao exercicio sistematico da palavra com a apresentagao e discussao
das fichas de cultura.

Todas as informac0es, até entdo adquiridas, seriam utilizadas
na etapa posterior, quando o gesto e a palavra seriam de novo reu-
nidos nas formas teatrais utilizadas durante e apds a alfabetizacao.
Essas informacgGes estdo resumidas nos proximos paragrafos.

A primeira ficha apresenta o tema “O homem e a natureza”.
Ante a apresentagao da ficha, foi iniciado o dialogo que resultou, de
imediato, na afirmagdo de que “estamos vendo um homem, uma
casa, um passaro, um pogo, um monte de terra, uma arvore, um
porco”. A partir de entdo, iniciamos o debate sobre o que é o ho-
mem, 0 que faz e o que ndo pode fazer, por que faz cultura e mo-
difica a natureza. Durante o debate, ficou evidenciada a diferenca
entre objeto de cultura e ente da natureza. Em conclusao, os parti-
cipantes se descobriram como seres criadores capazes de modifi-
car a natureza, fazer cultura, conscientes de estarem integrados ao
mundo e que devem viver em relagdo de amizade e companhei-
rismo.

No decorrer do dialogo, alguns fizeram afirmagdes como “o
homem & livre e inteligente, cria e modifica a natureza”; ou “agora
a gente ja sabe o que é objeto de cultura”, “amanha eu vou fazer
um objeto de cultura”.

Uma outra situagdo, a do “cagador iletrado”, foi descodificada
na segunda ficha, quando prosseguimos estabelecendo a distingao



entre os objetos de cultura e os entes da natureza. Ai o debate de-
senvolveu-se em torno do indigena inteligente, corajoso e ser cria-
dor, capaz de fazer cultura e ensinar coisas que sabe aos seus fi-
lhos. Vimos que, quando este ensina, estd ao mesmo tempo edu-
cando. E, na conclusdo dos dialogos, eles sentiram a necessidade
de o homem saber ler e escrever, pois aqueles que nao o sabem,
ndo participam da cultura letrada.

A terceira situag@o correspondeu a do “Homem Cacgador”. No
inicio, procuramos estabelecer as diferencas entre os objetos de
cultura (espingarda, alpercatas, chapéu, bornal, roupa) e os entes
da natureza, ou sejam, o0 homem, o animal e a terra que apareciam
no desenho. Observaram que a arma do homem, a espingarda, é
diferente da arma do indio e concluiram que a usada pelo homem
€ a mais avangada, a mais moderna, 0 que vem provar o poder de
criagdo do homem, pois, inteligentemente, pensa e pode transfor-
mar o mundo. Finalmente, comparamos o homem - o cagador -
como um homem da nossa atualidade, de um tempo moderno, mas
diferente do outro cagador, o indio. Discutimos, ainda, a importan-
cia da necessidade de o homem aprender a ler e escrever, tendo
um dos participantes se manifestado afirmando que “o homem pre-
cisa aprender para acompanhar a vida”.

A quarta situagdo, a do “Animal Cagador”, gerou um dialogo
bastante movimentado. Inicialmente, foram observados os animais,
0 gato e o rato, com o primeiro sempre perseguindo o ultimo. Ao
mesmo tempo, vimos que ambos ndo possuem inteligéncia, nao
pensam, nao podem fazer objeto de cultura, mas possuem instinto:
traduzido, no caso, pela perseguigdo constante do rato pelo gato.
Com o homem da-se situagao diferente, desde que caga para so-
breviver, para fazer cultura ou mesmo por distragdo. Finalizando o
debate, esclarecemos a situagdo do homem consciente de que esta
no mundo, em companhia de outros homens, enquanto aqueles
dois outros animais nao o sabem pois ndo pensam, sao instintivos.

A situacdo quinta, denominada de “A transformagdo da ma-
téria pelo trabalho”, deu-nos oportunidade de apresentar uma ficha
representativa de duas mulheres trabalhando com o barro,



transformando a natureza com o poder de sua inteligéncia, fazendo,
entdo, cultura. O circulo viu-se, entdo, bastante movimentado, pois
todos desejavam falar sobre os objetos de cultura que sabiam fazer,
como o pido, o revolver de madeira, construir e pintar casas, fazer
mascaras e fantasias para o carnaval, babaus etc. No dia seguinte,
alguns participantes trouxeram um pido, um revolver de madeira
cheio de chumbo, além do casco de um caranguejo pintado a mao.

A sexta situacao, “O Objeto de Cultura”, produto do trabalho
do homem sobre a matéria da natureza, proporcionou observagoes
sobre a transformacgdo dessa mesma natureza pelo trabalho. Ob-
servaram os participantes os varios modelos e dimensao das pane-
las de barro apresentadas na ficha e que a variagdo decorria da
inteligéncia do homem, cuja tendéncia é criar coisas diferentes.
Ainda aproveitamos a gravura para estabelecer distingdo entre a
criagdo material (panelas e jarros da gravura) e a criagao espiritual,
a exemplo da musica, da poesia, dos livros. Informamos que todas
essas coisas nasceram do homem, das suas necessidades, resul-
tado, enfim, da cultura.

A “Poesia Popular” é a sétima situag¢do. Ao descodificarmos
a gravura — que representa violeiros cantando e, ao lado, um radio
sobre a mesa —, iniciamos o debate sobre a cultura popular, a cul-
tura do povo em contraposi¢cdo a uma outra chamada erudita. Vi-
mos o folclore, uma gama de tradi¢des, conhecimentos, crengas
populares, traduzidos em provérbios, contos ou cangdes. Enfoca-
mos as lendas, os costumes, o seu anonimato. A seguir, falamos
sobre as “cantorias” dos violeiros, aqueles que “cantam coisas do
povo”, suas alegrias, tristezas, amarguras, historias etc. Para me-
lhor enriquecer o debate, recitamos poetas populares como Zé Li-
meira e Antonio Barbosa.

A sequir, fizemos uma andlise dos meios de comunicagao,
como o radio, o telefone, a televisdo, a forma como tratam a infor-
macao, servindo para educar ou para deseducar. Assim, cada par-
ticipante recitou uma frase em voz alta e, dai, partimos para a com-
posicdo de uma musica que foi incluida, posteriormente, na repre-
sentagdo sobre a favela.



A oitava situagdo envolveu padrdes de comportamento, con-
figurando “o Vaqueiro”. Esta foi uma das discussdes mais impor-
tantes do nosso Circulo de Cultura, pois tratamos do vaqueiro nor-
destino, sofrido, mas forte e valente. Os Estados do Nordeste, seu
clima, alimentacdo, os costumes, os falares, a seca, a mortalidade
infantil, o analfabetismo: toda uma gama de fatos e situagoes regi-
onais foi discutida pelos participantes.

O debate foi longo e ressaltou-se, na oportunidade, o apego
do nordestino a sua terra, “que € igual ao que sente pela sua mu-
Iher”. Descrevemos a flora, composta de facheiros, palmatérias, xi-
que-xiques, macambiras e a fauna de papagaios, periquitos, jan-
daias, pombas, gavides etc. A fome crdnica do nordestino, a sua
fuga para as cidades, onde fica marginalizado, indo morar nos man-
gues e favelas, a luta ingente do homem nordestino contra a fome
e a doenca, contra as estiagens, até a falta de terra para plantar,
nao escaparam ao debate. Ao encerrarmos o dialogo, um dos par-
ticipantes deu a receita do “Quarenta”, uma comida regional. Outros
caracterizam a fome, cada qual segundo a sua experiéncia: “a fome
da fracura”; “a fome da tontura”; “a fome da escurecimento de
vista”; “a fome da preguiga”; “a fome faz ficar nervoso”.

A partir da nona situagdo, “O Gaucho”, eles fizeram compa-
ragdes entre o gaucho natural do Rio Grande do Sul e o vaqueiro
nordestino. Foi descrita a vestimenta do primeiro: o poncho, as
bombachas e o uso da boleadeira, tudo muito diferente do que usa
0 vaqueiro, apesar de “o gaucho ser o vaqueiro do Rio Grande do
Sul”. As riquezas, o folclore, os costumes, a alimentagdo daquele
estado sulino foram vistos, destacando-se o chimarrdo, bebida tra-
dicional do gaucho, quando a do nosso vaqueiro foi apresentada
como sendo a cachaga. Destacamos a uva como o produto mais
importante do Rio Grande do Sul e responsavel por um excelente
vinho. Além disso, as dangas folcloricas ndo foram esquecidas, a
exemplo da “faca maruja” e outras, sempre estabelecendo compa-
racdo com os folguedos nordestinos. A situagdo econdmica dos
dois estados foi abordada, correndo o debate sobre a pobreza do
Nordeste e a situagdo de maior prosperidade do gaucho.



Ao concluirmos o debate, alguns participantes oriundos da
zona rural, teceram comentarios sobre o Nordeste: “aqui no Nor-
deste, quem ndo tem terra, trabalha alugado e o patrdao paga o que
quer pagar”; “aqui, a gente que vem do campo é chamado de ma-
tuto”; “aqui no Nordeste, a gente passa fome de todo o jeito, seja
|4 no meio do mato ou aqui na rua”.

A décima situacdo apresenta o “Circulo de Cultura”. Ao ser
mostrada a gravura da ficha, os participantes logo a descodificaram
como semelhante ao nosso circulo de cultura, apontando as dife-
rengas existentes entre a escola que lhes foi mostrada e as exis-
tentes no bairro de Mandacaru. Um deles afirmou que “até a arru-
macao das carteiras era diferente: enquanto nas outras escolas as
carteiras ficam na linha reta, na nossa, elas ficam em circulo”. Outro
adiantou que tudo era diferente, “porque aqui a gente aprende uns
com os outros e todo mundo fala e conversa”. Para um terceiro, se
em Mandacaru “tivesse outros circulos como esse, o povo melho-
rava”. Finalmente, todos concordaram que no Circulo as coisas
eram “diferentes”, sobretudo o relacionamento entre os participan-
tes e 0 coordenador do grupo.

Na sequéncia do debate, consideramos a cultura e o que ela
pode proporcionar ao homem, como liberdade e criatividade, além
da possibilidade de resistir a uma outra, que sempre procura domi-
nar o homem para transforma-lo em objeto. O valor da técnica e da
ciéncia foi abordado levando-se em conta que devem servir ao ho-
mem e nao o escravizar. Estas observagdes levaram um dos com-
ponentes do grupo a tecer o seguinte comentario: “agora, eu ja sei:
s0 a cultura é que bota 0 homem pra frente”.

As fases entdo desenvolvidas, enfocando o trabalho de co-
nhecimento e expressividade do corpo e a apresentagao das fichas
de cultura, resultaram numa valiosa contribuicdo para a sequéncia
da experiéncia com a alfabetizagdo. O desempenho envolvendo o
corpo e o gesto proporcionou a desinibi¢do, integracdao entre os
participantes, além de despertar nos mesmos o interesse e a parti-
cipacdo. Os jogos e exercicios produziram no grupo uma movimen-
tacdo continua, que persistiu pela satisfagdo que provocou.



A aplicagdo dessas atividades (jogos e exercicios) represen-
tou o mais alto nivel de motivagdo, sobretudo porque funcionou
como uma dindmica no combate ao cansaco fisico e a apatia, ao
mesmo tempo em que favoreceu o desenvolvimento da expressao
livre. Enfim, estas etapas se constituiram em ponto de partida para
que os participantes descobrissem as suas possibilidades de cria-
¢ao e de reflexdo critica sobre o real.



5

O TEATRO DIALOGICO-PROBLEMATIZADOR
E A ALFABETIZACAO CONSCIENTIZADORA

O recurso da dramatizagdo, inserido na metodologia freiriana
de alfabetizagao conscientizadora de adultos, se constitui, em nossa
experiéncia, numa tentativa de expandir as possibilidades de com-
preensdo da realidade. Ao invés de uma representacao estatica e
estruturada em funcao da percep¢ao do agente/coordenador (car-
tazes, slides etc.), optamos por uma representacao dinamica e, so-
bretudo, estruturada pelos proéprios participantes em funcao da per-
cepgao que lhes é propria. Isso porque toda representacao, inclu-
sive a teatralizada, € uma recriagao, jamais uma simples reproducao
de elementos da vida diaria para um novo contexto — no caso, a
sala, o palco.

Ao representarem, ao reconstituirem as situages problema,
os participantes ordenam fatos e impressdes, segundo a visdao do
mundo tida pelo grupo a que pertencem. E esse € um dado funda-
mental para o trabalho posterior de descodificagcdo (debates, con-
clusbes) dessas situagdes, quando a participagdo do agente/coor-
denador é mais efetiva.



A dramatizagdo torna-se problematizadora na medida em que
veicula, através de uma linguagem mais complexa — gesto, palavra,
acessorios - e, portanto, mais rica, formas de manifestagao da ide-
ologia, mais dificilmente identificaveis em representacgdes estaticas
e filtradas por um modo de percepc¢ao inevitavelmente diferente.

O distanciamento critico, segundo Brecht, ou o reconheci-
mento da prépria situacao existencial, como propde Freire, exigido
para o trabalho de descodificagao, torna-se mais efetivo quando o
individuo e o grupo se representam a si mesmos. E o inicio do pro-
cesso reflexivo de investigagdo, de ordenagdo, de reestruturacao
da realidade.

Faz-se importante lembrar, ainda, que a concepgao boalina
de uma “poética do oprimido” se traduz, justamente, nesse modo
proprio de “ver” e representar o real, isto €, nesse ponto de vista
interior ao proprio grupo, a partir do que se deve desenvolver todo
um trabalho de enriquecimento (aquisicdo de conhecimento) e
transformacao (conscientizagao e tomada de posicao).

Em nossa experiéncia com os individuos favelados, essa co-
dificacao de situagdes-problema através da dramatizacgao, foi reali-
zada a partir do contetdo existencial de cada palavra geradora, que
pode ser demonstrado através da relagdo existente entre as pala-
vras escolhidas e o universo socioeconémico e cultural da comuni-
dade base. Para que se estabelecga essa relagao, transcrevemos, a
seguir, frases formuladas pelos participantes, em situacoes diver-
sas (conversas, debates) e que nos forneceram subsidios para a
escolha das palavras geradoras (em destaques), durante o levanta-
mento vocabular do grupo:

“A favela ndo tem luz”

“A favela ndo tem agua, a gente traz do chafariz”

“Na favela s6 tem lixo e buraco na estrada”

“Na favela ndo tem esgoto”

“A gasolina quando sobe ninguém aguenta a carestia”
“Muita gente passa fome”



“A fome da fraqueza”

“A fome da gastura”

“A carne € muito cara”

“Pobre nao pode comprar carne”

“0 feijdo so6 tem bicho e é caro”

“O pdo é caro e pequeno; eu Ndo posso comprar pao”
“Da feira de Mandacaru o pobre nao leva nada”

“Na feira de Mandacaru s6 tem carestia”

“No bairro de Mandacaru, mora gente rica de milhdo e pobre
sem um tostdo”

“Esta dificil o trabalho”

“A passagem do 6nibus s vive subindo”
“A gente ndo pode andar de 6nibus, vai a pé pra Tambau”
“Ninguém ganha mais dinheiro”

“Na favela, a diversado é jogo de bola”

“Na favela tem muita gente doente”

“O remédio esta muito caro”

“A pobreza ndao pode comprar remédio”
“Na favela tem xang6”

“Padrinho Teté é o Pai de Santo do xangd”
“A policia faz violéncia na favela”

“Os soldados batem nos presos no Posto de Policia de Manda-
caru”

“O soldado matou Damiao”

“0 soldado estava embriagado”

“Muita gente vive do mangue”

“A gente cata caranguejo no mangue pra comer e para vender”
“O mangue é sagrado”

“O mangue é o Barracdo de Jesus; de |a a gente tira tudo sem
nada botar”

“Pai do Mangue protege 0 mangue”.



Como se pode aferir a partir dessas informacoes, a miséria
da favela, em todos os seus aspectos - falta de luz e de agua, sa-
neamento, assisténcia médica, lazer, carestia, desemprego, violén-
cia, injustica social etc. —, é o eixo que centra o conteudo de todas
as palavras geradoras. E isso ficou, de fato, demonstrado e de
forma bastante nitida, nas dramatizagbes cujos textos transcreve-
remos a seguir, na ordem em que foram produzidos.

Nessas transcricoes, feitas a partir de gravacoes em fitas cas-
setes e anotagdes, procuramos reproduzir o mais fielmente possi-
vel, a linguagem dos participantes: vocabulario, estruturas, particu-
laridades de prontncia. E preciso salientar, porém, que, muitas das
particularidades de pronuncia entao verificadas, exigiriam, para se-
rem mais precisamente reproduzidas, uma transcri¢do propria-
mente fonética, 0 que escapa a nossa competéncia.



12 PALAVRA GERADORA: FAVELA

1.1 Cena 1: A familia

Local de representaggo:
Palco da sala de reunides do Circulo de Cultura.

Local de aggo: interior de uma casa na favela.

Cenario: uma rede armada, uma mesa com pratos, xicaras,
colheres e copos. Em torno da mesa, quatro tambore-
tes. Ao lado, uma mesa menor e, em cima desta, um
ferro de engomar (de brasa) e um candeeiro a gas. A
porta da casa, muito lixo.

Personagens:
Pai
Mae
Filho 1 (estudante)
Filho 2 (cortador de carne na feira)

FILHO 1: Mae, na escola hoje deu zebra.

MAE: Por que, meu filho?

FILHO 1: Porque a professora mandou eu fazer o dever, eu fiz.
Ai, ela me chamou pra da a licdo e eu nao fui, que estava
cansado e com fome. Ai, ela me botou de castigo.

MAE: Mas vocé devia ter ido...

FILHO 1: Ora, mae ..., a professora tava chata, s6 queria recla-
mar, tava um porre..

PAI (entrando): Eita peste, estou morto..., cansado e com
fome. Mulher, bota a comida, o que tiver, que nem quero
saber. Anda, vai logo, deixa de papo ai.

FILHO 2 (também chegando): Mesmo na hora..., também es-
tou morto de fome e, além do mais, com um dedo cortado.
Quase perco o dedo. O feira ruim danada foi essa de hoje...



S6 € o povo reclamando os pregos. Acho que quarta-feira
nem vou mais. A gente trabalha, trabalha e o ganho é quase
nada. Se ta tudo caro, o feijao, a farinha, sé reclamam do
preco da carne. Dois mil o quilo, vai € todo mundo morrer
de fome!

Filho 1: E ndo tem carne mais barata ndo? Nem feijao?

Filho 2: Tem nada. Até a carne com osso ta cara e o feijdo,
nem se fala. O que é que tem barato hoje?

1.2 Cena 2: Uma visita

Local de representagdo:
Palco da sala de reunides do Circulo de Cultura.

Local da agdo: interior de uma casa, na favela.
Cendrio: 0 mesmo da Cena 1.

Personagens:
Homem 1 (vizinho)
Homem 2 (dono da casa)
Mulher (dona da casa)

HOMEM 1: Boa noite!

HOMEM 2: Boa noite. Va entrando e sentando. Vamos tomar
um cafezinho?

HOMEM 1: Obrigado que ja me servi. Mas vim ter uma con-
versa com vocés. Vambora conversar? Pois é. Vim aqui
convidar vocés para uma festinha [a em casa. Minha me-
nina, aquela mais nova, Ritinha, vai fazer aniversario na
sexta. Tem nada demais ndo, s6 uma brincadeira.

MULHER: Pois nés vamos.

HOMEM 2: E, a gente pode ir. Foi bom vocé ter aparecido.
Queria mesmo conversar com VOCeé.

HOMEM 1: Sobre?



HOMEM 2: Bem, é pra falar desse alagado aqui, onde ndés mo-
ramos.

HOMEM 1: E, td bom mesmo da gente fazer uma reunido pra
falar desse problema. E s6 marcar dia e hora.

HOMEM 2: E, pois ta certo. Depois a gente resolve.

HOMEM 1: Entdo boa noite, que me vou indo.

1.3 Cena 3: O convite

Local de representaggo:
Palco da sala de reunides do Circulo de Cultura.

Local da acdo: uma rua da favela.

Personagens:
Homem 1 (morador da favela)
Homem 2 (morador da favela)

HOMEM 1: A coisa ta ruim. Minha casa ta caindo.

HOMEM 2: Na minha rua ta tudo alagado. Ja ninguém aguenta
mais. E lama e 4gua que virou mangue. N&o t4 nem dando
pra entrar, nem sair de casa.

HOMEM 1: E o que é que nds podemos fazer?

HOMEM 2: Vamos nos reunir com todo mundo que mora aqui.
Ai a gente resolve.

HOMEM 1: Pois entdo vamos convidar os vizinhos.

HOMEM 2: Vamos.

(Os homens saem de porta em porta, fazendo
0 convite para uma reunido, no outro dia, as
3h. da tarde, numa das casas da favela).



1.4 Cena 4: A reuniao

Local de representagao:
Palco da sala de reunides do Circulo de Cultura.

Local da agdo: sala de uma casa.
Cenario: Mesas e tamboretes.

Personagens:
Homem 1
Homem 2
Homem 3
Homem 4

HOMEM 1: A gente esta aqui pra falar desse problema da rua
alagada e das casas da gente, que muitas ja estao pra cair.

HOMEM 2: Que é que se pode fazer?

HOMEM 3: Falar com o dono dos terrenos.

HOMEM 4: Isso ndo é com o dono dos terrenos, n3o. E com
0 governo.

HOMEM 2: Entdo, vamos fazer uma passeata,

HOMEM 3: Ndo. Passeata, ndo. Pra que passeata? Melhor é
fazer um abaixo-assinado.

HOMEM 4: Nada disso. Vamos é fazer uma passeata.

HOMEM 3: E sera que o povo vai?

HOMEM 1: A gente s sabe se convidar o pessoal.

HOMEM 2: E, mas vamos aproveitar também pra falar com o
governo, pra ver se ele manda tirar esse lixo que ta acu-
dindo tudo quanto é de murigoca e dando doenga no povo.

HOMEM 3: Esse negécio de tirar o lixo, o dono dos terrenos é
quem podia providenciar. Esses terrenos sdo todos dele,
que quando o pai dele morreu deixou tudo pra ele. Outro
dia ele foi 14 em casa cobrar o chdo a meu pai. Entdo meu
pai perguntou: Por que o senhor ndo tira esse lixo ai dos
terrenos? Ai ele disse: E, vou tirar.



HOMEM 2: E, mas até agora nZo tirou. Ele s6 quer é cobrar o
dinheiro.

HOMEM 4: Ora, esse homem nao vai tirar lixo nenhum. Acho
que a gente deve ir falar com o prefeito.

HOMEM 3: Tem lugar da favela que s6 da lixo ...

HOMEM 2: Problema aqui € que ndo falta. Nem escola tem pra
0s meninos estudar.

HOMEM 4: Pois entdo vamos mesmo falar com o prefeito. Va-
mos falar tudo. O negdcio é botar a favela pra frente e ndo
pra tras.

1.5 Composicdes Musicais

Em torno do tema “favela” foram feitas duas composigdes
musicais, envolvendo texto e melodia pelos participantes do grupo.
Impossibilitados de registrar a escritura musical, s6 nos foi possivel
transcrever os textos elaborados:

Texto 1:

“A favela ndo tem agua
a favela ndo tem luz

a favela so tem lixo

e buraco na estrada”.

Texto 2:

“Na favela, na favela,
quando é noite de luar,
na favela, na favela,

a gente brinca,

a gente canta,

sem parar”.



Considerando-se todos esses textos/situagdes produzidas
pelos participantes sobre a favela, é interessante notar, além da
presenca constante da miséria (dentro e fora de casa), a exploragao
dos proprietarios dos terrenos. Acrescente-se ainda, que 0s mora-
dores ndo podem resolver os problemas da favela; o proprietario
dos terrenos poderia minorar a situagdo, mas nao se dispde a isso;
0 “governo” é quem pode fazé-lo.

Esses dados sdo importantes, pois permitirdo, mais adiante,
uma analise dos varios aspectos da questdo do poder constituido
(autoridades de um modo geral), segundo a concepgao e o enten-
dimento dos favelados.

1.6 Ficha de descoberta 1

fa-fe-fi-fo-fu
va-ve-Vi-vo-vu
la-le-li-lo-lu

1.7 Vocabulario™®

Fafa - fufa — feio — ovo — luva
Fefé — foi — fifa — vava — fala
Fifi — fui — fila — viva — vala
Fofo — fio — vovd — veio —-vela
Fole — ave — vov0 - vila — vive

1.8 Leitura

Viva o vovd
Lula vé a ave
Fafa vé a favela

13 Com este vocabulario, foram estudados os acentos agudos e circunflexos, além da
introducéo da letra maiuscula.



2a PALAVRA GERADORA: JOGO

2.1 Cena Unica: as brincadeiras na favela.

Local de representagao:
Sala de reunides do Circulo de Cultura.

Local da agdo: uma rua da favela.

Cenario:
Lixo espalhado pelo chado, rua esburacada, pogas de
lama e agua.

Personagens:
Varios.

Nesta cena, sem dialogos articulados, os personagens
mostram as brincadeiras comuns a criangas e jovens
da favela: uns jogam “bola de fone” (bola de gude) e
futebol (a pelada). Outros puxam carrinhos feitos de
latas e garrafas de plastico; ainda outros andam a ca-
valo em cabos de vassoura, enquanto alguns brincam
de roda e cantam cantigas como “Atirei 0 pau no gato”,
“Ciranda, cirandinha” etc.

Mesmo considerando-se a pureza, a ingenuidade, a sobrevi-
véncia de elementos folcloricos nas brincadeiras de jovens e crian-
cas (o que ndo é condenavel), ndo ha outras opgdes em termos de
lazer. Os rapazes se divertem quase que exclusivamente, jogando
“peladas”. A maior parte dos brinquedos € apanhada no lixo ou sa-
idos da imaginacao criativa, como os carrinhos de lata e de garrafas
de plastico. A caréncia de lazer bem se reflete no comportamento
do favelado, levando alguns a dizerem que gostam de ir “olhar” os



terreiros de xangd, pois assim se divertem. As novenas do més de
maio, a reza do tergo, sdo considerados por alguns como uma
forma de distracao.

2.1 Ficha de descoberta 2
ja-je~ji-jo-ju
ga- —-go-gu

2.2 Vocabulario

lago - loja — galo — gola — gula
vaga - vejo — jaula - figo - lagoa

fuga - javali — .... - luva - vega

figa - gago - liga— .... - lava
2.3 Leitura

Vi o jogo

O favelado joga
Vava vé o galo
Vejo o lago

32 PALAVRA GERADORA: REMEDIO

3.1 Cena 1: Na Farmacia

Local de representagao:
Palco da sala de reunides do Circulo de Cultura.

Local de agdo: Uma farmacia.



Cenario:
Uma mesa sobre a qual se encontram varias caixas de
remédios. A frente, um cartaz de cartolina, escrito o
nome: FARMACIA.

Personagens:
Farmacéutico
Fregués 1
Fregués 2

(O Fregués 1 entra na farmacia e mostra uma receita ao far-
macéutico).

FREGUES 1: Bom dia. Tem esse remédio?
FARMACEUTICO (olhando a receita): Tem.
FREGUES 1: E quanto é?

FARMACEUTICO: Quatrocentos cruzeiros.
FREGUES 1: T4 caro. Ndo da pra levar ndo

(Ao sair da farmacia, encontra o Fregués 2).

FREGUES 2: Opa, tudo bom?

FREGUES 1: T6 com um menino adoentado, vim comprar o
remédio que o médico mandou mas é caro demais. O di-
nheiro nao da. Ja andei em nao sei quantas farmacias e em
cada uma o prego varia.

FREGUES 2: Pois, la em casa, a gente nem esta mais com-
prando remédio. Ta tudo na “meizinha”, compadre. Quem
danado pode mais comprar remédio?

FREGUES 1: E mesmo assim. Ndo tem pra onde se virar n3o.

FREGUES 2: Vou aqui comprar um remédio que o patrdo man-
dou. Até mais.

FREGUES 1: Até.

(Separam-se).



3.2 Cena 2: No INPS

Local de representagao:
Palco da sala de reunides do Circulo de Cultura.

Local da agdo: INPS.
Cenario: Uma porta fechada, lendo-se a sigla INPS.

Personagens:
Paciente 1
Paciente 2
Paciente 3

(Uma fila de pessoas, vendo-se algumas sentadas no
chao, outros demonstrando cansago, encostados a
parede; outros acocorados. Abre-se a porta e entra o
Paciente 1. Ao sair, dirige-se aos que estao na fila.)

PACIENTE 1: Ja fui atendido, até que ndo demorou. Nao sei é
se vou aguentar comprar esses remédios.

PACIENTE 2 (voltando do atendimento): Nao volto aqui mais
nem por cem. SO fui levar grito, que nem cachorro. (Sai
dizendo desaforos)

PACIENTE 3: O doutor me examinou. Ta aqui a lista de remé-
dio. Também nao adiantou de nada. Nunca que eu vou po-
der comprar essa trogada toda. S6 se tirar na Loteria. Vou,
mas é jogar esse papel no mato. Tempo mais perdido ...

3.3 Composigao sobre o INPS

(Criagdo de um participante)



“Ai, ai, ai, ai

Ai, meu Deus

nao suporto mais

viver aqui nessa fila
meu Deus, do INPS.

Eu fui chamado

pra ser atendido,

mas o doutor

nédo me tratou como gente.
Voltei pra casa revoltado
e cansado de sofrer

Ai, ai, ai, ai,

meu Deus...”

A populagéo de baixa renda e mesmo o pobre ndo tem, pelo
que se constata, a minima condi¢do de adquirir medicagdo nas far-
macias. Os pregos proibitivos, fazem com que se voltem, cada vez
mais, para os remeédios caseiros, as conhecidas “meizinhas”. Por
seu turno, a Previdéncia Social, ante o volume de pacientes que,
diariamente, formam enormes filas em busca de atendimento e a
situacdo de colapso em que se encontra, muito caiu no conceito
popular.

As medidas restritivas tomadas pelo governo, resultam no
encurtamento da sua capacidade de absorver a grande corrente de
pessoas necessitadas de assisténcia médica, engrossada a cada
dia, ndo sé pelas doengas propriamente ditas, mas, particular-
mente, aos subalimentados, esses os verdadeiros doentes.

3.4 Ficha de descoberta 3

ra-re-ri—ro-ru

ma - me - mi—mo - mu
da-de-di-do-du
a-e-i-o-u



3.5 Vocabulario

rede - moda - lama - mula - pula
rédea — mama - Leda - rua — papai
radio — roda - fome - jogado — Paulo
medo - lida — medido — ramo

lado — mofo - lido — fogo — mola

Didi - rio — médio - favelado - ralé
Dudu - fede - rua

Pepe — Mimi — melado — domado

Com este vocabulario estudamos os ditongos e os nomes
proprios.

3.6 Leitura

A lama da rua fede
A rede é do favelado
Lala viu o remédio
Fui ao rio

42 PALAVRA GERADORA: GASOLINA

4.1 Cena Unica

Local de representaggo:
Palco da sala do Centro Social Urbano.

Local da agdo: uma casa da favela.

Cenario:
Uma mesa, um jarro com flores de papel, quatro ca-
deiras, um quadro do Coracgdo de Jesus e algumas ca-
pas coloridas de revistas numa das paredes.



Personagens:
Ator 1
Ator 2
Ator 3

ATOR 1: Tu sabes de que é feita a gasolina?

ATOR 2: Sei ndo, mas acho que é de agua

ATOR 1: E tu sabes?

ATOR 3: Sei ndo ..., ndo é da agua que fica debaixo do chdo?

ATOR 1: E nada... A gasolina é feita do petréleo que sai debaixo
da terra.

ATOR 2: E onde tu viste isso?

ATOR 1: Eu vi num filme dos Trapalhdes, pela televisdo. Ele é
preto como dleo de carro e dizem que é muito caro, coisa
de grandao.

ATOR 2: E por que é que a gasolina sobe tanto?

ATOR 1: A gasolina sobe porque o governo quer e deixa subir.

ATOR 3: Sei ndo. S6 mesmo Deus é quem sabe, porque essa
gasolina quando sobe, sobe tudo na vida da gente. Ouvi
dizer que ela vai subir na segunda e pode ficar certo de que
vai subir preco de passagem e de tudo la na feira.

ATOR 2: O pior € que além dessa gasolina a gente ainda tem
de aguentar a carestia da feira. Pois veja, quando a gente
compra o que vende, ja tem comprado a outro, que ja com-
prou de outro. O pobre € mesmo um desgracado.

ATOR 1: Ai o caso é o atravessador que compra e vende na
feira e na feira vende a ndés. Quando a gente compra na
feira, a mercadoria jd4 vem passada de ndo sei quantas
maos. Ndo tem cristdo que aguente isso. Ora, além do atra-
vessador, falta produgao e ai se dana é tudo.

ATOR 2: Vai-te, gasolina, comer o juizo de outro, pois 0 meu
ja td em nada...

Pelo que vimos nesta cena, alguns participantes ainda nao
tinham informagdes corretas sobre a gasolina, pensando ser ela



proveniente da 4gua. Ao mesmo tempo, fica patente a forma como
culpam o governo, pelo aumento do custo de vida. Um outro as-
pecto a ser analisado é o que envolve o “atravessador”, um dos
grandes responsaveis pelo aumento dos pregos dos géneros ali-
menticios nas feiras livres. Além deste, a falta de terra para o plantio
concorre para o enfraquecimento ou escassez da produgdo, tor-
nando os alimentos cada vez mais caros.

4.2 Ficha de descoberta 4

ga-..-..-go-gu
sa—sSe—Si—So0-su
la-le-/i-lo-1lu

na-ne -ni-no-nu

4.3 Vocabulario™

Isa — Nana - vaso - lua

Asa - neve - rosa — nua
Nanu - nova — Josa — novela
Nino - navio — asilo = no

4.4 Leitura

Isa vé a novela
Vi a rosa no vaso
Nino vive no asilo
Vejo a lua nova.

4 Com este vocabulario estudamos o /s/ forte.



52 PALAVRA GERADORA: POLICIA

5.1 Cena unica: Na Delegacia

Local de representacao:
Palco da sala de reunides do Circulo de Cultura.

Local da agdo: sala do Posto de Policia de Mandacaru.

Cenografia:
Uma mesa, cadeiras. Placa: “POSTO DE POLICIA”.

Personagens:
Sargento
Soldado
Ladrdo (preso)
Figurantes (povo)

SOLDADO (segurando o preso, entra no Posto Policial, se-
guido por varias pessoas): Esta aqui, sargento. Esse safado
estava roubando carne na feira.

SARGENTO (aos gritos): Roubando, ndo é? Por que roubou?
Fale! fale!

LADRAO (depois de um momento de siléncio): Eu estou de-
sempregado e com fome. Por isso roubei.

SARGENTO: Levante! Vocé vai para o xadrez.

SOLDADO (empurrando o preso contra a parede): Vai ...vai...
(comeca a bater no ladrao)

LADRAO: Ai, ai, ai ... Ndo bata ndo! Eu estou com fome! Eu
estou com fome! Ai, socorro! Ai, eu estou com fome!

E evidente que o desemprego gera a fome. E aquele que
rouba para comer € encarado pela Policia como um ladrdo comum.
Por seu turno, a autoridade policial representando o poder, age vi-
olenta e repressivamente.



O representante do poder como instituicao torna-se, assim,
um personagem de dupla face. Ao mesmo tempo em que se pre-
destina para proteger o homem social, usa desse mesmo poder
para reprimir, ndo somente os abusos, mas violentando os direitos
da pessoa. No caso da autoridade policial, quase sempre mal es-
truturada, malformada, a violéncia é uma constante. Ndo lhe so-
bram dados para aferir a atitude, o comportamento do individuo
pressionado pela fome, pelas injusticas, pelo desnivelamento soci-
oecondmico, a ndo ser rotulando-o como marginal e, consequente-
mente, um criminoso, se assim foge as regras da lei. Esta que de-
veria estar incorporada ao processo de protecao e defesa do indi-
viduo.

5.2 Ficha de descoberta 5

pa — pe — pi — po - pu
la-le-/i-lo-lu
..—Ce—-Ci—
a-e-i-o-u

5.3 Vocabulario

pipa — papo - pau
pula — papa - Pepe
pilula — papai — Pelé
Paulo - pipi — lupa

5.4 Leitura

A policia leva o favelado
A fava é do papai

Pelé joga

A fome doi



62 PALAVRA GERADORA: SOLDADO

6.1 Cenas
Cena 1: O recado

Local de representago:
Palco da sala de reunides do Circulo de Cultura.

Local da agdo: uma casa da favela.

Personagens:
Damido (o tirador de cocos de Mandacaru)
Uma mulher.

DAMIAO (bate & porta de uma casa e sai uma mulher): Bom
dia, dona. Seu marido esta?

MULHER: Nao senhor. Ele esta no trabalho.

DAMIAQ: Pois vim aqui pra falar com ele. Mas como ele no
esta, diga pra ele que Damido, o tirador de cocos deixou
um recado pra ele. Diga a ele que em homem ndo se bate.
Ele quase que matava meu irmado de uma surra. Ele ficou
doente que foi parar no hospital e estd pra morrer. Diga
também que se ele ainda bater no meu irmao, vai acertar
as contas mais eu, que eu e meu irmao temos familia e nao
somos cdo sem dono.

Cena 2: A denlncia
Local da agéo: Posto de Policia.
Personagens:

Mulher
Soldado Roberval



MULHER: Bom dia. Cadé o Cabo?

SOLDADO: O Cabo ndo esta, mas pode dizer a que veio.

MULHER: Eu vim aqui dar uma queixa de Damiao, o tirador de
coco, que foi @ minha casa e disse que vai matar o meu
marido. SOLDADO: Entdo pode ir, dona. Deixe por minha
conta.

Cena 3: A prisao
Local da agdo: casa de Damido.

Personagens:
Soldado Roberval
Dona Creusa (mulher de Damido)
Damido

SOLDADO (batendo a porta e perguntando a Dona Creusa
quando esta vem atender): Damido esta?

DONA CREUSA: Esta. Espere ai que eu vou chamar. (Gritando
para dentro) Damido, 6! Damido! O soldado do posto esta
aqui!

(Damido surge, nu da cintura para cima. Ao chegar a
sala, sequer tem tempo de falar, pois escuta a voz do
soldado.)

SOLDADO: Vocé esta preso!

DAMIAOQ: Preso? Por qué? N&o matei, ndo roubei ...
SOLDADO: Esta preso. (Vai tratando de algema-lo)

DAMIAQ: Deixa a0 menos eu vestir minha camisa...

(Dona Creusa traz a camisa, Damido veste e é imedi-
atamente algemado. O soldado leva-o, sob espanto
dos familiares que o acompanham. Comega 0 massa-
cre. O soldado bate com o cacetete, da pontapés, diz
palavrées. Chegam a porta de uma bodega da favela).



Cena 4: O assassinato

Local da agdo: porta de uma bodega.

DONA CREUSA (aos gritos, comega a chamar os vizinhos):
Acudam! Acudam! Damido foi preso e algemado. O soldado
esta chutando ele!

(Os vizinhos acorrem, todos veem a violéncia prati-
cada pelo soldado, mas ninguém tem coragem de in-
tervir, os filhos também gritam e choram, pedem so-
corro. Alguém arrisca pedir que chamem o delegado,
mas tudo é inutil)

SOLDADO (Na porta da bodega): Bote os bragos para cimal
(Comeca a atirar, aos gritos). Tome um no sovaco! Outro
nos peitos! Outro no bucho! Outro nos pés!

(Os assistentes ficam aterrorizados; o soldado foge,
enquanto Damiao fica agonizando no chao, coberto de
sangue)

DONA CREUSA: Mataram Damido! Damiao?! (Debrugada sobre
o cadaver) Meu Deus! Meu Deus! Mataram o meu nego,
mataram Damido! Quem me vale? Quem ha de me valer
agora?

(Este foi um fato veridico, acontecido no Mandacaru
de Baixo. Nesta situagcdo existencial, 0s participantes
fizeram uma representacdo viva e auténtica. Usaram
figurinos (fardas), além de acessorios como revolver
e cacetete, trazidos por eles proprios.)



0O caso fornece os indicadores para a configuragao do quadro
de extrema violéncia praticada pela Policia. O soldado, um agente
do poder, ao invés de investir-se nas suas reais fungdes de agente
da lei, dando protecgdo a sociedade, funciona como repressor vio-
lento, temido, capaz de imprimir terror. Fruto do sistema vigente,
acobertado pela impunidade, acha-se no direito de espancar e ma-
tar, como e quando Ihe surja a oportunidade. Impotente ante esse
tipo de poder maior, a populagdo sente-se desprotegida e, mais
ainda, vitima desse mesmo poder.

6.2 Ficha de descoberta 6

sal - sel - sil — so/ - sul
da - de -di-do-du

6.3 Vocabulario'

sala - sadia — idade - Gil

selva - sola - mal - Delma

sapo - solado — mel — Sevi

sopa - suja — anil — maldade
salvo - rajado — palma - Damido
algemado - palmada

6.4 Texto

O soldado levou Damido algemado
Damido vivia na favela
O povo da favela viu o soldado jogar Damido no meio da rua.

15 Neste vocabulario tivemos que antecipar o estudo do til.



72 PALAVRA GERADORA: MANDACARU

7.1 Cena Unica: A feira

Local de representagao:
Palco da sala de reunides do Circulo de Cultura.

Local da agdo: feira de Mandacaru de Cima.

Cenario: mesas, tamboretes, caixas, géneros alimenticios (fru-
tas, raizes, verduras etc.), “mangaios”.

Personagens:
Vendedores de frutas, verduras, tapiocas, raizes (ba-
tata, macaxeira etc.), carnes.
“Mangalheiro”
Malandro
Mulher-da-vida
Barraqueiro”

Figurantes:
Fregueses ou compradores.

VENDEDOR DE FRUTAS (pregdo): Olha a laranja! E trés por
cem!

COMPRADORA: Laranja mais cara!

VENDEDOR: E isso ai, hoje ndo tem nada barato nZo.

COMPRADORA: Mas esta cara demais... Ave Maria!

VENDEDOR: “Ispicule”, dona, e veja se encontra mais barata
na feira. (Comeca a cantar.)

“Repara, repara,
Vendi minha laranja
E a mulher disse
que estava cara!”



(E continua o pregdo): Olha a laranja! Esta acabando! La-
ranja cravo, pera e bahia! E a trés por cem! E pra acabar ja,
jal... 0 roda bonita! Patroa, olha a laranja, é trés por cem, é
pra acabar logo!

VENDEDOR DE VERDURAS (pregéo): Tira os olhos de mim,
olhos de peia! ... Olha o tomate, esta acabando! E a duzen-
tos o quilo, chuchu paga duzentos por quatro, beterraba é
a duzentos, cebolinha de trezentos!

COMPRADOR: A como é o tomate?

VENDEDOR: E a duzentos, est4 acabando ...

COMPRADOR: Ave Maria! Esta caro demais, meu senhor. E
nao € nem de primeira ...

VENDEDOR: Pois é, a culpa é da gasolina, seu Zé! Va reclamar
do governo.

TAPIOQUEIRA (cantando):

“A minha tapioca todo mundo gosta (bis).
E branquinha, é gostosinha, todo mundo gosta” (bis).

COMPRADOR: Quanto é a tapioca, dona?

TAPIOQUEIRA: E cem, mas é boa e gostosa.

COMPRADOR: Que tapioca danada de cara essa, minha se-
nhora?

TAPIOQUEIRA: Ora..., e eu sou culpada de tudo subir? A gaso-
lina subiu, sobe tudo...

COMPRADOR: E tem gasolina na sua tapioca, dona?

TAPIOQUEIRA: Pois esta bom..., vai andando, vai. Que é que
esta pensando? Pensa que vim pra feira a pé? Pois ndo vim
ndo. Venho de longe e ndo trago a tapioca na cabeca. Eu
vim foi no caminhdo e pagando a passagem cara. Sé era
mesmo o que faltaval

COMPRADOR (Vai chegando e ouve): Tem razdo, dona. S6 se
vé € carestia.



VENDEDORA DE RAIZES: E a cem o quilo! Aproveite e venha
logo!

COMPRADOR: A como ¢ o quilo dessa batata?

VENDEDORA: E a cem. Esta novinha, olhe ai.

COMPRADOR: A cem?

VENDEDORA: E a cem e ndo vai encontrar mais barata n3o.

MENDIGO: Uma esmola, pelo amor de Deus ...

VENDEDOR DE CARNE: Perdoe! Va trabalhar! Ja é aposen-
tado? Va pedir ao governo...

MENDIGO: Me dé uma esmolinha, homem ... ndo vai fazer falta
nao ...

VENDEDOR: Ora ndo faz falta ndo ..., da um pedacinho de
carne a todo mundo que pedir... Perdoe.

MENDIGO (cantando):

“Meu patrdo me dé uma esmola,
pelo amor de Deus,

eu nao consigo trabalhar,

vivo assim pedindo a todos,

a quem tem muito pra dar...”

(Compradores, passam, véo e voltam)
MENDIGO (cantando): Meu patrdao, me dé uma esmola ...

(Confusdo na feira. Ouvem-se gritos e correria: “Pega
ladrdo! Pega ladrdo! Chama a Policia!)

LADRAO (preso): Me solte... eu ndo fiz nada ...

SOLDADO: Ainda estas reclamando, seu sem- vergonha?

LADRAO: Me solte... me solte... eu estou & com fome!

SOLDADO (batendo no preso): Com fome? Vocé devia estar
trabalhando, seu vagabundo, e ndo roubando carne na
feira!

LADRAO: Me solte, seu guarda! Tenha do!...



BEBADO (quase caindo, pendendo para um lado e para outro):
Eita... vida lascada... malvada ... bebo e bebo. (Cantaro-
lando, d& um encontrdo numa mulher).

MULHER: Vai cair pra la, seu bébado nojento! Oxente!

BEBADO (tomando a frente da mulher): Espera ai, dona ...

MULHER: Deixa de ser enxerido! Cadé o soldado?

BEBADO: Quero la saber de soldado!

(Os pregbes continuam).

MANGALHEIRO: Olha aqui, minha gente! Esta é Sandra, bo-
neca jeitosa, veja como ela danga! Venha ver! Sandrinha vai
dancar, vejam como ela € linda, bacana! Preco bom! Leve,
leve pra sua filha brincar! S6 custa 500 cruzeiros!

MALANDRO (aproximando-se de uma barraca de picado,
onde, ao lado do proprietério, encontra-se uma mulher): Oi,
garota, tudo bom?

MULHER DA VIDA: (ndo responde).

MALANDRO: Ei, garota ... Esta dificil? Nao quer falar comigo
ndo? Uma lindeza como vocé ...

MULHER: Vai caindo fora que ndo gosto de malandro néo...

MALANDRO: Eu, malandro? Eu sou é da Bahia! (bate no bolso).
Esta vendo aqui? E a nota minha filhal...

MULHER: Vai dando o fora que ndo quero negocio contigo
nao.

MALANDRO (afastando-se da barraca): E isso ai: feia que s6 0
cao chupando pena e ainda vem me chamar de malandro...

MULHER (Olhando e falando com o dono da barraca de pi-
cado): Isso é vida? Ja viu, seu Manuel? Vivo nela por ne-
cessidade, mas nao estou obrigada a ir com qualquer um,
nao ... Sei 14 donde saiu aquela cara... Quem sabe? 0 bicho
tem cara de assaltante, com aqueles 6culos cobrindo os
olhos, que ninguém vé nem a cara... Eu s6 penso nos meus
filhos, em casa com fome.

BARRAQUEIRO: Esta certa, dona. Aquilo € malandro mesmo.
Aquilo é Ia da Bahia ...



7.2 Composicao Musical (criada pelos participantes)

Com esta musica, fizemos uma montagem coreografada,
quando todos cantavam e faziam uso da expressao corporal, ou
seja, associagdo do canto ao gesto. A melodia era forte e vibrante.

“Mandacaru, Mandacaru,

Na tua feira tem tanta riqueza,
vem gente da redondeza,

do Mandacaru de Cima,

do Mandacaru de Baixo.
Enquanto eu aqui parado,

vendo o rico levar tudo,

e 0 pobre sem levar nada.

Seu Zé da batata, seu Jodo do feijao
por que tanta carestia?

por que tanta exploragao?!

D. Maria, Seu Damiao

Néo existe exploragao.

Ea gasolina, é a gasolina

que a gente paga ao caminh&o”.

Nesta representacao, a participacao foi a mais real, haja vista,
muitos dos envolvidos trabalharem na feira, sobretudo em biscates
(carregando a feira), o que significou uma amostragem da propria
vivéncia. Os dialogos ressaltando o problema do custo de vida (ca-
restia), sempre vinculado ao prec¢o da gasolina; a fome que leva o
individuo a roubar; a prostitui¢ao por necessidade; a embriaguez; a
violéncia do soldado; a soliddo do mendigo; oferecem uma visao
bem nitida da realidade atual do homem coagido por sistema soci-
oecondmico desumano e irreal.

A propria composi¢cdo musical, criada pelos participantes,
destaca em seu conteudo o contraste flagrante entre as classes
sociais, bem distinguindo os que podem comprar (0s ricos) e 0s
que ndo o podem (os pobres), evidentemente, mais um protesto
que uma queixa.



Outro conflito gritante vem a luz, quando fazem referéncia a
fartura existente na feira e ao grande vazio em que vive a pobreza,
impedida quase de munir-se dos meios mais primarios de subsis-
téncia. Esta situacdo da ensejo a que a comunidade, carente ao ex-
tremo, reaja das mais variadas formas, embora essa reagao caia no
vazio. Por outro lado, 0 mendigo, os velhos, as prostitutas, os fa-
mintos sdo encarados, como foi visto, com uma escoria danosa e
nociva.

7.3 Ficha de descoberta 7

Man - Men — Min — Mon - Mun
da - de —di-do-du
ca-..—..—-C0-CU
ra—re—ri—-ro-ru

7.4 Vocabulario

indio — cavalo — mandei — café

calado - infame - caja - cajarana

onda - coco — cara — cururu

curado — cama — caco — cuca

cocada — camarada — canario — educado
coca-cola — doril — dado — déi

7.5 Texto

Eu moro na favela do Mandacaru. No Mandacaru o povo
rico mora separado do povo da favela. O rico do Mandacaru nao vé
a fome do favelado.



83 PALAVRA GERADORA: ALIMENTAGCAO

8.1 Cena 1: Subnutrigao

Local de representagao:
Palco da sala de reunides do Circulo de Cultura.

Local da agdo: as portas de uma casa na favela.

Personagens:
Homem 1
Homem 2

HOMEM 1: Oi, compadre, quais sdo as novidades?

HOMEM 2: Esta tudo ruim la por casa

HOMEM 1: Que é que ha?

HOMEM 2: N3o se pode mais comprar nada pra comer... a
feira esta cara demais ...

HOMEM 1: L& em casa também estd um sufoco danado. A
gente esta gastando 8 mil cruzeiros numa feira e quando
chega na sexta, ndo tem mais nada, nem um carogo de
feijao...

HOMEM 2: Pior esta é 14 em casa: ndo chega nem na quinta.
Tudo esta caro demais, o feijao de 600, a farinha de 120...

HOMEM 1: Engracgado é isso. Como é que o pobre vai ficar,
que nem mesmo pode tomar um cafezinho? S6 toma um
café com pao de manha, isso quando tem pdo. O pao cus-
tando 40 cruzeiros... como é que uma pessoa pode com-
prar pao desse prego? Se a gente tem 200 cruzeiros, como
pode comprar pao para oito filhos? Nao da de jeito nenhum.

HOMEM 2: Sei ndo, compadre, sei ndo. S6 que depois do au-
mento dessa gasolina e a carestia, a Paraiba esta desgra-
cada. Sobe tudo que é de mercadoria e 0 ganho do pobre
ndo sobe nada. E o pobre, o que é que faz? Quando vai a



feira, compra trés mercadorias e, quando da fé, o dinheiro
se acaba.

HOMEM 1: E ainda querem que o pobre trabalhe barato ...

HOMEM 2: Pois é ... e ainda tem muita gente por ai que esta
pensando que o povo esta doente e manda tomar remédio,
quando a gente precisa é de comer.

HOMEM 1: E, o povo precisa é de comer, se ndo vai a falén-
cia...

HOMEM 2: O que da saude é comer, nao é remédio nao.

HOMEM 1: Pronto. Um pai de familia vai trabalhar sem tomar
café e quando chega no servico, fica abestalhado e da até
agonia. Ai chega seu fulano e manda tomar remédio, o ne-
gocio € que a pessoa nao se alimenta bem.

HOMEM 2: Eu mesmo quando saio de casa sem tomar café,
quando da onze, onze e meia, fico todo tremendo, sem me
aguentar no trabalho.

HOMEM 1: E, tem muita gente por ai morrendo e penando.

8.2 Cena 2: Carestia

Local de representagdo:
Palco da sala de reunides do Circulo de Cultura.

Local da agdo: uma rua da favela.

Personagens:
Homem 1
Homem 2

HOMEM 1: Bom dia ... que é que ha de novo?

HOMEM 2: Bom dia. De novidade, sé dizem que o salario vai
subir. Também ndo vai adiantar nada ... Quando se fala que
vai subir, as mercadorias e tudo 0 mais sobe.

HOMEM 2: Que se ha de fazer?

HOMEM 1: Sei ndo... Nem vale a pena falar mais nisso...



HOMEM 2: Eu s6 sei que a producado esta acabando. O feijao
0 pobre ndo pode comprar mais, nem pra comer, nem pra
plantar. Se vai comprar um saco de feijao, ndo pode, é caro
demais...

HOMEM 1: Isso tem que abaixar, essa carestia ninguém esta
mais aguentando nao.

HOMEM 2: E, tem que abaixar. Outro dia, sai de casa sem ao
menos tomar uma xicara de café. Quando cheguei no tra-
balho, fui ficando tonto, zonzo, zonzo, e ficando amarelo.
Também chegou a hora de almogar, comi tanto feijao com
farinha que num instante fiquei com coragem e a minha
barriga encheu mesmo.

8.3 Composicao Musical

O texto e a melodia foram criados por um participante, en-
volvendo o tema “Alimentagao”.

(Lamento)

“Voceés estdo vendo

aquele velhinho?

Ele vai fazer a feira

e ndo consegue nada comprar.
O feijao esta caro

e ele volta para casa,

volta para pensar ...

Senhor doutor,

0 pobre esta parado porque
nao consegue trabalhar.

Eu aqui vivo sofrendo,

porque ndo PossSo mais comer.
Vocés estdo vendo aquele casal
que vai a feira



e ndo consegue nada comprar?...
A laranja esta muito cara
e a farinha também esta.

Senhor doutor,

como é que pode?

Ver aqui nessa feira,

tanto pobre a esmolar

e 0S ricos ndo querem dar.

Né&o consegue mais trabalhar,
n&o consegue mais comprar.”

A fome, a subnutricdo crénica, como se sabe, diminui a re-
sisténcia do organismo, levando o individuo a doenca. Na verdade,
ndo sdo doentes, sdo famintos. A barriga cheia de feijao e farinha
da-lhes a sensacao de fartura, ignorando, que se esta capacitando,
cada vez mais, a fome organica.

Ja um eterno desiludido, um conformado ante a impossibili-
dade de ver os seus problemas resolvidos, acha “que nem vale a
pena falar mais nisso”. A falta de uma alimentagdo racional lhe
deixa, por herancga, a doenga, 0 cansago, 0 minimo rendimento no
trabalho. Este, por sua vez, mal remunerado, forma um quadro de
impoténcia diante da pobreza e da miséria. O alto custo de vida,
tira-lhes as esperancas.

8.4 Ficha de descoberta 8

a-e-i-o-u
la-le-li-lo-1lu
man — men — min — mon — mun
fa—-te—-ti-to-tu

. == ..— €40 -cuU



8.5 Vocabulario

limdo - tentagdo — mae — camarao
lata — tatu — meldo — calgada

teto — lima - caldeirdo — cagador
teto — méo - cagarola — cagula

talo — pdo — mocot6 - laga

cotd — pido - Tito — pateta — patota

8.6 Texto

A alimentagdo da saude. O favelado ndo pode se alimentar. O
pao, o café e o feijao sdo alimentos caros. Na feira de Mandacaru
tudo é caro.

92 PALAVRA GERADORA: BAIRRO

9.1 Cena Unica: Evocacio

Local de representaggo:
Palco da sala de reunides do Circulo de Cultura.

Local da agdo: uma rua da favela.

Personagens:
Morador 1
Morador 2
Morador 3

MORADOR 1: Noite bonita, ndo é compadre?... Isso me da uma
saudade danada... s6 me lembro é do Mandacaru que meu
pai falava... Mandacaru do tempo que ele chegou para mo-
rar, faz tempo...



MORADOR 2: E... minha familia também faz tempo que che-
gou. Quando a noite é assim, me lembro das histérias que
meu avd contava...

MORADOR 3: Mandacaru estd mesmo muito diferente. Minha
mae sempre dizia que aqui era um lugar até bom de se
morar... ndo tinha tanto lixo, nem tanta doenca, nem
fome...

MORADOR 1: Também, naquele tempo nem existia 0 Manda-
caru de Cima, nem o de Baixo. Foi tudo crescendo, cres-
cendo... € ao invés de melhorar, piorou tudo. Hoje s6 se
fala em fome e carestia...

MORADOR 2: E, com essa separacdo do Mandacaru, de um
lado s6 ficou gente rica e do outro s6 ficou pobre.

MORADOR 3: Hoje, até o nome da feira o povo rico mudou.
No lugar de feira de Mandacaru, s6 chamam de feira do
Bairro dos Estados. Ja se viu?

MORADOR 1: E também a gente precisa € de ter coragem para
ir 1a na feira... tudo caro demais...

MORADOR 2: Esta tudo dificil hoje em dia. Falta tudo aqui
nesse Mandacaru. Até parece que esse lugar s6 cresceu
pra piorar... e 0 pobre pra ficar em baixo...

Um grupo de jovens evoca o tempo do Mandacaru de seus
pais, enquanto destacam o contraste para com a sua época. Esta-
belece-se a clara distingdo entre o Mandacaru de Baixo e o Manda-
caru de Cima: o primeiro habitado pela pobreza e o segundo, pela
classe média, alta e rica.

Na realidade, o contraste é violento, mais aceso ainda,
quando destacam os problemas de infraestrutura, como abasteci-
mento d'agua, limpeza urbana, saneamento. As doengas endémicas
resistem a qualquer programa de erradicagdo levado a cabo pelo
Governo, sobretudo ante o quadro de desnutri¢do, que é uma porta
aberta a todos os males. O favelado revela-se consciente da situa-
¢do, mas, impotente na busca de solugoes.



9.2 Ficha de descoberta 9

bair — beir — boir — buir
ra-re—-ri—ro-ru

9.3 Vocabulario

barriga — barraca - berro — barro

burro — barreira — birro — carrapato

carro — carroga — correia — carreira

ferro — Barreto — murro — garrafa

serrote — marra — ferrado — guerra

jarro — terra — terraco — curral

aterro — enterro - cabra — Barroso - barra
barracdo - barrigudo — carrega — torrado

9.4 Texto

Moro na favela dos Ipés. A favela dos Ipés fica no bairro de
Mandacaru. No Mandacaru, o povo rico mora no lado de cima, onde
fica a feira. Na feira se vé de tudo.

102 PALAVRA GERADORA: PASSAGEM

10.1 Cenas

Cena 1: Custo do transporte

Local de representagdo:
Palco da sala de reunides do Circulo de Cultura.



Local da agdo: ponto do 6nibus.

Personagens:
Homem 1
Homem 2
Homem 3
Mulher

HOMEM 1: A passagem aumentou de Cr$ 57,00 para Cr$
75,00. Eu n3o sei como é uma coisa dessa, nao fez nem
dois meses que subiu e, agora, sobe de novo. Nao tem
guem possa mais com isso nao.

MULHER: O problema é grande demais. Ja pensou pra quem
trabalha fora? Vai ter de pagar Cr$ 300,00 por dia e Cr$
9.000,00 por més. E a gente pode tirar esse dinheiro do
salario? E tudo isso por causa da gasolina... ndo tem jeito
ndo. Essa veio pra terminar de acabar com a pobreza.

HOMEM 2: Como € que o trabalhador vai arranjar dinheiro pra
pagar quatro viagens por dia? Andar a pé? E vai dar? So se
for para chegar atrasado no trabalho... mas pelo que estou
vendo, o jeito vai ser esse mesmo. Pobre ndo vale é nadal

HOMEM 3: Ora, na elei¢do passada, esse governo que ganhou
tinha prometido ao povo criar uma Empresa de Transporte
barato ao operario? Cadé a promessa?

HOMEM 1: Criar empresa coisa nenhuma... Isso é conversa de
tempo de eleicdo! Nao estad vendo que vai criar empresa
pra pobre andar?

HOMEM 2: E. Tem mais outro problema: é que esse bairro de
Mandacaru s6 tem a “Mandacaruense”, essa Empresa dos
bichdes que manda em tudo que é de transporte.

MULHER: Quem é que danado vai poder pagar Cr$ 300,00 por
dia, de 6nibus, que vale por meio quilo de feijao?

HOMEM 1: E o povo nao faz nada, fica tudo parado, com cara
de besta...



Cena 2: No 6nibus

Local de representagao:
Palco da sala de reunides do Circulo de Cultura.

Local da agéo: dnibus.

Personagens:
Cobrador
Passageiro
Motorista

COBRADOR (olhando o passageiro): Nao tem cinco cruzeiros
para dar o troco. Mas va passando.

PASSAGEIRO: Nao tem troco? Quem é que tem culpa disso?
Quem manda aumentar a passagem com 0 prego que-
brado? Essa ndo, eu ndo digo que esse governo ndo esta
com nada pra pobre?

COBRADOR: Passe rapaz, passe logo! Deixa de conversa fi-
ada...

PASSAGEIRO: Passo nada, seu cobrador ladrdo! (comeca a
briga e 0 motorista para o 6nibus)

MOTORISTA: Bote esse cara pra fora que ndao pode chamar
ninguém assim, de ladrao! Tome seu troco!

PASSAGEIRO: Eu vou denunciar vocés a Empresa!l

Cena 3: DESABAFO
Local de representaggo:

Palco da sala de reunides do Circulo de Cultura.
Local da agéo: dnibus.

Personagens:
Passageiro



Motorista
Mulher

(Passageiros entram no énibus. Um homem fica de pé
e comecga a falar sozinho).

PASSAGEIRO: Eu estou com fome. Eu ndo estou doente, nem
doido: eu estou é com fome. Eu fui la no INPS, o doutor
disse que os meus dentes estavam podres. Eu ndo posso
cuidar de dente, por isso, tomo cachaga. Cachaga nos den-
tes € 0 meu remédio. Eu estou com fome e ndo posso pa-
gar a passagem. Estdo ouvindo? Eu estou com fome, pois
ndo como desde ontem.

MOTORISTA (para o 6nibus): Salte, pode saltar aqui!

MULHER: Tire a passagem desse homem.

(A mulher paga a passagem e o homem salta)

MOTORISTA: Isso € 14 doido! Nem estad com fome: o que ele
tem é muita cachaga no “quengo”.

Cena 4: A revolta

Local de representagdo:
Palco da sala de reunides do Circulo de Cultura.

Local da ag¢do: ponto do 6nibus.

Personagens:
Passageiros 1, 2 e 3.

PASSAGEIRO 1: Ja faz quase uma hora que espero aqui... Me-
lhor que tivesse ido a pé, mas n3o ia adiantar. E longe de-
mais e eu ia chegar atrasado no emprego. Mas estou €
lascado, vou é chegar fora da hora.



PASSAGEIRO 2: Todo dia aumenta o prego, mas ndo tem
transporte para todo mundo.

PASSAGEIRO 3: Toda vez que aumenta o preco da passagem,
piora tudo aqui no Mandacaru. J& pensou, uma empresa
para esse mundao de gente?

PASSAGEIRO 2: E tem mais ainda... tem linha que nao chega
no final, o motorista para no meio do caminho e o passa-
geiro tem que andar o resto a pé... No tempo de chuva, é
uma desgraca.

(Chegam mais passageiros e as reclamagdes aumen-
tam, todos demonstrando cansago. Reclamam dos
novos precos das passagens e culpam o aumento da
gasolina, acusando ao governo. A chegada do 6nibus,
exaustos e irritados, comegam a gritar: “o povo nédo
pode pagar!... o povo ndo pode pagar!” Nao ingressam
no 6nibus e seguem a pé e aos gritos: “o povo nao
pode pagarl...)

Na realidade, sdo graves os problemas que envolvem o0s
transportes de massa. O aumento constante nos pregos das pas-
sagens, insuficiéncia de coletivos nas diversas linhas, boicote dos
empresarios, atritos no interior dos énibus devidos & falta de troco,
tudo isso concorre para transtornar a vida da classe pobre, sobre-
tudo daqueles que dependem desse tipo de transporte para alcan-
car os locais de trabalho, dentro do horario.

Além disso, 0s sucessivos aumentos estrangulam os salarios
cada vez mais defasados. Impotente quanto a solugdo do problema,
toda a gente acha que somente “indo falar com o governo” encon-
trara uma saida. E evidente que tudo isso resulta da falta de orga-
nizagdo do proéprio povo, para a luta em defesa dos seus interesses,
0s mais legitimos.



10.2 Ficha de descoberta 10

pas — pes — pis — pos — pus
Sa —Se—Si—S0-su

..—gem-gim-..—..

10.3 Vocabulario

pessoa — mensagem — assadura

passa — associagao — passado

fossa — assisténcia — assista

possa — assadeira — vassoura

passaro — passageiro — assado — lavagem

10.4 Texto
A passagem vai aumentar. Eu ndo posso pagar a passagem.
A passagem s6 aumenta por causa da gasolina. A gasolina aumenta

tudo na vida da gente. A culpa do aumento da gasolina é do go-
verno.

12 PALAVRA GERADORA: MANGUE
11.1 Cenas

Cena 1: No boteco

Local de representagao:
Palco da sala de reunides do Circulo de Cultura.

Local da agdo: porta de um boteco na favela.



Personagens:
Mulher
Homem

MULHER: Boa tarde, compadre.

HOMEM: Boa ...

MULHER: Como vai 0 movimento por aqui?

HOMEM: Esta fraco, o povo nao tem dinheiro. Ndo estou ven-
dendo quase nada.

MULHER: Compadre, o senhor ouviu falar que vao aterrar o
mangue?

HOMEM: Estdo doidos?

MULHER: Pois compadre, eu ouvi tudo pelo radio, que estava
dizendo que um secretario do governo quer aterrar o man-
gue para fazer casas para a pobreza.

HOMEM: Acho muito errado isso... muito errado.

MULHER: E o senhor acha que podem aterrar o0 mangue?

HOMEM: Pode nada... se fizerem isso é mais uma desgraca
para o povo. Do mangue a gente tira a madeira pra fazer
casa e carvao, pega 0 caranguejo, o siri, 0 aratu, tanto para
se comer como pra vender.

MULHER: E o que é que a gente pode fazer, compadre?

HOMEM: Desse jeito ndo pode. Nem ninguém pode aterrar o
mangue, se fizerem casa em cima do mangue, quando a
maré encher, acaba com tudo...

MULHER: Ah, meu Deus!... O que vai ser da gente? Valei-me!

HOMEM: O jeito é ir falar com o governo. Nao esta vendo que
isso ndo pode acontecer? Querer acabar com o manguel...
Esse governo ndo sabe que 0 mangue é sagrado? Isso vai
terminar num castigo! Eu ndo digo que s6 querem mesmo
é acabar com os pobres?

Cena 2: O Pai do Mangue

Local de representagdo:
Palco da sala de reunides do Circulo de Cultura.



Local da agdo: rua da favela.

Personagens:
Seu Zuza
Dona Zefa
Vizinhos (figurantes)

DONA ZEFA (chega a porta da casa de Seu Zuza): Boa tarde,
Seu Zuza. O senhor ja soube da desgraga que aconteceu
no mangue?

SEU ZUZA: Nao, nao soube ndo. Que foi que aconteceu?

DONA ZEFA: Ora, Seu Zuza, a filha de Dona Lia foi pro mangue
com as filhas de Dona Maria e ainda n3o voltaram. Somente
uma das meninas que ndo entrou no mangue, foi que vol-
tou.

SEU ZUZA: E o que foi que ela disse?

DONA ZEFA: Ela disse que as meninas entraram no mangue €
comecgaram a fazer galhofa, com brincadeira besta, fazendo
bagunca, chamando nome feio. Entdo, a menina disse que
nao viu mais nem o vulto que foi desaparecendo, desapa-
recendo, de mangue adentro, até sumir...

SEU ZUZA: Mas isso ndao € mesmo a tentagdo do capeta? E
esse povo nao sabe que o Pai do Mangue vive no mangue
e ndo gosta de galhofa & dentro? Eu mesmo pesco, tiro
madeira no mangue, mas € com respeito. Nao € a primeira
vez que gente é castigada no mangue.

DONA ZEFA: Seu Zuza, precisamos € ajudar a mae das meni-
nas. Que vamos fazer?

SEU ZUZA: Vamos chamar os vizinhos e ir procurar as meni-
nas la no mangue.

(Seu Zuza e Dona Zefa vao de porta em porta e cha-
mam 0s vizinhos, que vao para o mangue, onde co-
mega a busca. Todos rezam pedindo para o Pai do
Mangue ter piedade das meninas e fazer com que elas
encontrem o caminho de volta. Arrependidas das



galhofas feitas dentro do mangue, estas também re-
zam até encontrar uma saida)

DONA ZEFA: Vao chegando, gracas a Deus! Meninas, tomem
juizo, vocés ndo sabem que 0 mangue é como uma igreja?
Assim é o0 mangue, ninguém pode ver o velhinho que é o
Pai do Mangue, mas ele vé a gente e vé tudo o que se
passa no mangue. O mangue € sagrado. Se foi Deus quem
fez 0 mar, e mangue vem do mar, entao é tudo sagrado, o
mar e 0 mangue.

TODOS: 0 mangue ¢ sagrado. Vamos todos para casa agrade-
cer a Deus e nunca mais esquecer esta licdo. O mangue €
sagrado.

Cena 3: No mangue

Local de representagao:
Sala de reunides do Circulo de Cultura.

Local da agdo: mangue e palco.

Personagens:
Todos

Esta cena foi representada no proprio mangue e no
palco. O texto, criado pelos participantes, foi decla-
mado e acompanhado através de gestos. O mesmo
texto também foi cantado pelo grupo. A letra é a se-
guinte:

“Olhe 0 mangue,

0 mangue é sagrado!
Pai do Mangue

vive no mangue

€ um velho encantado!”



Entdo, se destaca aqui o elemento sobrenatural na configu-
ragdo de um personagem que protege, ajuda, mas também da
medo. O Pai do Mangue é uma entidade na qual todos os que vivem
do mangue depositam o mais profundo respeito.

Por outro lado, a real tentativa de aterrar o mangue, por parte
de uma autoridade governamental, para que em seu lugar se cons-
truissem casas populares, revelou um total desconhecimento, nao
s6 das condigbes do terreno, como de suas fungdes reguladoras
das atividades das marés.

Além disso, ndo foi levado em conta o que o mangue repre-
senta para as populagoes ribeirinhas e, tdo pouco, o fato de que ele
sempre serviu de fonte de sobrevivéncia para essas populagdes. O
fator ecoldgico foi igualmente desprezado.

11.4 Ficha de descoberta 11

man — men — min — mon — mun
- gue—qgui-...

11.5 Vocabulario

Caranguejo

sangue — maresia — mangueira
madeira — canoé — marisco
manso — lamagal — maruim
guela — gula

guga - Guida - Guiomar

11.6 Texto
Muita gente vive do mangue. Do mangue, o favelado tira ca-

ranguejo, siri e aratu. O mangue é sagrado. Pai do Mangue vive no
mangue.



122 PALAVRA GERADORA: TRABALHO

12.1 Cena Unica: Desemprego

Local de representagdo:
Palco da sala de reunides do Circulo de Cultura.

Local da agdo: porta de uma casa na favela.
Personagens:

Homem 1
Homem 2

HOMEM 1: Como vai? Como vai a familia?

HOMEM 2: Vai ruim. Ando apertado, ganhando 32 mil para

sustentar oito bocas. E tu, como vai?

HOMEM 1: Eu é que estou lascado mesmo. Estou desempre-
gado, ja bati em todo canto e ndo achei emprego. Ja fuiem
fabrica, bati pra |a e pra c4, nada arranjei pra trabalhar. Te-
nho quatro filhos e ndo encontro trabalho. Nao sei mais o

que faga. Tu ainda estd bom que recebe 32 mil, e eu?

HOMEM 2: Isso é nada rapaz? Ruim é pra quem tem oito bocas
pra comer e tem mais dois filhos doentes. Esta semana tive
de levar ao doutor que disse que eles estavam com verme.
O doutor passou um remédio, eu nado tinha dinheiro pra
comprar, sai pedindo a um e a outro, pra poder comprar.
Pois ndo é que os meninos tomaram o remédio e botaram

uns vermezinhos?

HOMEM 1: La em casa, minha mulher também esta adoentada
e eu estou preocupado com ela. Sei ndo, sem emprego,
nao sei o que faga ndo. Acho que vou é falar com os ho-

mens. Sera que eles arranjam?

HOMEM 2: Sei la... O negocio é esse salario que esta baixo

demais, ninguém sabe mais onde vai parar.



HOMEM 1: E mesmo sem jeito. O povo todo com fome, sem
emprego, € mesmo de lascar. Mas eu vou mesmo ¢ falar
com o0 governo e contar tudo.

HOMEM 2: Isso ndo adianta...

HOMEM 1: Que adiante ou ndo, eu vou |4 na cidade. Eu vou
dizer a minha situacgao.

O desemprego, no pais, toma proporgdes calamitosas, so-
bretudo nas grandes cidades que, praticamente, incham com o
éxodo do homem do campo. Um sistema econdmico altamente re-
cessivo aliado a uma grande oferta de mado-de-obra, qualificada ou
nao, geram uma massa de desempregados ou subempregados ca-
paz de “gangrenar” todo o organismo social da nagao.

O desemprego é uma das mais graves distor¢des politico-
sociais. As suas consequéncias ultimas sdo inimaginaveis.

12.2 Ficha de descoberta 12

tra —tre — tri — tro — tru
ba — be — bi—bo -bu
lha - lhe - Ihi - [ho - |hu

12.3 Vocabulario

trator — trem - trancado
troco — tripa — trilha
trovao - triangulo

palha — trabalhador
tremendo - trocado
colher — mulher

filho — telha — molhado
telhado — talher

talhado - truncado



12.4 Texto

O trabalho ajuda o homem a viver. Todo trabalhador deve re-
ceber o salario do seu trabalho. O homem sem trabalho fica aper-
reado. No Mandacaru ha muita gente sem trabalhar. O trabalho é a
coisa mais importante na vida da gente.

13a PALAVRA GERADORA: DINHEIRO
13.1 Cenas

Cena 1: Custo de vida

Local de representagdo:
Palco da sala de reunides do Circulo de Cultura.

Local da agdo: rua da favela.

Personagens:
Homem 1
Homem 2
Homem 3
Mulher

HOMEM 1: Boa noite, minha gente! E verdade que a gasolina
vai subir amanha?

HOMEM 2: Estao boatando por ai... S6 imagine nos precos da
feiral Quando essa maldita sobe, pode se preparar que a
miséria vem por ai.

MULHER: E quem danado tem mais dinheiro hoje em dia? Ja
se foi o tempo do dinheiro ter valor. Hoje, a gente vive é
tudo como escravo. Dinheiro s6 vale pra rico.



Cena 2:

HOMEM 3: E, o dinheiro esta acabando. Hoje, pobre ndo pode
comer mais nem um pao...

MULHER: Nem mesmo feijdo, que estd de mil o quilo la na
feira. Estou vendo a hora, o pobre morrer de fome...

HOMEM 1: O dinheiro ja n3o vale nada e o salario, quando
sobe, se dana tudo pra subir.

MULHER: E... s6 quem sabe de minha vida é Deus...

A capoeira

Local de representagao:
Sala de reunides do Circulo de Cultura.

Local da agdo: rua.

Personagens:
Homem 1
Homem 2

Nesta cena foi dancada a capoeira. A expressividade do corpo,
sobretudo da face e das maos, mostrava a angustia pela falta
de dinheiro. A representacdo foi acompanhada pelo canto e
por instrumentos tocados pelos participantes.

Composicao Musical (Criacdo coletiva)

“Cadé o meu dinheiro?
Cadé o meu dinheiro?
0 meu dinheiro,

0 governo acabou.

N&o posso comprar pdo
Nem comprar feijo.

O meu dinheiro,

0 governo acabou”.



E voz geral, no seio do povo, que os constantes aumentos no
preco da gasolina sdo os responsaveis pela alta no custo de vida e
pela desvalorizagdo da nossa moeda. Assim, a populagdo encara a
majoracao com um justificado temor, tendo em vista que, todas as
vezes que os combustiveis sobem de preco, os demais produtos
comerciaveis acompanham a alta, principalmente os géneros de
primeira necessidade. E, assim, responsabilizam o governo, perma-
necendo nessa atitude que podemos chamar de acomodada, pas-
siva, omissa, vivendo, apenas, do desengano. Essa omissao, essa
passividade, justifica-se pela auséncia de conscientizagdo, o maior
mal dentre todos.

13.2 Ficha de descoberta 13

da-de-di-do-du
nhai — nhei — ... —nhoi - nhui
ra-re—-ri—ro-ru

13.3 Vocabulario

ninho - casinha - filhinho
pinha — tenho

manha — aranha — minha
banho — amanha

Carlinhos — canarinho
senhor — marinho - Coutinho

13.4 Texto
0O dinheiro acabou. O favelado ndo tem dinheiro para comprar

nada. O povo ndo aguenta mais a carestia. O rico tem dinheiro e
pode comprar tudo. O pobre ndo tem é nada.



142 PALAVRA GERADORA: FRAQUEZA
14.1. Cena Unica: Fome

Local de representagao:
Palco da sala de reunides do Circulo de Cultura.

Local da agéo: a rua.

Personagens:
Homem
Mulher
Soldado
Figurantes (transeuntes)

(Um homem sujo esta caido no chéo).

SOLDADO (cutucando-o com o cacetete): Acorda! Levanta,
malandro!

(O homem vira para um lado e para outro, nem mesmo
consegue abrir os olhos).

MULHER: Para com isso, seu soldado! Ndo esta vendo que
esse miseravel estad doente?

SOLDADO: Que doente que nada! Esta é se fazendo! Vamos,
levanta, levantal!

(Comeca a juntar gente).

MULHER (curva-se e olha de perto o rosto do homem): Minha
gente, esse homem esta quase morto! Isso sé pode ser
fraqueza, s6 pode ser fome... Vamos ter compaixao!...
(Olhando para o povo em torno do homem) Me ajudem,
me ajudem... Esse homem precisa comer! Vao telefonar
pra ver se vem um carro, uma ambulancia do governo! (O
soldado fica desconfiado e vai saindo de mansinho,



enquanto algumas pessoas continuam em volta do ho-
mem) Isso € mesmo uma desgraca... Um homem caido de
fome... Eita, mund3o!

O desemprego, evidentemente, gera a fome. Dai, a desnutri-
¢do que, se ndo mata por inani¢do, abre as portas do organismo
para toda a sorte de doencas. Alias, o grande mal ndo é somente a
fome do estdbmago vazio, mas a caréncia de elementos vitais ao
organismo, dadas as precarias condi¢des alimentares da classe po-
bre. Mesmo empregado ou subempregado, 0 homem das favelas,
sobretudo, em vista das baixas taxas de remuneragéo, nao conse-
gue se alimentar condignamente. Os pregos dos géneros alimenti-
cios sdo proibitivos.

14.2 Ficha de descoberta 14

fra — fre — fri — fro — fru

.. —que—-qui-...
Za-27e—-17i-20-zu

14.3 Vocabulario

fraco — frio — frete — fruta
fruteira — fracasso - frade
frito — fritada - queijo
querido — azar — azedo
azul — quilo - anzol

febre — Zito — Zezita

14.4 Texto

A fome da fraqueza. Eu vivo fraco e cansado. Quem ndo come
fica doente e ndo pode trabalhar. Muita gente morre de fome na
favela. Remédio ndo cura fome.



152 PALAVRA GERADORA: CHAFARIZ

15.1 Cenas

Cena 1: Agua

Local de representaggo:
Palco da sala de reunides do Circulo de Cultura.

Local da agdo: a rua.

Personagens:
Homem 1
Homem 2

HOMEM 1: Ei, rapaz, pra onde tu vais?

HOMEM 2: Vou buscar agua la no chafariz. Tu ndo vai nao?

HOMEM 1: Nao, na minha casa tem agua.

HOMEM 2: Na minha casa ndo tem n3o. Na sua tem por que
vocé mora na rua da favela de cima. La na rua de baixo ndo
tem. Por isso tenho que ir buscar no chafariz. O culpado
disso tudo € o governo que bota agua num canto e nao
bota noutro.

HOMEM 1: Na minha favela tem agua desde o tempo da elei-
¢ao, porque nesse tempo tudo é facil de se arranjar. Depois
que passa...

HOMEM 2: E isso mesmo. L4 pras bandas onde moro, 14 na
favela de baixo, ha 120 casas sem agua. Todo mundo sai
cedo de casa, pra chegar cedo no chafariz, entrar na fila,
aguentar zuada e empurrao. Até briga sail Nao é uma des-
graca? O povo ndo tem nem agua pra beber. La na minha
rua, a agua que tem é podre, vem correndo das bandas la
de cima...



Cena 2: Afila

Local de representagao:
Palco da sala de reunides do Circulo de Cultura.

Local da agéo: fila do chafariz.

Personagens:
Homem
Mulher

HOMEM: Ei, saia da minha frente!

MULHER: O senhor é que esta querendo tomar a minha frente!
Desde seis horas que cheguei aqui. Agora o senhor quer
tomar a minha frente. Como é que pode?

HOMEM: A culpa disso tudo é do governo que nem ao menos
bota 4gua para o povo beber.

MULHER: Eu ndo quero saber nada disso ndo. Eu quero € levar
a minha agua. Pior € quando esse chafariz se quebra. Ai
sim...

HOMEM: Eu quero. Se a senhora ndo quer, eu quero.

MULHER: Quero saber la disso! Quero é encher a minha lata e
ir embora.

HOMEM: Pois eu quero e digo. O culpado de tudo isso na fa-
vela € mesmo o governo. Por ai ha gente tomando até agua
podre. Na favela se vive desprezado, s6 se lembram do fa-
velado perto da eleigdo. Ndo viram na ultima elei¢do, vieram
dar até mochila com feijdo e farinha?

MULHER (enche a lata e sai falando alto): Oxente, s6 era
mesmo o que faltava... O homem pra falar... Estou vexada,
nao posso estar ouvindo essas conversas nao, que ja ta
tarde e vou cozinhar o almogo.

As favelas ndo contam com infraestrutura basica. Nao ha sa-
neamento, as vezes nem mesmo energia elétrica. A agua, geral-
mente, € colhida em chafariz. Desde a madrugada, formam-se filas,



pois o funcionamento do mesmo ndo é constante. Had sempre uma
pessoa, nomeada pela Prefeitura Municipal, para controlar o forne-
cimento. E, nas filas, sdo constantes os atritos, os bate-bocas por
uma melhor colocagdo, antes que a agua acabe. Na verdade, os
favelados somente sdo lembrados em época de eleigdes, quando
tudo Ihes é prometido, na cata ao voto.

15.2 Ficha de descoberta 15

cha - che - chi - cho - chu
fa-fe-fi-fo-fu
raz — rez — riz — roz — ruz

15.3 Vocabulario

cha - chave - chapa
chapéu - chaveiro - chove
chuva - chuto — chama
chamada - chibata

azeite — azuldo - luz - Luiz
faro - farinha - farelo
maré — giz - feliz — infeliz
aveloz - satanas

15.4 Texto

Na favela ndo ha agua. A gente vai buscar no chafariz. A fila
do chafariz é grande. O povo briga na fila. Quando a fome aperta, o
povo se desespera. Trazer agua do chafariz € um sofrer para o fa-
velado.



16a PALAVRA GERADORA: XANGO

16.1 Cenas

Cena 1: A CRENCA

Local de representagao:
Palco da sala de reunides do Circulo de Cultura

Local da agdo: casa na favela.

Personagens:
Homem 1
Homem 2
Mulher

HOMEM 1: Hoje tem xang6 no terreiro de Pai Teté.

MULHER: E, hoje tem xangé. Eu gosto de ir olhar o xango.

HOMEM 2: Eu ndo, eu ndo gosto de ir ver aquilo ndo. S6 penso
que aquilo tem parecenga com catimbo.

MULHER: Oxente, homem, tem nadal... O xangd s6 danga e
canta. Tem noite que vai até de manha...

HOMEM 1: Aqui na favela todo mundo gosta do xangd do meu
Padrinho Teté que s6 faz 0 bem e atende a gente com aten-
¢do. Dos ricos, ele cobra mil pela consulta. Pobre s6 da o
que pode.

MULHER: O xangd de Padrinho canta cada coisa bonita ... que
da até vontade de dancar também.

HOMEM 2: Aquilo € macumba! Cruz, credo!

MULHER: Que macumba, homem! No xangé s6 se faz o bem.

HOMEM 1: E mesmo. No xangd do meu padrinho tanto vai
pobre como rico. Que é que estas pensando? Eu ja vi tanto
carrao parado na porta de Padrinho Teté...

MULHER: Pois é. E quando o Padrinho comeca a cantar, € a
coisa mais bonita... O Padrinho tem fé, é que o deus do
Padrinho ele chama de Orixala.



HOMEM 2: Pode ser bonito como for, mas la eu ndo vou, nem
tenho vontade de ir. Pra falar a verdade, eu tenho é medo
daquilo.

MULHER: Eu também. Nado dango, mas gosto de ver e acho
bonito. E até uma distracéo.

HOMEM 2: Tem mais: la vai gente que se limpa de tudo, de
doenca, de azar, de “espirito ruim”.

Cena 2: O ritual

Local de representagdo:
Palco da sala de reunides do Circulo de Cultura.

Local da agdo: terreiro de xang0.

Personagens:
Mae de Santo
Irmaos

Nesta cena, os participantes dangaram o ritual do
xangd com a maxima expressividade gestual. Alguns conse-
guiram representar o éxtase da manifestacdo do espirito.
Houve acompanhamento por instrumentos e foram usados fi-
gurinos e aderegos, a exemplo de pulseiras e colares.

Enquanto espaco de sobrevivéncia de tradigdes africanas, o
terreiro de xang6 assume em nosso pais uma posi¢ao que o leva
mais longe que uma atitude religiosa, mistica. O sobrenatural a ser-
vigo do bem, encadeia-se na supersticdo e no temor criado do des-
conhecido. De outro lado, cultiva-se o orixa, que, assim, cura do-
engas, aflicdes, protege, da esperangas. Embaralha-se, ai, 0 mundo
real e 0 mundo dos espiritos, numa estreita correlacdao entre soci-
edade e religido.



Além disso, o culto afro-brasileiro assenta-se em um com-
portamento que poderiamos chamar de democratico, pois, no ter-
reiro, estao presentes pobres e ricos, homens e mulheres, criancgas,
homossexuais, todos assumindo posi¢des de liderancga, e, assim,
se vocacionam para o desempenho de fungdes dentro do culto.

16.2 Ficha de descoberta 16

xan — xen — Xin — xon — xun
ga—..-..-go-gu

16.3 Vocabulario

xicara — xaxado

enxame — Xuxu — lixo

lixa — abacaxi — luxo
caixao — taxa — exame
exercicio — exército — fixo
toxico — taxi — macaxeira
xique-xique — sexta-feira

16.4 Texto

Na favela ha terreiro de xang6. O Pai de Santo da favela é
Padrinho Teté. O deus do Xangd é Orixald. No xangd de Padrinho
Teté vi gente rica e gente pobre. Padrinho Teté & bom para todo
mundo. No terreiro de Padrinho, pobre ndo é humilhado.






6

O TEATRO-ENSAIO

Teatro-Imagem

Conforme a técnica do teatro-imagem, conseguimos abordar
temas concretos referentes a vida na favela. Dentre os temas apre-
sentados, os participantes escolheram: saude, policia e familia.

Tema 1: saude

Em relacdo a este primeiro tema, foi solicitado a um dos par-
ticipantes que expressasse a sua opinido, mas sem usar da palavra,
valendo-se, apenas, dos corpos de alguns dos participantes para
esculpir, com eles, um conjunto de estatuas. O participante, assim,
usou os corpos dos demais como se fosse um escultor e como se
os outros fossem de barro.

Ficaram os participantes numa fila, em posturas diferentes:
um com o corpo curvado, outro apertando as maos contra a bar-
riga, ainda outro sentado ao chdo, cabecga baixa, mdo apoiando o
queixo. A seguir, o coordenador-escultor solicitou aos demais par-
ticipantes que opinassem sobre os participantes-imagens, mas que



o fizessem usando os corpos, em siléncio. Modificaram, entdo, o
conjunto das estatuas, ficando a primeira com os bragos erguidos;
a segunda com 0s pés a caminho; a terceira de pés e maos levan-
tados.

Apds estas modificagdes, teve inicio o debate, oportunidade
em que o coordenador-escultor afirmou que as estatuas mostravam
trés doentes na fila do INPS e que, ha alguns dias, ndo eram aten-
didos. O primeiro estava com dores na coluna, o segundo com pro-
blemas de intestino, enquanto o terceiro estava com dores nos den-
tes.

Os demais participantes disseram haver modificado as esta-
tuas por ndao concordarem com aquelas situages e que as novas
esculturas significavam: a primeira, bragos levantados, denunciava
sinal de revolta; a segunda, pés em movimento, ia a procura dos
seus direitos na chefia do INPS; e, a terceira, levantada e de maos
estendidas, representava o desespero e a reclamagao, como se as-
sim dissesse: “ndo pode ser, ndo é possivel, preciso tomar uma
providéncia com esse descaso dos médicos para com meu estado
de saude”.

Tema 2: policia

O participante-escultor coloca em cena algumas estatuas: um
homem apanhando; outro batendo de cacete; um com expressao
de pavor; ainda outros imobilizados de espanto, em siléncio total.
Terminada a colocagdo das estatuas nestas posi¢des, foi iniciado o
debate e o escultor explicou que a cena se passara na favela. A
primeira imagem (estatua) representava um louco bastante conhe-
cido dos favelados e preso por chamar “nomes feios” com as pes-
soas que ndo lhe davam esmolas; a segunda, mostrava o soldado
espancando o louco; a terceira, a angustia de uma mulher que ob-
servava o fato, enquanto as outras mostravam medo e, a0 mesmo
tempo, curiosidade diante do que viam.



Os participantes discordaram inteiramente da posi¢ao das es-
tatuas e foram, silenciosamente, isto €, sem usar a palavra, modifi-
car as posigdes. Uma das estétuas, entdo, ficou em postura cur-
vada, bragos estendidos sobre uma outra, caida ao chao; as demais,
curvadas igualmente de bragos estendidos, com uma indicando es-
tar em marcha.

Ao serem indagados pelo primeiro escultor, os participantes
que fizeram as modificagdes responderam que a primeira imagem
significava a iniciativa de socorrer o homem e leva-lo ao hospital;
as outras, tentando também ajudar e a ultima, a caminho, tomando
a iniciativa de ir a policia, denunciar o soldado.

Tema 3: familia

Dos temas escolhidos, este foi 0 que mais despertou o inte-
resse dos participantes, em virtude de denunciar o problema mais
crucial dos habitantes da favela: a fome.

O escultor pde as estatuas nas seguintes posicdes: a pri-
meira, cabecga baixa, bragcos cruzados; a segunda, cabega meio
baixa, mdos na testa. As duas estatuas, pensativas, traduziam tris-
teza. Seguiu-se a discuss@o, com os demais participantes a mani-
festarem as mais variadas opinides e observacbes necessarias.

O grupo indagou o escultor-coordenador sobre o que signifi-
cavam aquelas imagens. Este foi explicando que ambas traduziam
a preocupacao dos filhos ante a situagao financeira dos pais, pois
o dia seguinte seria o0 da feira e eles ndo tinham dinheiro para com-
prar alimentos. Os participantes, entretanto, discordaram da per-
manéncia das estatuas naquelas posicoes e, de imediato, as modi-
ficaram. Como vimos anteriormente, diante desta metodologia, as
estatuas mostram uma imagem real, mas, ao serem transformadas,
expressam uma imagem ideal.

Assim, as imagens enfocando a familia, ao serem transfor-
madas, expressaram decisao e agradecimento. A primeira assumiu
a nova posicdo, ficando com os pés em andamento, enquanto a



segunda ficou de maos postas. Durante o debate, o grupo explicitou
que a primeira estatua mostrava a decisdo de ir a procura de recur-
S0s, pois em nada adiantava permanecer pensando, sem assumir
uma atitude; a segunda, de maos postas, simbolizava a oragdo de
agradecimento a Deus, por ja haver resolvido o problema da familia.

Teatro-Jornal

Para aplicar esta técnica de teatro-ensaio, levamos varios jor-
nais que foram distribuidos com os participantes. Inicialmente, cada
um procurou fazer uma leitura silenciosa. Em seguida, a leitura foi
feita em voz alta, sempre enfocando as noticias que estavam em
manchete. Dentre elas, os participantes escolheram as seguintes:

1 - A volta do pau-de-arara

2 - Familia despejada passa fome na rua

3- Violéncia em Alagoa Grande: camponés é assassinado
4- Feijgo ja custa a 1 mil o quilo

5 - Policia prende dois ciganos

6 - Saqueadores levam comida e dinheiro do Balcdo da
Economia.

7- De passagem em Campina Grande Frei Damido.

Apds a leitura oral e em voz alta (leitura individual) passaram
a fazer a leitura coletiva de cada noticia, separadamente. A seguir,
iniciou-se a tentativa de dizer a noticia cantada. Enfim, cada noticia
recebeu uma musica diferente. Das que foram lidas e cantadas, o
grupo teatralizou trés. Contudo, antes disso, fizemos uma leitura do
contetudo completo de cada uma, seguindo-se as discussdes com
os participantes.



“A VOLTA DO PAU-DE-ARARA”

Inicialmente, alguns participantes, ao lerem esta noticia, pen-
saram ser o “pau-de-arara” o conhecido instrumento de tortura
usado nas prisdes e do qual muito se falava nas favelas. O engano
foi desfeito quando verificamos a fotografia estampada no jornal,
mostrando um caminhdo coberto de lona.

A partir dai, passamos a explicar-lhes que o pau-de-arara da
noticia era, portanto, um caminhdo com tabuas atravessadas ser-
vindo de assento, usado para transportar nordestinos que viajavam
a outras regides do pais em busca de melhores condigdes de vida.
Dissemos, ainda, ter sido depois do surgimento desses caminhdes
que, por extensdo, nordestino passou a ser chamado de “pau-de-
arara’”.

O debate prosseguiu, com o grupo, envolvendo as razdes que
levam o0 homem nordestino a partir para terras longinquas, na ilusao
de encontrar novas oportunidades de vida. Durante a discussao fo-
ram abordados os problemas da fome, da miséria, do desemprego
e da falta de terra para plantar, inteiramente relacionados a fuga do
nordestino e responsaveis pelas maiores tragédias acontecidas na
regido. Além destes fatores, foram comentados o descaso e a con-
sequente marginalizagdo do Nordeste, vitima da incompeténcia do
poder.

Apos as discussdes o grupo se dividiu: alguns participantes
cantavam a noticia, enquanto outros expressavam-se através do
corpo, configurando as imagens mimicas correspondentes ao can-
tico. Os primeiros gestos mostravam a saida da terra, o caminhar,
cada um com um saco de pertences; a seguir, uma fila para a su-
bida ao caminh3o, alguns acenando com as maos, outros chorando
de saudade. A acao dos participantes expressou a angustia da sau-
dade, a dor da fome, o sofrimento do coragéo.

Utilizando a noticia (manchete), os participantes cantaram-
na, junto com parte do texto do jornal, dessa maneira:



“A volta do pau-de-arara
A volta do pau-de-arara
E a seca, é a fome
E a seca, é a fome

Que fazem renascer

A volta do pau-de-arara
E o agricultor fugindo

E o agricultor fugindo
Como ave de arribacao”.

“FAMILIA DESPEJADA PASSA FOME NA RUA”

O conteudo da noticia diz que um Sr. Braz, proprietario de
terras, expulsa uma familia: pai, mae e seus seis filhos. A familia
fica sem casa e vem para a cidade, vivendo ao desabrigo no meio
da rua. Os participantes se dividiram: uns cantaram, outros mima-
ram as agdes paralelas ao cantico.

Na Cena 1, um dos participantes representou o Sr. Braz,
usando o corpo, expressando a violéncia e a dominacgao, ao entrar
na casa da familia do camponés, expulsando a forga, um a um. Na
Cena 2, a familia chora de rosto baixo e, a seguir, mostra as maos
vazias, simbolizando o vazio de tudo: ndo ha comida, nem casa,
nem dinheiro. Na Cena 3, os participantes representaram a saida da
familia pelos caminhos, abandonando a casa e o rogado. E, na Cena
4, vé-se a chegada da familia a cidade onde, numa rua, fica mendi-
gando e despertando a curiosidade dos transeuntes.

Apds esta representacao, foi iniciada a discussdo sobre a falta
de terra para trabalhar, de alimentacao e de saude, sendo esta ul-
tima debilitada pela fraqueza. Também foi debatido o latifundio - os
donos da produgdo -, enquanto os camponeses, nada possuindo,
fogem para as cidades, onde se agrupam nas favelas. O poder e a
falta de solugdo para estes problemas, além da reforma agraria,
também foram aspectos discutidos.



“VIOLENCIA EM ALAGOA GRANDE:
CAMPONES E ASSASSINADO”

Tomando-se esta manchete, foi realizada uma teatralizagdo
muito viva e completa, pois os participantes criaram um texto em
cima da noticia, ndo somente cantada e mimada, mas falada.

Cena 1: ENTERRO

A noticia é cantada, enquanto parte do grupo entra em cena
carregando uma rede com o defunto; os outros acompanham o
enterro; dois deles trazem uma pa e uma enxada e, na frente,
uma mulher com um ter¢o na mao.

Cena 2: CAMINHADA ATE A COVA

TODOS:

“0 Virgem da Conceigdo
Mae do onipotente Deus,
Vs, aflita e angustiada,
chegastes ao pé da cruz,
aflito e angustiado

chego a vés, Mae de Jesus,
valei-me, 6 Mae de Jesus”.

Cena 3: A PERGUNTA DA MULHER

MULHER: Quem vai ai nesta rede?
TODOS: E José que foi assassinado
MULHER: E quem matou Seu José?
TODOS: Foi um homem que fugiu
MULHER: A policia ja prendeu o matador?
TODOS: Nao prendeu, ainda, nao.
MULHER: E por que mataram Seu José?
TODOS: Por um pedaco de chao.



Cena 4: A BEIRA DA COVA
MULHER: Aqui esta o nosso irmao.

TODOS: Morreu de morte matada,
com um tiro de espingarda.

MULHER: Fica ai, irmao.
Todos: Fica ai, como ficou Margarida

MULHER: Quem foi o matador?
Quem foi que mandou matar?

TODOS: Morreu de morte matada,
por um pedaco de chao.
Porque defendia a nos, seus irmaos.

Com a noticia, o coordenador discutiu com o grupo varios
aspectos relacionados a reforma agraria, necessidade urgente den-
tro da realidade brasileira, sobretudo nordestina, onde cada dia se
multiplicam os conflitos motivados pela dominagdo do latifundio,
que deixa 0 camponés sem-terra para trabalhar e plantar.

A violéncia e a impunidade também foram abordadas, con-
cluindo-se que sdo frutos do poder do latifundiario. Este, além de
ser dono das terras e da producdo, é o dono do dinheiro que com-
pra capangas para assassinar os camponeses. Muitos dos partici-
pantes eram de origem rural e sabiam que o problema do homem
do campo &, fundamentalmente, a falta de terra para plantar.



CONSIDERAGCOES FINAIS

Nossa proposta de trabalho consistiu, substancialmente, numa ex-
periéncia metodolégica com o Teatro do Oprimido na educagado po-
pular. Esta experiéncia foi levada a efeito em consonancia com a
realidade concreta e na expectativa de oferecer aos seres humanos
uma oportunidade de expressao, abrindo-lhes, ao mesmo tempo,
novas perspectivas para uma efetiva conscientizagdo sociopolitica,
como processo de aprendizagem para aticar e desenvolver o seu
sentido critico.

O trabalho desenvolvido teve, realmente, o seu comprometi-
mento com uma educacao libertadora, configurando-se como um
processo conscientizador, desde que globalizou todo um leque de
opcdes que sempre estiveram latentes no homem, a espera de uma
brecha por onde se projetar no sentido de sua efetiva realizagao.

Entendemos, portanto, que toda educacao libertadora busca
um novo espago social (o da classe oprimida/dominada) dai par-
tindo a nossa contribui¢do, na medida em que propiciou aos parti-
cipantes da experiéncia o despertar de uma consciéncia critica para
o conhecimento de sua propria realidade.

Por outro lado, a preocupagdo que fundamenta a Poética do
Oprimido, nos remeteu diretamente as questdes no contexto da ex-
periéncia realizada. As contribui¢cdes de Augusto Boal nos oferece-
ram, pois, subsidios de ordem pratica (exercicios, formas de



representagao/participacdo) e tedrica (reflexdo sobre a lingua-
gem/expressao) para o desenvolvimento do trabalho junto aos fa-
velados de Mandacaru de Baixo.

Nosso trabalho estabeleceu, através do estudo detalhado da
experiéncia realizada, elementos para uma discussao sobre as pos-
sibilidades reais de integragdo do Teatro do Oprimido aos procedi-
mentos tedrico-metodoldgicos utilizados na educagao popular. Vale
salientar que optamos pela pesquisa participativa, por nos ter a
mesma conduzido a uma postura de observador critico e de anima-
dor/participante. Esta metodologia, além de ter levado o grupo a
aquisicdo de uma consciéncia critica, se constituiu como proposta
politico-pedagdgica comprometida com a mudanca social.

Quanto a questdo da avaliagao do grupo, falam os participan-
tes através das entrevistas que veremos a seguir.

A palavra dos participantes

Pergunta 1 - Vocé gostou do Circulo de Cultura?

Resposta 1: Gostei muito do Circulo de Cultura. Eu aprendi o
que € objeto de cultura, que € tudo que o homem faz. Eu ndo sabia
que 0 homem nao podia dominar outro homem. Eu também aprendi
a conhecer o meu corpo. Eu ndo sabia usar o corpo, agora eu co-
nhego e sei usar.

Resposta 2: Gostei. Eu ndo sabia representar, nem o que era
Circulo de Cultura. Aprendi aqui, como também aprendi muitas coi-
sas e até palavras.

Resposta 3: Gostei porque aprendi a conhecer a realidade e
aprendi que ser oprimido é ficar por baixo de certas pessoas por



ai. Agora sei os meus direitos, a minha realidade, tudo por tudo, o
que vou fazer e quero fazer de hoje em diante. Vou fazer o possivel
para mudar o meu sistema de vida. Uma pessoa nao pode ficar
numa coisa so. Eu ndo quero ficar mais na favela, quero ir em frente
e ter uma melhor vida.

Resposta 4: Gostei, mas gostei mais foi de representar. Gostei
de representar a favela, porque muita gente de la ndo sabe nem
compreende muitos problemas da favela. Representar esses pro-
blemas é bom porque abre mais a mente das pessoas.

Resposta 5: Gostei, porque eu ndo sabia de nada. Hoje sei mui-
tas coisas e sei ler e escrever. Sei 0 que € objeto de cultura, que o
homem cria com a cabeca e que o0 homem pode mandar e pode
mudar. Eu sei usar o meu corpo que antes nao sabia.

Resposta 6: Gostei e aprendi muito; que sou oprimido, que sou
pequeno, estou por baixo e o grande esta por cima. No Circulo de
Cultura eu aprendi que o homem cria tudo e pode mudar as coisas.

Resposta 7: Gostei, porque aprendi que a gente aprende todo
mundo junto. Aprendi também o que é objeto de cultura e o trabalho
do corpo. O que mais gostei no Circulo de Cultura foi de leitura e
escrita e do teatro também.

Resposta 8: Gostei, porque aprendi a ler e escrever pelo teatro.
As palavras que mais gostei de estudar foram: “a favela ndo tem
luz”.

Resposta 9: Gostei muito. Eu ndo sabia o que era oprimido, hoje
eu sei. Sei também os meus direitos: ter carteira, ganhar o salario,
ter INPS. O que mais gostei foi de estudar a favela, porque moro e
vivo |a4. Também gostei muito da musica da favela e a que a gente
fez com a feira de Mandacaru. Gostei também do teatro.

Resposta 10: Gostei demais até. O que gostei mais foi mesmo
de representar o0 mangue, porque é a vida da gente e achei bonito.
Eu também gostei de representar a farmacia, quando estudei a pa-
lavra “remeédio”.



Pergunta 2 - Vocé sabe o que ¢ teatro?

Resposta 1: Sei. O teatro € representar a vida.

Resposta 2: Teatro é representar. O que mais gostei foi repre-
sentar os personagens da feira: o pedinte e o bébado. Gostei tam-
bém de representar Damido, o tirador de cocos do Mandacaru.

Resposta 3: Teatro é saber usar o corpo e a fala para representar
a vida. Teatro é também para ensinar a gente a ler.

Resposta 4: Sei. Teatro é a gente representar as coisas da vida.

Resposta 5: Eu ndo sabia, sei agora. Teatro é a gente represen-
tar a feira, o INPS, a favela.

Resposta 6: Eu aprendi que teatro € uma representagdo que
tanto pode ser triste, como alegre.

Resposta 7: Sei. Teatro é a gente representar coisas da vida da
gente mesmo.

Resposta 8: Teatro é representar falando, dancando e até can-
tando.

Resposta 9: Teatro é representar com o corpo a fala.

Resposta 10: Sei. Teatro é para representar e ensinar. Eu
mesmo gostei de aprender a ler e escrever pelo teatro.

Pergunta 3 — E agora, como vocé se sente depois de participar do
Circulo de Cultura?

Resposta 1: Eu me sinto por baixo porque sou oprimido, mas,
por cima, porque nao sabia que era oprimido. Eu sou oprimido, mas
quero me libertar, lutar e trabalhar; a gente pode se libertar pela
forca e lutar para vencer. Hoje, eu sei que sou oprimido, depois que
vim para o Circulo de Cultura. Agora ninguém me engana mais. Por
isso, eu digo: estou por baixo, mas estou por cima.



Resposta 2: Se abrissem mais Circulos de Cultura, o povo ia
saber mais, conhecer a realidade, abrir a mente. Tem gente que nao
sabe nada, ndo tem consciéncia de nada. Hoje eu tenho consciéncia
do meu corpo e quero continuar fazendo teatro.

Resposta 3: O Circulo de Cultura me fez melhorar e me ensinar
muitas coisas, abriu 0 meu juizo para aprender tudo.

Resposta 4: Eu sinto que sei ler e quem ndo sabe ndo pode
subir. A gente precisa trabalhar pelos direitos ao salario, carteira
profissional assinada pelo patrdo e INPS.

Resposta 5: Eu me sinto diferente. Agora eu sei ler, escrever e
representar. Essas coisas eu aprendi aqui.

Resposta 6: Eu estou muito satisfeito por ter participado do Cir-
culo de Cultura. Eu ndo sabia o que era oprimido, hoje eu sei. Sei
também os meus direitos: ter carteira, ganhar o salério, ter INPS.

Resposta 7: Muito bem. No Circulo de Cultura a gente aprende
todo mundo junto.

Resposta 8: O Circulo de Cultura abriu a minha cabecga. Agora,
eu ndo vou ser mais besta e sei muitas coisas que eu ndo sabia
antes de ter vindo para aqui.

Resposta 9: Eu me sinto muito bem. Aprendi a ler e a represen-
tar. Aprendi também que o homem tem de lutar para poder ir pra
frente.

Resposta 10: Eu me sinto diferente. Antes, nem mesmo sabia o
que era objeto de cultura. Hoje, eu sei muita coisa, até sei ler e
escrever 0 meu nome.

Pergunta 4 - Vocé quer sair da favela?

Resposta 1: N3o. Eu s6 quero que melhorem as condi¢bes da
favela.






a) Avida, nas favelas trabalhadas, ndo é socialmente desor-
ganizada e muitos favelados participam de associagoes
(Centro Beneficente de Mandacaru), aléem de clubes de
futebol, escolas de samba, grupos sociais e grupos reli-
giosos (catdlicos, espiritas, umbandistas).

Apesar de existir, nestas favelas, um clima de cooperacao e
confianga mutua, sobretudo na familia e na vizinhanga, isso ndo im-
pede que haja uma consciéncia de sua exploragdo por uma minoria,
a exemplo dos proprietarios de terrenos que cobram taxas exorbi-
tantes de aluguéis, sem Ihes proporcionarem quaisquer beneficios.

b) As favelas sdo consideradas como violentas, assoladas
pelo crime, bastando que se veja os jornais com manche-
tes sensacionalistas, enfocando a violéncia dos favela-
dos, 0 que concorre @ ma fama e @ ma reputagao deles,
sem se falar no preconceito existente na prépria socie-
dade.

O material recolhido nas favelas, com as quais convivemos e
pesquisamos, nos da uma visao oposta, pois a violéncia ali exis-
tente é praticada pela policia.

Durante o periodo de nossa experiéncia nessas favelas, ob-
servamos que ha, em muitas casas, radios, bicicletas e até televi-
sores, registrando-se, entretanto, poucas denuncias de furto, o que
contradiz as informagdes prestadas ao jornalista Antdnio Vicente,
do Jornal “O Correio”, pelos soldados do Posto de Policia de Man-
dacaru. Se nestas favelas, ha um certo clima de inseguranga em
algumas areas, fica por conta da falta de iluminagdo em determina-
dos locais, o que leva muitas familias a se recolherem cedo.

Nao ha, nas favelas, em estudo, um clima de violéncia inter-
pessoal. Basta dizer que, dentre os participantes da experiéncia,






falando, mesmo contribuindo para a economia em termos de con-
sumo.

Nestas favelas ainda ndo existem associagdes de moradores,
0 que ndo implica na auséncia de liderancgas. Estas existem e estao
ligadas a grupos politicos e mantém contatos com institui¢gbes pu-
blicas e privadas, a fim de obterem favores e beneficios.

Os favelados da nossa experiéncia, participam da politica, na
medida em que se relaciona com a vida. Dai, o interesse demons-
trado pelos abaixo-assinados reivindicatorios e participagdo em mo-
vimentos de protestos nas filas de énibus, por conta dos aumentos
constantes nos precos das passagens. Durante o periodo eleitoral
de 1982, estas favelas foram invadidas pelos candidatos, muitos
deles esparramando promessas, distribuindo camisas, déculos, re-
médios e sacolas com alimentos. Isso da aos favelados uma opor-
tunidade para uma tomada de consciéncia sobre o fato de somente
serem lembrados as vésperas de eleigdes.

O favelado ndo é acomodado como se costuma apregoar. Ele
luta por aquilo que mais lhe interessa: luz, agua, limpeza publica,
sem se falar no que mais apavora, isto €, ameaca de ser removido
da favela. Quer participando de comicios ou passeatas de protestos,
esses favelados, apesar de ndo marginalizados politicamente, sao
praticamente explorados e manipulados pelo dominio politico, as-
sim como pelo social, econdmico e cultural.

Depois das consideragdes acerca do ambiente e relaciona-
mento nas favelas, passamos a expor sobre a experiéncia, do ponto
de vista do teatro e da pedagogia do oprimido:

A expressdo criativa, dentro da metodologia aplicada, se
constituiu numa das mais valiosas e motivadoras contribuicdes ao
processo ensino-aprendizagem. Por esta, os participantes tomaram
consciéncia do corpo, de suas limitagdes, deformagdes e potenci-
alidades, aspectos omitidos por muitas teorias sociais e politicas,
com o objetivo de ocultar as desigualdades (concretas, corporais,
de vida), entre o povo oprimido/dominado e opressor/dominador.

Ainda em relacdo a esse trabalho, o grupo aprendeu a se ex-
pressar através do corpo, preparando-se para praticar formas



teatrais relacionadas as situagdes existenciais: 0 manejo do corpo
e da voz rompeu o bloqueio inerente ao oprimido, possibilitando-
lhe, também, a pratica do teatro dial6gico-problematizador. O
aprendizado sobre o corpo e 0 uso do gesto como linguagem, além
de oferecer ao grupo uma nova forma de expressao, proporcionou-
lhe, também, o seu desenvolvimento intelectual. Foi por forga des-
ses importantes aspectos, que nos propusemos a sensibiliza-lo em
nosso trabalho, desde que os opressores podem impedir aos opri-
midos a expressado através dos objetos e das coisas, até mesmo,
da comunicagdo verbal, mas, jamais poderdo anular o corpo. Este
fala, transmite mensagens, informagdes ao meio ambiente social.

Quanto a utilizagdo do teatro na codificacao da situagao/pro-
blema, valeu, como recurso de maior importancia, virtude de haver
permitido ao participante o desvelamento de sua vida e realidade,
como foi visto nas encenagdes espontaneas. Estas representaram
o0 ponto de partida para a descodificagdo — analise critica —, envol-
vendo os debates necessarios ao desenvolvimento da conscienti-
zagao.

As técnicas do teatro-ensaio, por se constituirem em formas
mais elaboradas de encenagdo, favoreceram ao grupo uma melhor
expressividade e reflexdo, ao mesmo tempo, em que revelaram,
mais uma vez, a grande preocupacao do favelado com o existencial,
como vimos nas cenas do teatro-imagem. Por sua vez, o teatro-
jornal revelou, do ponto de vista dos participantes, um acentuado
interesse pela leitura, sobretudo quando envolvia palavras que lhes
eram familiares desde a alfabetizacao, tais como fome, feijao, pas-
sagem, dinheiro, familia, INPS, violéncia, dentre outras.

Considerando-se a recente alfabetizacao do grupo, a motiva-
¢ao e curiosidade para a leitura se voltaram para frases-manchetes
em destaque nas primeiras paginas dos jornais. O teatro-jornal,
além de ampliar o entusiasmo para com a leitura e o canto, contri-
buiu para o crescimento da representagado gestual.

Em referéncia a alfabetizagdo, verificamos que os participan-
tes, em sua maioria, sentiram-se motivados para com a aprendiza-
gem da leitura, através do método analitico-sintético; com a técnica



da palavragdo, 0 mesmo ndo aconteceu com o desempenho da es-
crita, pois foram poucos os que ndo sentiram dificuldades. Também
com o teatro, apesar de todos terem gostado de representar, ape-
nas quatro se revelaram com disposicao para desenvolver um tra-
balho nesse campo. Dos 15 participantes selecionados, somente
10 concluiram a experiéncia. A desisténcia dos cinco, deu-se por
conta dos seguintes motivos: repressao da familia (2); viagem para
o Sul do pais (1); por terem conseguido emprego noturno (2).

Apesar de admitirmos que as nossas observagdes, até certo
ponto, sejam subjetivas, elas ndo deixam de ser objetivas pela pra-
tica vivida com os participantes, desde que nosso trabalho consistiu
num relacionamento permanente entre a subjetividade e objetivi-
dade, entre os desejos de transformacgdo e as condi¢bes objetivas
do meio ambiente.

Acreditamos que a nossa proposta foi de, especificamente,
contribuir para despertar esse grupo no sentido de assumir sua
condigdo de sujeito na sociedade, proporcionando-lhe uma forma
de ensino-aprendizagem que atendesse as necessidades funda-
mentais de conscientizagao/participagado/integracao social e politica.

Nossa avaliagdo se caracterizou pelo significado participativo,
através, sobretudo, da valorizagdo da palavra dos participantes. Nao
tivemos nenhuma veleidade de aprisiona-lo em graficos ou estatis-
ticas. Mais vale a palavra final do poeta, Bertolt Brecht:

ELOGIO DO APRENDIZADO

Aprende o que é mais simples! Para aqueles
cujo momento chegou, nunca é tarde demais.
Aprende o ABC: ndo basta, mas

aprende-o! Nao desanimes!

Tens de assumir o comando!

Aprende, homem no refugio!
Aprende homem na prisao!
Mulher na cozinha, aprende!
Aprende, sexagenario!

Tens de assumir o comando!



Procura a escola, tu que nao tens casal
Cobre-te de saber, tu que tens frio!

Tu, que tens fome, agarra o livro: € uma arma!
Tens de assumir o comando!

N&o tenhas medo de fazer perguntas:
ndo te deixes levar por convencido,

vé com teus proprios olhos!

0 que ndo sabes por experiéncia propria,
a bem dizer, ndo sabes.

Tira a prova da conta:

és tu quem vai pagar!

Aponta o dedo sobre cada item,
pergunta: como foi parar ai?

Tens de assumir o comando!

(in Poemas e Cangoes. Rio de Janeiro: Civili-
zacgdo Brasileira, 1966, p. 50)
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A discussdo aqui empreendida e que ora se
entrega ao publico leitor do século XXI é marcada
por sua atualidade. Afinal, nada mais relevante
e atual em nosso pais do que o pensamento de
Paulo Freire (e seu sistema de ensino, mediante a
formula¢do de uma Pedagogia do Oprimido) e as
técnicas de Teatro do Oprimido, como pensadas
por Augusto Boal. Assim, mesmo em que pese
a distancia das circunstancias histéricas que
viram este trabalho ser produzido - mediante
uma metodologia compromissada -, ele, de
outro lado, expde a proximidade, infelizmente,
de tudo o quanto ainda diz de nossa realidade
socioeconomica, t3o marcada pela caréncia
e pela falta de quase tudo. Neste livro, ao
contrario, tudo é abundancia: de compromisso e
de consciéncia cultural.
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