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COLECAO LITERATURA POPULAR

Essa cole¢do, em formato digital, homenageia os quarenta
anos de existéncia do Programa de Pesquisa em Literatura Popular
— PPLP. Pretende apresentar, ao publico em geral, a descrigao do
que ¢ Literatura Popular além das discussdes mais significativas que
envolvem o assunto, conceitos, géneros e modalidades de expressao.

A Literatura Popular engloba um nimero vasto de expressoes
literdrias, algumas vezes de autoria desconhecida e datando de épocas
antigas da nossa lingua, o que permite considerar sua tradicionali-
dade. A distin¢ao do que ¢ popular, nem sempre, ¢ apresentada com
clareza ao publico que passa a restringir seu significado apenas a
cantoria ou ao cordel. Entretanto, trata-se de uma literatura, de for-
mas e géneros diversos, feita pelo povo e para o povo, na linguagem
que ele conhece, do jeito que ele sabe dizer, espontinea e simples,
mas muito importante porque traduz seus valores e sua ideologia. Se
quisermos conhecer uma comunidade, comecemos por estudar suas
manifestacoes populares e ai estaremos penetrando em sua alma.

Os géneros literdrios populares sdo construidos em prosa ou
verso e transitam por duas modalidades de lingua: a oralidade de
que fazem parte as cantigas de brincar, de ninar, de folguedos, (tra-
dicionais ou nio) os aboios e toadas de vaquejada, os desafios e as
cantorias de viola; os contos populares, as lendas e romances poé-
tico-musicais; ¢ a modalidade escrita, em que é produzido o género
cordel, geralmente por meio de um suporte chamado folheto.

Pesquisadores nacionais ou estrangeiros que estudaram essa
literatura, em seu sentido amplo, ou que organizaram coletineas de
estudos sobre o assunto sio convidados a nela publicarem. Como
proposta inicial, apesentamos os livros seguintes que organizamos,
com a colaboragio de outros pesquisadores, durante o tempo em
que estivemos coordenando o Programa de Pesquisa em Literatura
Popular- PPLP, vinculado ao Centro de Ciéncias Humanas, Letras



e Artes da Universidade Federal da Paraiba. Sao eles: 1- Quem é o
povo?; 2- Estudos em Literatura Popular 1; 3- Estudos em Literatura
Popular II; 4- Estudos sobre o Romanceiro; 5- A caipora e o fim do
mundo; 6- Memdrias de um vaqueiro; 7- O popular no discurso erudito
de José Lins do Rego.

Estudos em Literatura Popular I ¢ uma coletinea de qua-
renta e um ensaios sobre literatura popular que discutem diversos
géneros populares e sua recuperacio através da academia. A organi-
zagdo coube aos seguintes professores do Departamento de Letras
Cldssicas e Verndculas da UFPB que participaram da vida do PPLP:

Maria de Fitima Barbosa de Mesquita Batista, coordena-
dora do PPLP no periodo de 2003 a 2018, concluiu doutorado em
Semiética e Linguistica Geral na USP de Sao Paulo e Pés-doutorado
em Paris pelo Institut Nationale des Langues Orientales - INALCO
e pela Universite Paris VIII - Saint Dennis. Graduou-se em Letras
Neo-Latinas pela antiga FURNE, hoje UEPB. E Professor titular
da UFPB, atuando no Programa de Pés-graduagio em Letras, na
linha de Estudos Semidticos, onde desenvolve o projeto intitu-
lado Semidtica das Culturas Populares: em busca do cosmopolitismo
como bolsista de Produtividade em Pesquisa do CNPq. Orienta
nas dreas de Semidtica das Culturas, Literatura Popular, Géneros
de Expressio Popular, sobretudo o Romanceiro, o Cancioneiro, o
Conto e o Cordel.

Francisca Neuma Fechine Borges (in memoriam). —
Fundadora do PPLE Mestrado em Letras pela Universidade
Federal da Paraiba (1979); graduada em Licenciatura em Letras
Neolatinas pela Faculdade de Filosofia de Campina Grande
(1963); especializagao em Curso de Especializagio em Linguistica
pela Universidade Regional do Nordeste (1975), Especializacio
em Literatura Portuguesa pela Universidade Federal da Paraiba
(1973); Especializagao em Literatura Portuguesa pelo Instituto de
Alta Cultura (1975). Atuou principalmente nos seguintes temas:



Literatura de Cordel Portuguesa, Literatura de Cordel Brasileira,
Semantica Estrutural.

Evangelina Maria Brito de Faria — Doutorado em Linguistica
pela Universidade Federal de Pernambuco (2002). Mestrado em
Lingua Portuguesa pela Universidade Federal da Paraiba (1993).
Graduagao em Letras pela Universidade Federal da Paraiba (1982).
E professora Titular da Universidade Federal da Paraiba, membro
da Pés-Graduagio de Linguistica (PROLING) da UFPB, atuando
na drea de Aquisi¢ao da Linguagem. Interessa-se pelos processos de
aquisi¢io e desenvolvimento da fala e da escrita. E lider do Ntcleo de
Estudos em Alfabetiza¢io em Linguagem e em Matemdtica, cadas-
trado no Diretério dos Grupos de Pesquisa no Brasil do CNPq. Faz
parte do banco de Avaliadores do Sistema Nacional de Avaliagao
do Ensino Superior (SINAES). Atualmente, coordena a formacio
do Pacto pela Alfabetizagao na Idade Certa na UFPB e o Pacto pela
Aprendizagem na Paraiba- SOMA.

Ana Cristina de Sousa Aldrigue foi pesquisadora do PPLP,
quando ingressou na UFPB, sob a orientagao de Neuma Fechine
Borges. Doutorado em Linguistica e Lingua Portuguesa pela
Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho/UNESP/
Araraquara (1998). Mestrado em Linguistica pela Universidade
Federal de Pernambuco (1986). Possui graduagao em Licenciatura
em Lingua Portuguesa pela Universidade Federal da Paraiba (1978).
Atualmente, ¢ professora Titular da Universidade Federal da Paraiba.
Tem experiéncia na drea de Letras, com énfase em lingua materna e
linguistica, atuando principalmente nos seguintes temas: educagao—
leitura, escrita, letramento; ensino, discurso, linguistica e alteridade,
tradicoes discursivas.
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EsTuDpOS EM LITERATURA POPULAR I

APRESENTACAO

Esta coletdnea homenageia os vinte e cinco anos de existén-
cia do Programa de Pesquisa em Literatura Popular — PPLP. Retine
trabalhos de pesquisadores em literatura popular, nacionais e inter-
nacionais que, durante todo esse tempo, participaram da vida do
PPLP: coordenando o programa, utilizando-se do seu acervo para
realizacio de suas pesquisas ou mantendo intercimbio cultural
conosco. Cada artigo ¢ parte da nossa histéria que caminha pelo
mundo.

Fundado em 1977 por uma equipe de professores do
Departamento de Letras Cldssicas e Verndculas da Universidade
Federal da Paraiba, vem, ao longo desses anos, cumprindo seu
importante papel de apoiar e difundir a Literatura Popular em suas
mais variadas formas: Literatura de Cordel, Poesia Oral Tradicional
e Conto Popular.

Trata-se de um centro de documentacio sistematizada das
produgées populares, sobretudo paraibanas e nordestinas, com o
apoio da Biblioteca Central da UFPB que lhe serve de érgao recep-
tor. Engloba uma biblioteca de literatura popular em verso (BLPV)
cujo acervo ¢ estimado entre os mais importantes do Brasil e do
exterior e uma biblioteca de obras sobre a literatura popular, como
teses, dissertagoes, monografias e outras obras resultantes de pes-
quisas sobre as produg¢oes populares. A maioria dessas obras foram
realizadas por pesquisadores do préprio PPLP, destacando-se, entre
elas, o Catdlogo de Literatura de Cordel, realizado por um grupo de
pesquisadores do Departamento de Letras Classicas e Verndculas
do Centro de Ciéncias Humanas, Letras e Artes da Universidade
Federal da Paraiba, sob a orientagio e organizagio das professoras
Neuma Fechine Borges e Jandira Ramos e publicado em 1998 pela
Editora Universitdria da UFPB, com o apoio de vdrias entidades
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EsTuDpOS EM LITERATURA POPULAR I

convenentes, como a Funda¢io Casa de Rui Barbosa, o Instituto
de Estudos Brasileiros da Universidade de Sio Paulo (USP) e a
Universidade Federal do Ceard (UFC)

A fundagio da BLPV foi motivada pela necessidade de fazer
conhecer a riqueza da nossa produgio literdria popular. Serve de
fonte de consulta para pesquisadores locais e de outras regioes, no
Brasil e no exterior que tém encontrado nela subsidios valiosos para
seus estudos sobre as composigoes populares do Nordeste, deixando
suas marcas em encontros cientificos, artigos publicados e orienta-
¢oes a pesquisadores.

A Literatura Popular engloba um nimero vasto de produ-
¢oes literdrias, algumas vezes de autoria desconhecida e datando
de épocas antigas da nossa lingua, o que permite considerar sua
tradicionalidade. A distingao do que é popular, nem sempre, é apre-
sentada com clareza ao publico que passa a restringir seu significado
apenas a cantoria ou ao cordel. Entretanto, trata-se de uma litera-
tura, de formas e géneros diversos, feita pelo povo e para o povo, na
linguagem que ele conhece, do jeito que ele sabe dizer, espontinea
e simples, mas muito importante porque traduz seus valores e a sua
ideologia. Se quisermos conhecer uma comunidade, comecemos
por estudar suas manifestagoes populares e af estaremos penetrando
em sua alma.

Os estudos que contemplam as questoes referentes 4 nossa
identidade e diversidade estao sendo relevados modernamente. Sao
necessarios a construcao da nossa histéria e, juntamente com outras
manifestacdes folcléricas, como dangas, folguedos e dramatizacoes
constituem um patrimonio, uma riqueza cultural que precisamos
preservar.

Projetou-se o Estado da Paraiba como um dos principais pon-
tos de irradiacdo da literatura popular. Na cidade de Teixeira-PB,
localizou-se uma das mais antigas e férteis escolas de poesia popu-
lar e, portanto, a UFPB é uma institui¢io capacitada para apoiar e
divulgar nossas manifestagdes artisticas.

14
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O PPLP nasceu desbravando caminhos. Quando ainda o
popular ndo encontrava espago nos redutos cientificos na Paraiba, na
década de setenta, alguns bravos professores, seduzidos pelo encanto
e pela poesia dos artistas populares, decidiram pesquisar sobre essa
outra literatura. Uma literatura carregada de ritmos, de misturas, de
imagens e, principalmente, de um perfume de gente viva, que deixa
transparecer suas diferentes faces frente aos mais variados aspectos
da vida, mas que ficava & margem da universidade. Foi necessdria
muita determinagao para eleger como matéria de estudo algo que
nio se estudava e que era encarado com preconceito por alguns
segmentos Nos meios universitarios. E para esses o nosso primeiro
agradecimento.

Durante todos esses anos, o programa passou por algumas
mios, tendo sobrevivido gracas ao trabalho paciente e dedicado dos
pesquisadores e, sobretudo, de suas coordenadoras: Neuma Fechine,
Socorro Barbosa, Neide Santos, Magna Celi, Jandira Ramos, Vera
Luna, Eugénia Carvalho, Idellete Muzart, Ivone Lucena, Socorro
Vilar e, atualmente, Fitima Batista. E esse passar tem muitas lei-
turas, isto ¢, foi, para estas pessoas, objeto de insdnia, alegria, luta,
prazer, esfor¢o sem medidas para nio deixar fenecer o sonho de dar
o devido lugar aos poetas populares. Repartiram com estudantes da
prépria universidade e com alunos de primeiro e segundo graus de
Joao Pessoa nio sé o acervo de quase cinco mil exemplares, mas,
sobretudo, suas visdes permeadas pelo rigor cientifico e pelo encan-
tamento dessa literatura. Para todos estes que deram sua valiosa
contribui¢ao a frente do PPLP nosso segundo agradecimento.

Aqueles que impulsionaram o Programa ao se sentirem fasci-
nados, como leitores, pela fantasia poética depositada nos folhetos
e, sobretudo, os que contribuiram com artigos aqui contidos, nosso
terceiro agradecimento.

Finalmente nosso ultimo e profundo obrigado aos que fizeram
e fazem literatura popular. Cantaram os mais diferentes temas: a
saga do retirante nordestino, a dentincia de injustica social, o cardter

15
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bem humorado de nosso povo, nossas raizes, tradigoes e costumes.
Identificamo-nos em seus gestos, em seus ritmos, em seus jogos de
imagens.

As organizadoras

16
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REFLEXOES SOBRE A PESQUISA EM LITERATURA DE CORDEL:
DOS METODOS TRADICIONAIS A INFORMATIZACAO

Francisca Neuma Fechine BORGES
Universidade Federal da Paratba
Fundacio Casa de José Américo

Em meados da década de setenta, a Universidade Federal da
Paraiba passou por profundas e significativas transformacoes, inclu-
sive no Ambito das atividades de pesquisas em Literatura Popular,
notadamente do Nordeste brasileiro.

Como se sabe, a multifacetada literatura de cordel brasileira,
uma das nossas mais significativas herangas culturais ibéricas, tem se
projetado, por seus multiplos temas e expressiva forma de composi-
a0 poética, sendo estudada com abordagens variadas, em diferentes
dreas do conhecimento, possibilitando diversos niveis de leitura e
ensejando importantes avancos nas técnicas de documentagao e
pesquisas.'

Nunca é demais lembrar que, em Portugal, a denominagao
pitoresca de “literatura de cordel” deve-se a0 modo de distribuigao
para venda, isto ¢, com a exposi¢ao de folhetos dependurados em
um barbante ou cordel, fato ja registrado em O bilhar, de Nicolau
Tolentino?. Os “folhetos de feira” brasileiros tém, indiscutivelmente,
suas origens na chamada “literatura de cordel” portuguesa, pois em
Portugal j4 era conhecida com esse mesmo nome. Nao se pode fixar
data para chegada desse tipo de literatura ao Brasil, sem risco de
erro. Ao nosso ver, dos fins do século XIX para o inicio do século
XX, com as obras dos poetas paraibanos Leandro Gomes de Barros
(1865 - 1918) e Francisco das Chagas Batista (1882 - 1930), a

19



EsTuDpOS EM LITERATURA POPULAR I

nossa “literatura de cordel” assume foros de nacionalidade brasileira
e expressdo tipicamente nordestina e ainda se mantém, nos nossos
dias, nao obstante seu divulgado declinio®.

Por outro aspecto, considerando-se a reflexdo metapoética
sobre a esséncia e procedimentos de construgio da obra literdria
popular, recorremos a um conceito de literatura de cordel, do ponto
de vista do emissor-criador:

Cordel ¢é folheto em versos/ Como Manoel
Riachdo/ Zezinho e Mariquinha/ Juvenal e o
dragao/ Os aventureiros da sorte, /José de Sousa
Leao; Narciso e Iracema/ Jacinto e Esmeraldina/
O Principe Roldio e Lidia/ Juvenal e Jovelina/
As proezas de Joao Grilo/ Princesa da Pedra Fina;
Rogaciano e Dorotéia/ O Herdi Jodo de Calais/
e a Princesa Constanca/ Batalha de Ferrabrds/ A

Prisao de Oliveiros/ Z¢ Garcia e outros mais®.

Com vistas a uma melhor sistematizagao para estudos, divi-
dimos os folhetos de cordel brasileiros em dois grandes grupos:
a) os que versam sobre temas antiqiiissimos herdados da tradi¢io
ocidental ou oriental; b) aqueles cujos relatos estao mais dire-
tamente relacionados com o contexto brasileiro, notadamente
nordestino’.

Com base em andlise e/ou observagoes feitas em um corpus
constituido de oito mil exemplares de folhetos de cordel, constata-
mos que o segundo grupo (cerca de 80 % ) é bem mais numeroso,
destacando-se aqueles folhetos que versam sobre a terra e os costu-
mes nordestinos; os “acontecidos”, isto é, os que focalizam grandes
fatos politicos, sociais ou econdmicos; o cangaco; catdstrofes cli-
mdticas (secas ou enchentes); assuntos religiosos, obras famosas de
escritores brasileiros eruditos recriados no Cordel.
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Mas, se esse segundo grupo é de inventdrio mais aberto (com
os acréscimos freqiientes de novos titulos, motivados, evidente-
mente, pelo contexto mais atualizado dos “acontecidos”), o primeiro
grupo, com um ndmero de folhetos bem menor (cerca de 15 %)
sem ser, contudo, completamente estdtico, possui um crescimento
lento, mas apresenta importantissimos motivos seculares tradicio-
nais, variados e sugestivos. Entre as obras deste segundo grupo,
destacamos as chamadas estérias tradicionais, como a das heroinas
Donzela Teodora, Imperatriz Porcina, Princesa Magalona e dos herdis
Roberto do Diabo, Jean de Calais e Carlos Magno Magno e os Doze
Pares de Franga; estérias maravilhosas, com reis, principes, prince-
sas, encantamentos, objetos mdagicos, monstros, dragdes, fadas, etc,
cujos motivos perdem-se no cadinho dos tempos; narrativas can-
tadas do “romanceiro” ¢ cujos temas ainda subsistem no Nordeste,
alguns deles em forma de folhetos de cordel; obras de autores erudi-
tos estrangeiros, recriadas por poetas de cordel. Lembramos que hi,
contudo, interpenetragoes desses grupos.

No decorrer das nossa experiéncia como professora e pesquisa-
dora, hd quase trinta anos, sentimos a necessidade de modernizagio
de arquivos de “folhetos de cordel” publicos ou particulares.

Nos limites deste trabalho, tentaremos mostrar, em linhas
gerais, onde e como se encontram os acervos de Literatura de
Cordel, tendo em vista apresentar uma proposta para modernizagio
de arquivos, a partir de pesquisas realizadas em colecoes de folhe-
tos existentes no Nordeste e Sul do nosso pais e em outros paises
(Portugal, Espanha, Franga, Austria e Estados Unidos).

Sendo o Estado da Paraiba considerado um grande celeiro de
Literatura Popular em Verso, na sua forma escrita e oral, tornava-
se necessdria a criagio de um centro de documentagio, nesta drea,
que servisse como fonte de motivagio para pesquisas desenvolvi-
das por professores, estudantes e outros pesquisadores brasileiros e
estrangeiros.
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Assim, foi criado, na Universidade Federal da Paraiba, o
“Programa de Pesquisas em Literatura Popular” (PPLP), através
da Portaria R/GR n° 14/1977 do Ex-Reitor Lynaldo Cavalcanti
de Albuquerque e que se vem desenvolvendo em suas trés grandes
linhas: Pesquisas, Promogoes e Intercimbio Cultural. Este Programa
tem os objetivos de:

* despertar, nos professores e alunos, o gosto pelos estudos
das produgoes literdrias do nosso pais, e, particularmente,
do Nordeste;

* promover a colaboragio mutua entre 6rgaos da UFPB e de
outras Universidades e entidades culturais, objetivando o
desenvolvimento de pesquisas e de outras atividades que
visem a4 produgio, divulgacio e preservacio da literatura
popular da regido nordestina, buscando, dentro de uma
programacio global, a integracio UNIVERSIDADE/
COMUNIDADE.

Integrado neste Programa, desenvolve-se o “Projeto da
Biblioteca de Literatura Popular em Verso” (BLPV), de autoria da
professora Idelette Muzart Fonseca dos Santos, Ex-Coordenadora
do PPLP, estruturado em trés unidades: Catalogagao, Biblioteca
Critica (no Campus I - Joao Pessoa) e Literatura Oral (Campus II
- Campina Grande). Este Projeto recebeu algumas modificagoes,
no decorrer dos anos, encontrando-se, atualmente, na sua fase de
manuten¢io, com as metas de:

* conservar, atualizar e ampliar o riquissimo acervo de
aproximadamente cinco mil folhetos de cordel, inclusive
portugueses, espanhdis e franceses; obras de critica (biblio-
grafias, catdlogos, livros, teses, antologias, artigos, noticias
e reportagens) publicadas, nesta drea, notadamente a partir
de 1977, no Brasil, especialmente na Paraiba, e em outros
paises (Portugal, Espanha, Franca, Estados Unidos, Austria
e outros); documentos, entrevistas e correspondéncias com
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poetas populares, gravacdes de cantorias em Congressos de
Violeiros, em Semindrios e outros eventos;

servir como fonte de motivagao e documentagio de apoio
para dinamizacio das pesquisas, tendo como objeto de
estudo os “folhetos de cordel” (“folhetos de feira”), desen-
volvidas por pesquisadores, com variadas abordagens,
nas diversas dreas do conhecimento, tais como Letras,
Educagao, Ciéncias Sociais, Sociologia Rural, Artes e
Comunicagao, Ciéncia da Informagio e outras;

elaborar um “Catdlogo de Literatura de Cordel” cuja con-
cretizagio demandou muitos anos de reflexées e estudos,
ensejando varios Semindrios, Cursos, reunides, discussoes,
resultando na importante obra que ora se publica.

Inicialmente, foi escolhido um corpus de quatrocentos e cin-

qlienta folhetos existentes nas cole¢oes das entidades participantes
do Projeto: Universidade Federal da Paraiba (UFPB), Fundagao
Casa de Rui Barbosa (FCRB), Instituto de Estudos Brasileiros (IEB/
USP) e Universidade Federal do Ceard (UFC). Posteriormente, o

corpus foi diminuido para trezentos e setenta e seis folhetos, devido a

problemas técnicos e distincias entre essas institui¢cdes. Esses folhe-

tos foram escolhidos, considerando-se:

titulos diversos, com autores diferentes e variados temas,
desde os folhetos de estérias tradicionais, maravilhosas,
herdadas da tradi¢ao até os de “acontecidos” que focalizam
grandes fatos politicos, econdmicos, sociais; os que versam
sobre religiosidade, cangaco, messianismo e outros que
falam sobre a terra e os costumes nordestinos;

edicoes raras de folhetos, das décadas de vinte a setenta,
possibilitando recortes temporais importantes;

edicoes diferentes de um mesmo titulo;

variadas formas de composi¢ao, tais como abecés, pelejas,
romances, marcos, discussoes, debates, encontros e outras.
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Para elaboragao deste Catdlogo, foi utilizado um roteiro
metodoldgico especifico, de acordo com os textos: Normas para
catalogacio de folhetos de cordel e Chave de utilizacio do catdlogo® que,
ap6s sucessivas pesquisas, foram elaborados por Linalda de Arruda
Mello, com a colaboragao de Rita Torres Formiga, Maria Jandira
Ramos, Maria Ana de Castro Farias e Maria de Fitima Honorato
Cantalice. Mas, este Catdlogo nao se restringe a simples catalogagao,
pois foram feitas intimeras leituras e resumos de todos os folhetos do
corpus, efetuando-se o levantamento das palavras-chave principais
e secunddrias (cerca de mil e duzentas), com organizacio de cam-
pos semanticos, o que demandou muitos anos de pesquisas. Essas
palavras-chave foram escolhidas de acordo com os procedimentos
metodoldgicos estabelecidos pela equipe de pesquisadores e, objeti-
vamente, sintetizados no texto Para uma leitura de folhetos de cordel
pelo renomado critico literdrio Prof. José Aderaldo Castello °. Os
seis indices remissivos de titulo, autor e de titulo atribuido ao autor,
acréstico, 1° verso, c6digo e de palavras-chave principais e secundé-
rias enriquecem este Catdlogo, servindo como fonte de informacoes
e orientagoes precisas e valiosas aos usudrios desta obra. Além das
referéncias bibliogréficas bésicas, as fichas catalograficas dos folhetos
trazem informagoes relevantes, nas notas especiais, entre as quais,
preco do folheto, descrigao de capa e contracapa (com textos suple-
mentares, propagandas da editora e seus revendedores, das firmas
comerciais patrocinadoras da impressao do folheto), relacionadas
com os primérdios e evolugio do processo de editoracio dos folhetos
de cordel brasileiros. Registros da variedade de capas (com dese-
nho, foto, cartao postal, xilogravura) poderao servir como fonte de
pesquisas para futuros estudos de relacoes iconico-textuais. Foram
anexados, como amostragens, resumos textuais de treze folhe-
tos do corpus: A escrava Isaura, O Frei Damido sonhow com o Padre
Cicero Romdo, A garca encantada, Histdria de José do Egito, Histdria
do valente sertanejo Zé Garcia, Lampido na Bahia, A macumba da
negra saiu errada, A pedra misteriosa e os ladroes de Bagdd, Prisio de
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Oliveiros, As proezas de Joio Grilo, Os resultados da cachaga, O sanfo-
neiro que foi tocar no inferno e Seca no sertio °.

Os resumos dos restantes dos folhetos do citado Catilogo
encontram-se em arquivos do PPLP/UFPB, abertos & consulta
para pesquisadores interessados. A variedade temdtica das palavras-
chave, bem como as interrelagdes dos campos semanticos poderao
contribuir para uma melhor compreensio do universo seméntico
da literatura de cordel brasileira dentro de contextos histérico-cul-
turais. A vasta bibliografia resultou, nio apenas das leituras que
subsidiaram as pesquisas, mas, também, de uma significativa pro-
dugio cientifica da equipe responsdvel pela elabora¢io desta obra,
bem como das relagdes de intercAmbio com diversos pesquisadores
da UFPB e de outras instituigoes brasileiras e estrangeiras.

As pesquisas, em fun¢ao do Catdlogo, motivaram realizacoes
de varios Semindrios (I, II, III, IV e V) sobre Lingua e Literatura
Popular, Cursos, Ciclos de estudos, com participagoes de diversos
professores-pesquisadores do Brasil e do Exterior, entre os quais,
destacamos:

Mesa-Redonda - 1978 (para discussoes e estabelecimento das
linhas metodolégicas para resumos e catalogacio de folhetos, redis-
cutidas em reunides especiais); “Curso de Técnicas para Resumos de
Folhetos de Cordel”, em 1980; “Ciclo de Estudos sobre Folhetos de
Cordel no Ciclo Bdsico da UFPB”; Cursos de Iniciacio ao Estudo
de Literatura Popular (em Jodo Pessoa e Cajazeiras - Pb); “Curso de
Andlise Textual e Catalogacio de Folhetos de Cordel” (em Campina
Grande).

Este Catédlogo ¢ o resultado de esfor¢os conjuntos. Sua elabora-
¢ao contou com a participagdo da seguinte equipe de pesquisadores:

* professores da UFPB - Francisca Neuma Fechine Borges,

Maria Jandira Ramos, Neide Medeiros Santos, Maria do
Socorro Gomes Barbosa, Ivone de Lucena Figueiredo, Vera
Licia de Luna e Silva (Ex-Coordenadoras do Programa de
Pesquisas em Literatura Popular), Linalda de Arruda Mello,
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Magna Celi Meira de Souza, Rita Torres Formiga (especia-
lista em catalogagao de folhetos de cordel) e Maria Ana de
Castro Farias (bibliotecdria de apoio).

* professores representantes de outras institui¢bes par-
ticipantes do Projeto da BLPV - José Aderaldo Castello
(IEB/Universidade de Sao Paulo), Luiz Tavares Junior
(Universidade Federal do Ceard), Sebastiio Nunes Batista
(Fundac¢io Casa de Rui Barbosa).

Contamos, também, com a colaboragio de diversos pesqui-
sadores, doutores e mestres e especialistas da UFPB e das outras
Entidades, dos consultores professores Maria do Socorro Silva de
Aragio e José Elias Barbosa Borges que nos deram apoio e sugestoes
valiosas e, ainda, com a participagio de vérios bolsistas nas ativida-
des de pesquisas, e de diversos funciondrios, todos mencionados, na
abertura do mencionado Catédlogo.

Esperamos que essa obra de catalogacio da literatura de cordel
brasileira possa ser util a alunos, professores e pesquisadores brasilei-
ros e estrangeiros que se dedicam ao estudo da literatura de cordel
brasileira, uma das mais significativas expressoes literdrias populares
e de cujo vasto universo, este Catdlogo ¢, basicamente, um recorte
temdtico-temporal.

Nesta oportunidade, queremos registrar os nossos agradeci-
mentos a todos os poetas populares, os produtores-ficcionais que
enriqueceram o acervo do PPLP com doagdes de folhetos, bem
como a todos os pesquisadores brasileiros (da UFPB e de outras
entidades) e estrangeiros com os quais foram mantidas relagoes de
intercAmbio cultural, fortalecendo, sobremodo, as atividades de
investigacao cientifica.

Prestamos homenagem especial in memoriam aqueles escri-
tores, pesquisadores, folcloristas e poetas populares que tanto
colaboraram conosco e jd nos deixaram - aos imortais que ainda per-
manecem conosco, através das suas relevantes obras e entre os quais
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mencionamos: poetas Manoel Camilo dos Santos, Severino Borges
da Silva, Jodo Severo da Silva, Pinto do Monteiro, Rodolfo Coelho
Cavalcante; Manoel d’Almeida Filho, Apolénio Alves dos Santos;
os inesqueciveis pesquisadores ilustres Mestres Luis da Céimara
Cascudo, Théo Brandio, Atila Almeida, Sebastiio Nunes Batista,
Origenes Lessa, Verissimo de Melo, Mdrio Souto Maior (grandes
expoentes, no ambito cultural, especialmente na drea de estudos
sobre literatura popular do Nordeste brasileiro); o eminente escri-
tor portugués Fernando Namora e o ilustre pesquisador Professor
Manuel Viegas Guerreiro, estudioso da literatura popular, ex-coorde-
nador do Centro de Estudos Geograficos da Universidade de Lisboa.

Efetivamente, essa expressiva manifestacao literdria, com vasta
producio de milhares de folhetos, mantém-se ainda viva, no Nordeste
brasileiro, nio obstante o enfraquecimento do seu processo de edi-
toragio e divulgagao e as transformagoes por que vem passando.
Os poetas populares, verdadeiros porta-vozes do nosso povo, ainda
nao pararam de escrever ou de cantar e, sobrevivendo heroicamente,
vém, através dos tempos, alimentando a imaginacio popular, ora
com estérias maravilhosas inspiradas no imagindrio tradicional, ora
refletindo um “engagement”, versando temas contemporaneos que
refletem os costumes e “habitat” nordestinos, traduzindo toda uma
gama de valores culturais do nosso povo.

No seio do povo, os poetas tém o seu valor, especialmente
nas zonas rurais ou nas periferias das capitais ou cidades maiores.
No ambito da classe burguesa, afeita ao consumismo e a assimila-
¢ao das modas importadas, a literatura de cordel e as cantorias sao
consideradas cafonas. Entre as pessoas idosas, ainda permanecem
as lembrangas dos bons tempos em que, longe do burburinho das
cidades, sem a presenga da televisao, recitar folhetos e cantar ao som
da viola, nos desafios, deleitavam os senhores rurais, seus filhos e
moradores.

Assim é que indmeros poetas populares vém, através dos tem-
pos, difundido a nossa literatura de cordel que teve o seu grande
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apogeu nas décadas de vinte a cingiienta do século XX. Lamentdvel
¢ notar que, normalmente, os compéndios diddticos ou antolo-
gias ndo registram a presenca marcante da literatura de cordel no
Nordeste, mesmo na revolugio modernista, quando a produgio de
folhetos era bastante significativa, servindo como fonte de inspira-
a0, para escritores regionalistas, como José Américo de Almeida,
José Lins do Rego, Guimaraes Rosa, Ariano Suassuna e outros.
Atualmente os poetas populares resistem, praticamente sem
auxilio de institui¢oes culturais. Mas, se continuam a produzir, dis-
poem de poucos recursos para publicar e se esta situagio perdurar
por mais tempo, a literatura de cordel estard fadada ao esqueci-
mento. Alguns poetas, editores, xilégrafos e associagdes populares
ainda sobrevivem, produzindo, editando, divulgando os folhetos de
cordel e/ou realizando “cantorias de viola”, como: José Costa Leite,
paraibano (radicado em Condado - Pe); J. Borges (Bezerros- Pe);
Oliveira de Panelas e Otacilio Batista (Joao Pessoa - PB); Antdnio
Américo de Medeiros, na Barraca Santo Antdénio, no Mercado
Central (Patos - PB); DILA (José Cavalcanti e Ferreira Dila),
em Caruaru - PE e Marcelo Soares (Timbatiba - Pe); no Juazeiro
do Norte, Abrado Batista, Sténio Diniz, neto do grande editor José
Bernardo da Silva que comprou, na década de 50, o acervo tipo-
grifico do grande editor e poeta paraibano, radicado e falecido em
Recife, Joao Martins de Athayde. Assim, indmeras obras de uma
pléiade de poetas populares foram editadas e reeditadas, em Juazeiro,
inicialmente, pela “Tipografia Sao Francisco”, depois denominada
“Literatura de Cordel”, posteriormente, chamada “Lira Nordestina”;
em Salvador - BA, Antdnio Brito de Souza (poeta Sansio), Isafas
Moreira Cavalcante e Leandro Tranquilino da “Ordem Brasileira dos
Poetas da Literatura de Cordel”, atuantes na Banca dos Trovadores e
Violeiros Repentistas; no Rio de Janeiro, Raimundo Santa Helena,
Joao José dos Santos (o Azulio), atuantes na Feira de Sao Cristévao,
Expedito Ferreira da Silva (Presidente da Associagao de Repentistas
e Cordelistas do Brasil - ARCOB), Gongalo Ferreira da Silva
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(Presidente da Academia Brasileira de Literatura de Cordel), com
sede na Casa de Cultura Sao Sarué, sob a lideranca do ilustre pes-
quisador Humberto Peregrino; em Sao Paulo, o paraibano J. Barros,
o Franklin Maxado que atuam no Bairro do Braz e na Feira de Arte
da Praga da Republica locais onde se reinem poetas de cordel e can-
tadores vindos, do Nordeste; citamos, ainda, as Casas do Cantador,
em Campina Grande - Pb, em Brasilia - DF e em Teresina - PI que
promovem, apdiam os grandes Festivais, Congressos de Violeiros.

Queremos mencionar as louvdveis iniciativas de editoras
paulistas que, na busca do tempo perdido, resolveram promover
projetos de editoragao da Literatura de Cordel: Editora Luzeiro que
tem o mérito de continuar publicando e divulgando folhetos de
cordel brasileiros (alguns deles considerados verdadeiros “cldssicos”
desse tipo de literatura, embora com outro formato e capas colori-
das, diferentes das tradicionais ilustradas com xilogravuras; Editora
Hedra que langou, com sucesso, uma Cole¢ao de Antologias de tex-
tos de poetas populares, com estudos introdutérios elaborados por
pesquisadores, sob a coordenacio do professor-pesquisador, brasi-
lianista Joseph Luyten (dono de uma grande colegao de folhetos de
cordel); Geragao Editorial que editou uma bela e sugestiva coletinea
“Os cem melhores poetas brasileiros do século'' , incluindo alguns
poetas de cordel, organizada pelo poeta paraibano José Néumanne
Pinto'?, também pesquisador-admirador da cultura popular, hoje
conceituado e atuante jornalista, em Sao Paulo, e que contou com a
nossa colaboracio.

Ressaltamos que existem, no Nordeste, importantes colecoes,
com riquissimos acervos: no Estado da Paraiba, destacamos a do
inesquecivel pesquisador, professor e colecionador, Atila Almeida,
hoje sob a responsabilidade de sua vitva, professora Ruth Almeida,
em Campina Grande; a jd citada e importante cole¢ao do “Programa
de Pesquisas em Literatura Popular” (PPLP). Participamos, com uma
equipe, da fundagao desse Programa, que coordenamos, durante
vérios anos. Nele hd um riquissimo acervo de folhetos de cordel,
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na grande maioria, brasileiros e alguns deles portugueses, espa-
nhois e franceses, outros folhetos raros em microfilmes doados pela
Biblioteca Nacional de Lisboa; documentos manuscritos, corres-
pondéncias, xilogravuras, gravagoes de “cantoria de viola”; a colegao
do poeta-pesquisador José Alves Sobrinho que tem dado excelente
contribui¢io aos estudos, nesta drea; a do “Nucleo de Estudos
Lingiiisticos e Literdrios” ainda na UFPB, em Campina Grande -
Campus II; as colecdes particulares dos folcloristas, estudiosos de
renome, professores Altimar Pimentel e Osvaldo Meira Trigueiro;
também temos a nossa colegao particular de que constam, inclu-
sive, folhetos raros portugueses, espanhdis e franceses, adquiridos
na Biblioteca Nacional de Lisboa, Biblioteca Nacional de Madrid
e Bibliotheque Nationale de Paris; a colegao de Cordel do “Nucleo
de Pesquisas Linguisticas, Literdrias e de Oratura”, sob a nossa coor-
denagao, pertencente a Fundagio Casa de José Américo. No Recife,
merecem destaque o acervo do Centro de Estudos Folcléricos da
Fundagao Joaquim Nabuco, a importantissima colegio do professor
e pesquisador Roberto Benjamim (Presidente da Comissao Nacional
de Folclore), o acervo de folhetos raros e de fotografias de poetas
populares pertencente ao pesquisador Liedo Maranhio e a colegao
da Casa das Criangas de Olinda. Em Natal-RN, evidenciamos a
cole¢ao do Memorial Camara Cascudo e a do professor-pesquisador
Verissimo de Melo, j4 falecido; em Alagoas, encontra-se a importan-
tissima cole¢do do Museu Théo Brandao; em Salvador, hd um grande
e importante acervo no “Nucleo de Pesquisa e Cultura de Literatura
de Cordel”, criado e coordenado, durante vérios anos, pela professo-
ra-pesquisadora Edilene Matos; no Ceard, destacam-se, em Fortaleza
o acervo do Centro de Referéncia Cultural da Secretaria de Cultura e
Desportos e o do Departamento de Letras da UFCE; j4 no interior,
no Cariri cearense, merecem destaque a cole¢io do Memorial Padre
Cicero; a do Instituto José Marrocos de Pesquisas Sécio-Culturais
(IPESC); a da Academia dos Cordelistas do Crato; existe, também,
um significativo acervo na “Cordelteca Neuma Fechine Borges”
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(grande honra para nés) pertencente ao “Nucleo de Documentagio
e Pesquisa de Lingua e Literatura Popular - BEHETCOHO (o0 que
o povo ouve e fala)” da Universidade Regional do Cariri, no Crato -
Ceard, fundado pelo professor-pesquisador Jurandy Teméteo e uma
equipe de pesquisadores.

Para nao perdemos a oportunidade, lembramos aqui a grande
transformacio por que passa a literatura de cordel brasileira, de que
Juazeiro tem sido um exemplo patente, influenciada pelos meios de
comunicagio de comunica¢do de massa, pelos recursos da tecno-
logia e pelas transformagées de mentalidades e concepg¢des, com a
marcante presen¢a da “Academia de Cordelistas” (a que poderiamos
chamar de neocordelistas) constituidas por poetas da antiga e da
nova geragao.

No sul do Pais, destacamos: no Rio de Janeiro, a tradicional
colecao da Fundagao Casa de Rui Barbosa, centro de pesquisa e
documentagio pioneiro, nesta drea; a da Biblioteca Nacional — RJ;
a do Instituto Nacional de Folclore; e dentre outras, as colegoes par-
ticulares, como a do folclorista Humberto Peregrino (na Casa de
Cultura Sao Sarué, no aprazivel bairro de Santa Teresa), a do falecido
escritor Origenes Lessa, admirador e estudioso da nossa literatura
popular e a do professor pesquisador, folclorista-lider de renome,
Brdulio do Nascimento'® que nos tem dado apoio constante; em Sao
Paulo, merecem destaque a preciosa cole¢io do Instituto de Estudos
Brasileiros (IEB) na USP onde se encontram folhetos raros, inclu-
sive alguns recolhidos por Mdrio de Andrade, quando esteve no
Nordeste e a colegao da pesquisadora professora Jerusa Pires Ferreira.

Em outros paises, vale destacar as colegdes de folhetos de cordel
pertencentes a ilustres professores-pesquisadores doutores que vém
desenvolvendo significativos trabalhos de investigacdes cientificas:
a colecdo do falecido Doyen Raymond Cantel, um dos iniciadores
das pesquisas nesta drea, hoje sob a responsabilidade de sua vitva
Madame Paulete Cantel, na sua residéncia, em Poitiers, bem como o
precioso acervo do Fonds Raymond Cantel, na Université de Poitiers;
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a colegao do professor Arnaldo Saraiva, escritor, critico literdrio de
renome, brasilianista, docente de Literatura Brasileira e Literaturas
Marginais', na Universidade do Porto-Portugal, nosso amigo,
hd muitos anos e orientador de nossas pesquisas sobre o Cordel
Portugués; a do Centro de Estudos Geogréficos da Universidade de
Lisboa, atualmente, sob a coordenacio do renomado pesquisador
professor Joiao David Pinto-Correia; a da pesquisadora estudiosa

15 docente da

da literatura de cordel brasileira Angela Birner
Universidade de Salzburg - Austria; as colecoes do Semindrio Cdtedra
Menendez Pidal e o acervo da Biblioteca do Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas (CSIC), em Madrid; a cole¢io do pro-
fessor brasilianista Mark Curran na Univesidade do Arizona-Estados
Unidos.

Em estdgios de pesquisas que realizamos em Portugal, na
Espanha e Franca (1981, 1984, 1986, 1987, 1991, 1997, 1999 e
2000), verificamos que esse tipo de literatura, jé em extin¢do na
Europa, interessa apenas a pesquisadores e colecionadores.

Durante esses estdgios, trilhando, inicialmente, as seguras
sendas abertas por Tedfilo Braga'® ¢ Camara Cascudo'/, através de
pesquisas realizadas em Bibliotecas, centros de documentagio e
pesquisa especializados e, ainda, servindo-nos de entrevistas com
pesquisadores, elaboramos um roteiro bibliografico'® em que regis-
tramos mais de quatrocentas versoes de algumas das chamadas
estérias tradicionais (Roberto do Diabo, Jodo de Calais, da Donzela
Teodora, Imperatriz Porcina, e A Princesa Magalomz e seu amante
Pierre). Deste registro — catdlogo bibliografico — constam versoes
portuguesas, brasileiras, espanholas, francesas e até catalas e alemas,
demonstrando que essas estorias, conservando o mesmo nicleo de
base na estrutura profunda da narrativa, mas com diferentes formas
de expressao, vém tragando, no decorrer dos séculos, nos diversos
paises, significativas trajetorias.

Na Universidade do Porto, tivemos o prazer de participar do
IT Congresso Portugués de Literatura Brasileira, promovido pela
Faculdade de Letras, em maio de 1997, em que apresentamos o
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texto Recorréncias a literatura popular em Pedra Bonita de José Lins
do Rego" e organizamos uma Exposi¢do de Literatura de Cordel
Portuguesa e Brasileira que mereceu a aten¢ao de participantes desse
Congresso, coordenado pelo professor Arnaldo Saraiva.

Mais recentemente, em novembro de 1999, participamos,
em Madrid, do 1° Coloquio Internacional sobre La Literatura de
Cordel promovido pelo Consejo Superior de Investigaciones Cientificas
(CSIC), em que apresentamos o texto Literatura de Cordel viva en el
Brasil: normas para catalogacion de textos de cordel® e em que orga-
nizamos uma Exposi¢do de Literatura de Cordel que, embora com
um ndmero reduzido de edicoes de folhetos de cordel brasileiros e
portugueses, foi bastante representativa e despertou o interesse dos
pesquisadores presentes nesse evento.

Posteriormente, no decorrer do ano 2000, na Université
de Poitiers, realizamos pesquisas no precioso acervo do Fonds
Raymond Cantel do Centre de Recherches Latino-Américaines do
Department d’Etudes Portugaises et Brésiliennes, atendendo ao con-
vite professora e pesquisadora Ria Lemaire, brasilianista, que vem
demonstrando grande interesse pelos estudos sobre as producoes em
versos de nossos vates populares. Procedemos, conjuntamente, com
uma equipe de doutores, mestres e especialistas, a preparacio e orga-
niza¢io de uma Exposicao de Literatura de Cordel “Des Conguétes de
Charlemagne au Brésil; La littérature de cordel portugaise et brésilienne
et l'epopée romane”', com a participa¢io de diversos pesquisadores
da Maison des Sciences de 'Homme et de la Société, entre os quais o
ilustre medievalista professor Gabriel Bianciotto, a Professora Annick
Moreau e de outros professores franceses, portugueses e brasileiros.
Essa importante Exposi¢io constou da programagio do “XVéme
Congres Rencesvals”, no periodo de 21 a 27 de agosto do ano 2000,
promovida pela Société Internationale de Rencesvals, Université de
Poitiers e Médiatheque Francois Miterrand de la Ville de Poitiers,
com apoios da Région Poitou-Charentes, da Embaixada de Portugal
na Franca e do Instituto Camées. Nessa significativa e instrutiva,
Exposicao de Literatura de Cordel, foram expostas 110 (cento e
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dez obras, na maioria, raras: folhetos, xilogravuras, manuscritos) de
diferentes autores populares, pertencentes a diferentes séculos, da
época medieval a contemporaneidade, como uma importante amos-
tragem do valioso acervo doado pelo inesquecivel Doyen Raymond
Cantel, brasilianista, e um dos pioneiros, nas pesquisas nesta drea,
de quem tivemos a honra de ser aluna, no Mestrado em Letras da
Universidade Federal da Paraiba. Esse grande e entusiasta Mestre
sempre demonstrou um grande amor pela cultura brasileira, sendo
um dos pioneiros nas pesquisas sobre a literatura de Cordel, notada-
mente, no Nordeste brasileiro. Nessa artistica, bela Exposi¢ao, foram
reunidas sedutoras estérias do imagindrio em que grandes herdis e
heroinas medievais e/ou renascentistas lutam, amam, créem, sofrem
e até morrem, mas sio glorificados e imortalizados na meméria do
povo e na grande histéria do HOMEM, que no velho ou no novo
mundo, mesmo vivendo na atual, técnica e revoluciondria era da
informatizagao, ainda ¢ capaz de sonhar, criar e recriar’?. O mul-
tifacetado imagindrio da épica medieval-renascentista foi artistica
e sugestivamente recriado na mencionada exposi¢do, através de
dezesseis secgoes, com amostragens/recortes do riquissimo universo
semiético constituido de belos “livrets de colportage”, “pliegos
sueltos” espanhdis, ‘livrinhos de cordel portugueses” e “folhetos de
cordel brasileiros”, e ainda recriagées em xilogravuras, formando um
sugestivo e belo percurso iconico-textual, através dos séculos.
Salientamos, também, que gratificante tem sido o incentivo
que temos recebido do Programa Nacional de Incentivo a Leitura
(PROLER Nacional e Sec¢io da Paraiba na Fundacio Casa de José
Américo), promovido pela Biblioteca Nacional/Casa da Leitura -
Rio de Janeiro,do qual participamos como professora-oficineira, hd
quase dez anos, com os objetivos de contribuir para o aperfeicoa-
mento de professores, através de diversas prdticas leitoras e de (re)
escritura relacionadas com a cultura popular, principalmente com
a Literatura Popular em Verso escrita (Literatura de Cordel) e oral,
com vistas a leitura, re(criagdo) e difusio de textos em Escolas de
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1° e 20 Graus, em busca de melhor conscientizagio da formacio
do cidadao, de nossa identidade cultural. Durante vérios Encontros
do PROLER, realizamos Exposicoes de Literatura de Cordel, em
Escolas da Paraiba e de outros Estados brasileiros, com grande
sucesso entre esse especifico e entusiasta pablico leitor.

Face ao exposto, compreende-se, portanto, interesse que se
deve ter por arquivos de literatura de cordel e a necessidade de uti-
lizagio dos modernos meios da informdtica para preservagio dos
acervos e facilidade de acesso a eles.

Com base nas reflexées que fizemos e diante da multiplicidade
de colecoes de folhetos de cordel existentes em locais diferentes,
no Brasil e em diversos paises e das avancadas técnicas de docu-
mentagdo, com a nossa experiéncia de pesquisadora, sentimos a
necessidade de organizagio de um banco de dados de folhetos de
cordel pertencentes a arquivos publicos e particulares e que passard a
constituir um acervo eletrénico de fécil acesso a um nimero sempre
crescente de pesquisadores, preservando obras raras que, pela fragi-
lidade do papel e da impressao poderiam ficar ameacadas pela agao
destruidora do tempo.

Assim é que estamos desenvolvendo, desde 1992, o Projeto
“Memériaem Literatura de Cordel: umaaplicagao computadorizada”
. Numa primeira etapa, jd registramos referéncias-fichas basicas de
dois mil exemplares (pertencentes & nossa cole¢io particular) com
consultas, também, a parte do acervo do PPLP/UFPB, utilizando as
normas da ABNT, com palavras-chaves (destacando-se as de tema
geral, os classemas e semas especificos) apoiando-nos, basicamente,
na relativa/significativa freqtiéncia de cada palavra, tipos de ilus-
tracoes de capas, e, ainda, em reflexdes de cardter tedrico-prético.
Pretendemos, com este projeto, reunir dados, referéncias-fichas de
folhetos existentes, no maior nimero possivel de colecoes publicas
e particulares, e, posteriormente, divulgar um “Banco de Dados de
Literatura de Cordel” (em CDRom). Pretendemos, enfim, contri-
buir para maior rentabilidade em estudos sobre nossa literatura de
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cordel, associando a riqueza desta expressiva forma de composigao
poética (de temas tradicionais herdados da tradi¢io ou contempo-
rineos) aos recursos da era da informatizagao em que vivemos, no
alvorecer deste Terceiro Milénio.
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boragio dos especialistas em “Sistemas de Informagao”: meus filhos
Prof. Francisco Fechine Borges (engenheiro eletrénico) e Eduardo
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A CULTURA POPULAR NAS ESCOLAS RURAIS PARAIBANAS E
BIBLIOTECA DA VIDA RURAL BRASILEIRA

Prof? Maria do Socorro Silva de ARAGAO
UFPB/ UFC

1. INTRODUCAO

Sabe-se que o avango dos meios de comunicagio de massa
poderd levar a rejeicio de comportamentos culturais tipicos das
populacoes da zona rural e de zonas periféricas das cidades, em
beneficio da adogio de padrées de comportamentos estranhos a seu
modo e perspectiva de vida. Esses processos de aquisi¢io de novos
padroes de comportamento, quase sempre origindrios das grandes
comunidades urbanas, poderao levar a um desajuste entre o0 homem
rural e seu meio, destruindo as suas alternativas habituais de relacao
com o mundo. E necessirio, portanto, assegurar a identificagio do
homem com o meio, a compatibilizagio de seus valores culturais
com as suas necessidades na interacio homem/mundo, sem, no
entanto, tornd-lo um alienado dos avancos e beneficios técnico-cien-
tifico-culturais, veiculados pelos modernos meios de comunicagio
de massa.

Nossa zona rural e a periferia de nossas cidades sao carentes
dos estimulos necessdrios ao desenvolvimento pleno do educando,
de modo a tornd-lo um cidadao capaz de contribuir para o maior
desenvolvimento da prépria regiao. Portanto, torna-se dever das ins-
titui¢oes responsdveis pela educacio formal, proporcionar os meios
adequados para que a familia e a comunidade possam complemen-
tar e suplementar a educagao formal através da educacio informal.
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Essas consideragdes e essa preocupagio estavam na base das pes-
quisas sobre a Biblioteca da Vida Rural Brasileira, organizada com
o apoio do Ministério da Cultura e, A Cultura Popular nas Escolas
Rurais Paraibanas, realizada na Universidade Federal da Paraiba,
com o apoio decisivo do Programa de Pesquisas em Literatura
Popular (PPLP), cujo objetivo principal foi a utilizagao dos Contos
Populares existentes no acervo deste Programa, andlise, reelaboragio
e aproveitamento desses contos para posterior utilizagio em salas de
aula do ensino Médio e Fundamental.

2. O CONTO POPULAR NA PARAIBA

Muitas sao as defini¢des e conceituagoes do Conto Popular:
Histéria de Trancoso, Histéria da Carochinha, ou qualquer outro
nome que a ele se dé. Podem-se amalgamar muitos dos conceitos
existentes dizendo-se que o Conto Popular é uma narrativa tradi-
cional em prosa, que se diz e se transmite oralmente, que tem, por
heréis, seres humanos e nela os elementos sobrenaturais ocupam
posi¢do secunddria, tendo forma solidamente estabelecida. Nao
possui temas sérios ou reflexoes filoséficas profundas, seus aconteci-
mentos sio ficticios e tém a finalidade de divertir.

Pode-se dizer que o interesse pelo estudo do Conto Popular
¢, principalmente, pelo seu contetdo linguistico, social e cultural,
por sua forma artistica e pelo papel por ele desempenhado numa
comunidade.

O Conto possui caracteristicas que o distinguem das demais
narrativas populares. Entre essas caracteristicas podemos lembrar:
a antiguidade, o anonimato da autoria, a capacidade de resistir ao
tempo, o processo de divulgagdo, a convivéncia do homem com o
mdgico-maravilhoso, a ficcionalidade, sem compromisso com a rea-
lidade, o reflexo situacées sociais.

Uma das causas da persisténcia do conto no decorrer da histé-
ria de um povo ¢ a figura do contador que, muitas vezes, nao sabe
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como ¢ onde o aprendeu. Assim sendo, reproduz, cria, reelabora,
da versoes diferentes, muda as personagens ou o local de aconteci-
mento, mas mantém sempre sua estrutura fundamental. O Conto
Popular possui uma “gramdtica’ prépria que permite uma ordena-
¢ao linguistica, 16gica dos fatos narrados. O uso da linguagem oral,
base dos contos, em vez de lhe diminuir a importincia, reforca-a,
uma vez que ¢é nesses atos de fala, individuais e tnicos, que a lingua
vai se modificando e adaptando-se as necessidades de seus usudrios,
enfim, evoluindo.

A pesquisa sobre o Conto Popular, na Paraiba, teve uma série
de objetivos entre os quais destacamos: gerar novos mecanismos
suplementares de ensino-aprendizagem para a populagio rural, do
Ensino Fundamental, através da leitura de textos fundamentados
na cultura e conhecimento populares; motivar a criagao de textos, a
partir da realidade sécio-econémico-cultural local, para uma maior
integragio comunidade-escola; auxiliar os professores de Lingua
Portuguesa do Ensino Fundamental, na preparagao de suas aulas
com material paradiddtico baseado na cultura popular; difundir
a cultura e a literatura populares manifestadas em suas diversas
formas, utilizando-se a escola como um veiculo prioritdrio de divul-
gacio junto a comunidade.

O levantamento do material foi feito a partir do acervo do
PPLP por contadores de estérias do Cariri e Sertdo paraibanos, nos
municipios de Patos, Catingueira, Antenor Navarro, Santa Helena
e Triunfo. Os informantes foram selecionados a partir de dois paré-
metros principais: serem origindrios das regides pesquisadas: Cariri
e Sertao paraibanos e serem considerados contadores de estdrias em
sua comunidade.

Para este trabalho, foram selecionados quinze informantes,
narradores dos vinte e cinco contos que constituem o corpus da
pesquisa. A transcrigio dos contos gravados seguiu o critério orto-
gréfico-fonético, utilizando-se simbolos do alfabeto ortografico
que tentam reproduzir, o mais aproximadamente possivel, a fala
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dos contadores. Os termos, expressdes e estruturas frasais foram
mantidos como falados originalmente pelo contador. Aqueles que
apresentam aspectos linguistico-gramaticais passiveis de anélises e
comentdrios, foram grifados e, posteriormente, comentados ou
colocados no glossério.

A anilise léxico-semAntica desses contos mostrou-nos a impor-
tincia da criatividade lexical de sua linguagem, fazendo surgir
neologismos pelo acréscimo de gramemas onde eles nao deveriam
aparecer normalmente; atualizando semas virtuais do semema dos
signos; usando lexias simples com conotagio diferente da denota-
¢ao original, com objetivos especificos para a narrativa; estruturando
lexias compostas e complexas com lexias simples ja existentes, porém
dando um novo sentido a nova lexia estruturada; dando significado
novo a signos velhos e utilizando-se de formas déiticas com signifi-
cados préprios, no contexto da narrativa.

A obra publicada a partir da pesquisa, O Conto Popular na
Paraiba: Um Estudo Linguistico-Gramatical foi distribuido em
Escolas Publicas de Jodo Pessoa, com o objetivo de auxiliar os pro-
fessores na sua tarefa de motivagio de seus alunos para o prazer da
leitura, a partir de textos populares.

Conhecer a linguagem dos Contos Populares é conhecer parte
da sociedade em que eles se contextualizam, dirfamos nos.

3. BIBLIOTECA DA VIDA RURAL BRASILEIRA

O Programa Nacional de A¢oes Socioeducativas e Culturais Para
o Meio Rural - PRONASEC-RURAL, do Ministério da Educagao e
Cultura, prop6s, na década de 80, uma série de Estudos e Pesquisas,
entre eles a “Biblioteca da Vida Rural Brasileira”. Justificando o tra-
balho, disse seu coordenador Nacional:

O processo de escolarizacio do homem rural brasi-

leiro mostra-se, ainda insuficiente para assegurar,

por si 56, a permanéncia das aquisigoes da lingua e
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da cultura nacionais. O rigor técnico dos métodos
de alfabetizacio e as atividades programadas de
leitura lutam contra varidveis de diferentes ordens,
oscilando entre o rendimento préprio da leitura, a
permanéncia dos textos lidos, e o franco desinteresse
pelo livro, além da prépria evasio escolar, particu-

larmente incontroldvel. (1980)

A Biblioteca da Vida Rural Brasileira constituiu-se em material
de ensino-aprendizagem, para o uso de professor e aluno na escola
rural, e através destes, estendida a populagio rural escolarizada ou
nao, pelas diferentes formas de leitura e propagagao de informacoes
que excedem os limites escolares. Nesse sentido, nio se deixa absor-
ver pela nogio de espago: prédio, sala ou ambiente, centrando-se,
a0 contrdrio, na nogio de objeto de circulagio: a série, a colegao,
o livro, o volume, o fasciculo, o que amplia sua fung¢do e envolve a
abrangéncia de sua aglo.

No Estado da Paraiba, a Biblioteca da Vida Rural Brasileira,
foi organizada em quatro Colegoes: As Colegoes Trancoso, Cordel,
Teatro e a Colecio Escola.

A Colec¢ao Trancoso teve como base o material do Programa
de Contos Populares do Nucleo de Pesquisa Popular — NUPPO,
da UFPB. A partir do acervo de 200 contos populares, colhidos
em diferentes municipios paraibanos, sobre os mais variados temas,
foram selecionados 30 titulos que, por seu contetido, traziam ensi-
namentos, normas e valores socioculturais, servindo, portanto, de
veiculadores de uma educagao informal ou popular e adequados aos
objetivos propostos pelo Projeto.

Os titulos selecionados foram distribuidos em fasciculos que
constituem a “Cole¢ao Trancoso”. Dessa Colegao, foram publicados
30 titulos, em 10 volumes, num total de 50.000 exemplares.

A Colegao Cordel utilizou como fonte o material do Programa
de Pesquisa em Literatura popular — PPLP, da UFPB. Os 1.700

folhetos desse acervo foram submetidos a sucessivas triagens sob
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varios critérios, entre eles a temdtica nordestina, autores renomados,
folhetos cldssicos e de enfoques diferentes dos temas. Dessa selecio
chegou-se a dois grandes grupos: a) Folhetos relacionados com os
costumes nordestinos, voltados para a zona rural e histéria do nor-
deste brasileiro; b) Folhetos da série do Maravilhoso, que versavam
sobre estérias maravilhosas, fantdsticas, lenddrias.

Dentre esses grupos foram selecionados 30 titulos que consti-
tuem a Colegao Cordel. Dessa colegao foram publicados 30 titulos,
em 30 folhetos, num total de 135.000 exemplares.

A colecio Teatro utilizou textos de Teatro de Mamulengo do
livio O Mundo Migico de Jodo Redondo, do paraibano Altimar
Pimentel que, por sua vez, os recolheu de titeriteiros da regido.
Foram selecionados levando-se em conta a tematica, relacionada a
sociedade rural, seus tipos caracteristicos e os valores sdcio-econd-
mico-culturais e morais presentes em cada texto.

Dessa Colegao foram publicados 10 titulos, em 6 volumes,
num total de 27.000 exemplares

A Colegao Escola utilizou material técnico-diddtico de érgaos
governamentais ligados & SUDENE, Agricultura, Zootécnica,
Histdria e Educacio. A escolha dos temas foi feita de acordo com os
interesses da comunidade, suas caréncias e necessidades em termos
de plantagio, cuidados e colheita dos produtos locais, prevengio e
tratamento de doencas endémicas de maior incidéncia, nocoes de
higiene, primeiros socorros, além de fundamentos de armazenagem
e comercializa¢io dos produtos obtidos com seu trabalho na lavoura.

Dessa Colecio foram publicados 10 titulos, em 10 volumes,
num total de 45.000 exemplares.

As colecoes publicadas foram distribuidas gratuitamente as
Escolas Pablicas Estaduais e Municipais, nas turmas de 12 4 42 série
do Ensino Fundamental, em Associagdes de Classe, Cooperativas
e Nucleos de Artesanato da sub-regiao do Brejo Paraibano, nos
Municipios de Areia, Serraria e Pilées, num total de 70 Escolas, 150
Professores e 3.500 alunos, apenas no sistema Escolar.
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A equipe de pesquisadores fez o acompanhamento da divul-
gacdo, utilizagao do material e avaliagao dos resultados, através de
questiondrios, para uma avaliagio formal e, informalmente, foram
feitas consultas aos usudrios, em suas residéncias, locais de traba-
lho, Associagoes e feiras, para se sentir a repercussio do material na
comunidade.
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A PESQUISA SOBRE A POESIA ORAL TRADICIONAL

Maria de Fitima Barbosa de Mesquita BATISTA
Universidade Federal da Paraiba
Programa de Pés — Graduacio em Letras — PPGL
Programa de Pesquisa em Literatura Popular (PPLP)

Na Paraiba, o primeiro a preocupar-se com o levantamento e
estudo de nossas tradigoes populares foi José Rodrigues de Carvalho
que, em 1903, publicou o Cancioneiro do Norte, um “cldssico na
bibliografia folclérica”, utilizando-se a expressao de Camara Cascudo
no seu Diciondrio de Folclore (1962, p.664). A obra chegou ao
publico em quatro edi¢oes. A primeira, contendo duzentas e dezes-
seis pdginas, foi impressa, em Fortaleza, pela Tipografia Minerva. A
segunda surgiu aumentada na Paraiba em 1928. A terceira, ofere-
cida pelo Instituto Nacional do Livro, em 1967, em comemoragio
ao centendrio de nascimento do autor, reproduz a segunda, dife-
renciando-se desta pela adaptagao da ortografia a oficial, feita por
Leodegério de Oliveira Filho e pela supressao do grifo com que as
edigoes anteriores destacavam os termos populares. A quarta edigao
foi realizada, em 1995 pela Comissao Estadual de Folclore em par-
ceria com o Conselho Estadual de Cultura.

A recolha de desafios parece ser a preocupagio primeira do
autor talvez pelo cardter momentineo dos mesmos. No entanto, nio
se prendeu apenas a eles. Na obra, sdo encontrados os mais variados
tipos de textos da Literatura Oral: contos populares, cantigas tradi-
cionais, abecés, benditos de santos rezas e benzeduras. A maioria dos
textos vem acompanhada de comentdrios os mais variados sobre o
modo de cantar, os gestos e as dangas que acompanham o canto, as
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influéncias recebidas etc. A propésito de Ciranda, cirandinba, eis o
comentario:

Esta quadra ¢ cantada numa melopéia arrastada
e cadenciada, sugestionando volteios entre os

pares, homens e mulheres numa grande roda, de
maos dadas. (3 Ed p.88.)

Passados noventa anos, mais um Cancioneiro surge entre
nés, que pretende ser uma continuagio da pesquisa realizada por
Rodrigues de Carvalho no inicio do século e vem a comprovar
que a nossa Literatura Oral continua viva e palpitante. Produto
de uma pesquisa feita no Mestrado em Letras da UFPB, o novo
Cancioneiro reine os mais variados tipos de cantigas coletadas na
tradicio oral paraibana. Quinze pesquisadores, orientados pela pro-
fessora de Literatura Oral do referido curso, Idelette Santos, fizemos
o levantamento dos textos em diferentes localidades da Paraiba, do
Litoral ao Sertdo. Publicado pela Editora Grafset em julho de 1993,
sob a organizacio de Santos e nossa, privilegia-se sobre outros no
género (sobre o préprio Cancioneiro do Norte) por conter o registro
musical da maioria das cantigas, feito pelas maos competentes da
Professora Maria Alix Nébrega Ferreira de Melo, da Escola de Musica
do Estado da Paraiba. Esses registros trazem um comentdrio de Luis
de Oliveira Maia, um musicélogo nosso que nos exorta a continuar
no trabalho de “descobrir as raizes de nossa miisica popular”. Mas nao
s6 descobrir. Descobrir e fecundar.

Braulio Nascimento, autoridade de reconhecido mérito sobre
o assunto, no Brasil e no exterior, oficializou o valor do trabalho ao
prefacid-lo. Neste preficio afirma que “o espago de 90 anos entre a
publicacio do Cancioneiro do Norte... e deste Cancioneiro da Paraiba
projeta-se em vdrias dimensoes nos textos aqui apresentados”. (p 23)

Além do Cancioneiro, o mesmo grupo elaborou um levan-
tamento para a realizagio do Romanceiro Paraibano. Francesa de
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origem, Idelette legou 4 Paraiba um importante trabalho ao trans-
formar em estudo académico as criacoes populares, propondo para
o entdo Mestrado em Letras, a inclusao da disciplina Literatura
oral, hoje campo fecundo de estudos realizados por diversos pes-
quisadores, entre os quais destacamos os trabalhos, orientados por
Maria Ignez Novais Ayala, Beliza Aurea de Arruda Mello, especial-
mente sobre cantoria e cordel e por nds, sobre o romanceiro ¢ o
cancioneiro popular. Com a colaboragio de outros pesquisadores,
entre eles Neuma Fechine Borges, José Elias Barbosa Borges e Maria
Argentina Brasileiro (entdo na chefia do DLCV), Idelette fundou
o PPLP em 1967 que funciona na Biblioteca Central da UFPB,
embora coordenado por professores do Departamento de Letras
Classicas e Verndculas e vinculado ao Programa de Pés-graduagao
em Letras da mesma instituicao.

Durante todos esses anos, o Programa contou com a partici-
pagio eficiente de Neuma Fechine Borges que, mesmo aposentada,
acompanha, orienta e difunde o acervo do PPLP, conhecido no
mundo gracas a seu empenho. Justa foi, portanto, a homenagem
prestada nos vinte e cinco anos do Programa quando lhe foi outor-
gada placa de Honra ao Mérito, em reconhecimento ao incansivel
trabalho em prol da poesia popular paraibana.

Cumpre lembrar, aqui, as publicacoes de Altimar de Alencar
Pimentel sobre cantigas de folguedos e ainda o cancioneiro infantil
— Esquindo-1é-1é: cantigas de roda — que realizou em parceria com
sua esposa Cleide Rocha da Silva Pimentel, publicado, em 2003,
pela Universidade Federal da Paraiba e vinculado ao Nucleo de
Pesquisa Popular — NUPPO e a Comissao Paraibana de Folclore. A
obra destaca-se pela inclusio do modo de cantar das rondas infantis
e de um CD com sua musicalizacio.

Vejamos, agora, nosso pequeno contributo que teve inicio
naquele grupo de pesquisadores da Pés-graduagio em Letras de
que jd falamos. Concluido o Mestrado, continuamos, por inicia-
tiva prépria, o levantamento e estudo de textos da literatura oral
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tradicional de que resultou a realizacio de alguns trabalhos, entre
os quais a tese de doutorado intitulada O romanceiro tradicional no
Nordeste do Brasil: uma abordagem semidtica; o livro A tradicio ibé-
rica no romanceiro paraibano, publicado em 2000 pela Editora da
UFPB e, em fase de conclusio, o Romanceiro no Brasil: Paraiba e
Pernambuco. Na andlise dos textos populares, utilizamos a proposta
tedrica da Sociossemidtica e da Semidtica das Culturas, uma vez que
o exame de uma Macrossemidtica, segundo Pais (1991: 452-461),
permite entender que os recortes culturais produzidos na estrutura
fundamental sustentam a visio de mundo e os sistemas de valores
da cultura que os produziu, aparecendo subjacentes aos discursos.
Consideramos, ainda, na catalogagao do acervo popular, as propos-
tas do Semindrio Menéndez Pidal (Espanha: 1984) e a proposta
de Manuel da Costa Fontes (USA: 1997) sobre o Indice Temdtico e
Bibliogrifico do Romanceiro Portugués e Brasileiro.

Estamos, atualmente, coordenando o PPLP e temos obser-
vado que muitas pessoas ali acorrem em busca de material para suas
pesquisas, vindas do primeiro grau, do segundo, das universidades
(de diferentes cursos) e de outros estados e paises. Mais dois pes-
quisadores doutores se engajaram ao programa: Ivone Tavares de
Lucena que vem trabalhando o discurso da identidade cultural no
cordel, com um orientando de iniciagdo cientifica, ¢ Evangelina
Brito de Faria que tem destacado o conto popular, sob o aspecto
da teoria interacional. Além da coordenacio do programa, coorde-
namos ali um projeto de pesquisa O Discurso Semidtico da Poesia
Oral Tradicional no Nordeste do Brasil, aprovado pelo PIBIC, do
qual participam cinco pesquisadores de inicia¢io cientifica (bol-
sistas e voluntdrios): Nelson da Silva Barbosa, Renata Gongalves
de Holanda, Jailto Chaves de Lima Filho, Hermano Rodrigues de
Franga, Mircia Ferreira de Carvalho, quatro deles recém ingressos
na poés-graduagio. Foi criado, também, um projeto de extensio,
coordenado pela professora Evangelina Brito de Farias que procura
levar as escolas nosso acervo. Sao tantos os pedidos nesse sentido que
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tivemos de fazer uma triagem. Um dos momentos mais importan-
tes desse projeto foi a participa¢io no encontro, de amplo alcance,
promovido pela UFPB, Paz ¢ Cidadania nas Escolas, onde fizemos
uma exposicio do material do PPLP e pudemos visitar escolas pau-
pérrimas em bairros periféricos. Foi grande o interesse despertado
pelo nosso material, sobretudo nas criancas que cantaram e danca-
ram, com desenvoltura, os textos do cancioneiro ¢ do romanceiro
infantil. Participamos, também, de encontros pedagdgicos para pro-
fessores da Zona Rural que sentiram a necessidade de levar as escolas
a cultura popular como forma de inserir o aluno nas questoes sobre
a sua identidade e diversidade culturais.

O nosso acervo, constituido, na sua maioria, por textos cldssicos
da Literatura de Cordel, necessita ser trabalhado com técnicas moder-
nas de conservacio e divulgacio por meio digital. Considerando os
altos custos da empreitada, elaboramos um projeto de digitalizagao
e ampliagdo do acervo da Biblioteca de Literatura Popular em Verso
que se encontra, atualmente, em busca de financiamento.

Todo esse trabalho, todavia, ndo seria possivel sem a orientacao
constante e o apoio dedicado de Brdulio do Nascimento, a quem
este livro homenageia pelos oitenta anos de sua existéncia. Paraibano
de origem, Brdulio ¢ a figura contemporinea mais representativa
dos estudos sobre a literatura popular brasileira, em especial sobre o
conto e 0 romanceiro.
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13CHNEKL&SIEB(HNE(HJEIRAS

Profa. Aglaé D4vila Fontes
Aracaju-Sergipe

O estudo das brincadeiras e brinquedos populares, sua histéria
e desenvolvimento, vém sendo foco das nossas preocupagoes, assim
como os aspectos peculiares que em cada regiao o ato de brincar se
reveste.

Ao correr dos anos, brincar vem se tornando um tema para
estudo de educadores, psicélogos, antropSlogos e pesquisadores da
lddica, uma vez que brincar ¢ um ato de extrema importincia no
desenvolvimento da crianca.

Isto porque brincar nio somente se reveste de prazer, mas tam-
bém porque leva a crianga a desempenhar papéis, o que se constitui
uma projecio daquilo que vai acontecer no seu cotidiano.

O caminho aberto para a pesquisa, permitiu que surgissem,
opinides diversificadas, sem entretanto desvalorizar a agao brincante.

Como no passado o ato de brincar:, era visto como algo sem
valor, o tema se torna desafiante em todos os seus aspectos. O ligado
4 psicologia do desenvolvimento e a cultura popular.

Quando dizemos que brincar leva a crianca a diversificar
papéis, estamos afirmando também que ao desempenhar papéis ela
reelabora situagoes vivenciadas. Assim, ela se transforma em mae,
pai, professora, enfermeira, filho, médico, motorista, soldado, pes-
cador, costureira e, num passe de mdgica, ela faz de conta que é.

Para tal, usa a imaginacio que é um processo psicolégico em
agao.

Para VIGOTSKY, psicélogo russo, a imaginagio em acio ou
brinquedo é a primeira possibilidade de acio da crianca numa esfera
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cognitiva que lhe permite ultrapassar a divisio perceptiva do compor-
tamento (1988).

E nao apenas Vygotsky, se debrucou sobre o brincar infantil
para tirar conclusdes sobre o desenvolvimento intelectual da crianga.
Piaget, famoso por sua teoria psicogenética, também admite que a
imaginagao criadora surge na crianca em forma de jogo, e que o
desenvolvimento leva o jogo sensério-motor a se transformar em
jogo simbdlico ou faz de conta. Quando ela brinca de mae, por
exemplo, presentifica a agao maternal. Por isso que se a mae é agres-
siva ou terna ela a reapresenta da forma que vivenciou a experiéncia.
Assim podemos dizer que o imagindrio traz o que ¢é real porque ¢é
um instrumento daquilo que foi interiorizado. Esta ¢ uma das razoes
pelas quais dizemos que brincar ¢ tdo importante para se estudar o
comportamento da crianca. Pode-se ver o brincar como uma neces-
sidade, porque através dele a crianga vai se formando dentro de um
espaco cultural e emocional.

No espago cultural de sua vivéncia, ela teatraliza a vida. E ai
acontece o foco do seu desenvolvimento cognitivo e afetivo social.

Piaget, para quem novamente chamamos a atengao, afirmava
jdem 1971 que:

[...] a crianga quando brinca assinala 0 mundo &
sua maneira, sem compromisso com a realidade,
pois sua interacdo com o objeto nio depende da
natureza do objeto, mas da fun¢io que a crianca

lhe atribui.

Vejamos alguns exemplos esclarecedores. No ato de brincar:
uma vassoura passa a ser cavalo, um tijolo pode ser uma boneca,
folhinhas cortadas viram comida saborosa, uma roda vira direcao
de carro com direito a ruido de motor e buzina. Cada elemento,
adquiriu um sentido lddico que vai ampliando as habilidades ima-
ginativas, que por sua vez, permitem realizar agoes importantes na
drea cognitiva.
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Vir a ser é o mesmo que faz de conta que é. Vale até ilustrar esta
situacdo mdgica que a crianga constréi com o fértil imagindrio do
poema de Mdrio Quintana, Lili inventa o mundo, onde se percebe o
exercicio da fantasia.

Lili vive no mundo do faz-de-conta

Faz de conta que isto é um avido, zum

Depois aterrizou em pique e virou um trem...

Tuc, tuc, tuc...

Entrou pelo tiinel chispando

Mas debaixo da mesa havia bandidos

Pum! Pum! Pum! Pum!

O trem descarrilou. E 0 mocinho? Meu Deus

No auge da confusio, levaram Lili para a cama a for¢a.
E o trem ficou tristemente derribado no chio,

Fazendo de conta que era mesmo uma lata de sardinba.

Voltemos a Vygotsky, que define o brincar como uma situacio
imagindria criada pela crianca. E existe um fator importante nisto
tudo segundo ele. E que ao desejar alguma coisa, ela como ndo tem
a capacidade de esperar, pois ¢ imediata, supera a realidade esperada
de forma imaginativa.

Vejamos de forma pratica. Uma crianga diz que vai querer ter
filhos. Mas isto s vai acontece daqui a vdrios anos, por questoes
cientificas, bioldgicas.

Entio ela faz o tempo passar pela imaginagio e brinca hoje de
mae, com um filho boneco ou boneca. Assim, acelera o tempo pela
for¢a mdgica do imagindrio. Se o “filho” é, por exemplo, um tijolo,
enrolado em panos, acontece outro fator de extrema importincia.
Ela confere ao objeto tijolo, outra fungao que nio é apenas a de cons-
truir casas. Desta forma outro fato acontece no brincar, A crianca
cria 0 que chamamos de novas relacdes entre o real e o pensamento.
Isto a credencia a desenvolver papéis reais no futuro através de uma
reproducio de situagdes. Por exemplo, aprendemos a fazer carne
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frita, quiabada, brincando de cozinhado; aprendemos a varrer a casa
brincando de mae. Brincando de comida “de mentira’ ou de “dona
de casa” estamos na verdade fazendo acontecer um jogo de papéis.

Esta é na verdade a grande diferenca entre nés humanos e os
outros animais. E que nés possuimos imaginacao e inteligéncia sim-
bélica e os outros possuem uma inteligéncia pritica. Com o passar
dos anos saimos de uma inteligéncia sensério-motora, baseada nos
cinco sentidos para uma pré-operatdria caracterizada pelo uso de
material, para uma inteligéncia operatéria que trabalha com signos
histéricos.

Entre os dois psicélogos citados existem algumas relagdes que
¢ interessante sublinhar. Para Vigotsky brincar tem origem na situ-
a¢do imagindria criada pela crianca realizando desejos irrealizdveis.
J4 para Piaget: brincar representa uma fase de desenvolvimento da
inteligéncia marcada pelo dominio da assimila¢ao sobre a acomoda-
¢ao. Por isso, é muito comum ouvirem-se, entre criangas brincando,
as expressoes:

- Olbe, faz de conta que eu agora sou a maie
- Agora quem vai ser a mde sou eu.

- Eu ndo quero ser a empregada, ndo.

- 86 brinco se eu for a professora

- Eu sou 0 manjeiro

Assim fica construida uma ponte entre o sonho e a realidade.
Mas fica também expressa uma hierarquia de papeis. Alguns sao
mais aceitos ou escolhidos que outros, porque justamente projetam
a realidade no imagindrio.

Através do brincar a crianca tece um elo de ligacio com o
mundo adulto. Por isso que brincar de boneca é uma forma de ante-
cipar a agdo maternal.

Nio ¢ sem razio que a escritora Marina Dias, falando sobre
a inteligéncia do ser humano diz que a capacidade de “simbolizar
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e jogar com a realidade através da fantasia e dos préprios simbo-
los coletivamente estruturados-linguagem verbal (oral e escrita), os
mitos, a religido, a ciéncia - é que permite a0 homem viver numa
nova dimensio da realidade: o universo simbdlico”.

No universo simbdlico da crianga, dentro da cultura popular,
escolhemos para estudo a boneca de pano, talvez por ser a boneca,
dentre os brinquedos a mais antiga forma representada e a que per-
mite representar sentimentos ambivalentes, como:

- amor pela mae

- citime

- rejeigdo

- cultos

- cerimonias

- tradigoes

- rito de passagem

Quando interiorizamos o mundo, ganhamos em consciéncia e
somos capazes de pensar, analisar, concluir.

A importancia do brincar nio passa. As brincadeiras e os brin-
quedos vém mudando ao correr do tempo nos vérios contextos
culturais, mas estdo sempre presentes como uma marca da nossa
identidade.

Nesta afirmativa de inclui a boneca, que dentro da cultura
ladica ¢ um brinquedo dos mais antigos. Tanto quanto a bola, os
arcos, as cordas, as pedras de “pinto galo”, as pipas, que nos remetem
a um passado muito distante em vdrias civilizacoes.

Existem registros de que no Egito, trés mil ano antes de Cristo,
foi encontrado bonecas nos timulos. Eram esculpidas em madeiras
e pintadas com formas geométricas. Os cabelos eram feitos de argila
em tranga, ou com contas de madeira.Jd entre os gregos

Entre os romanos, temos noticias da presenca de bonecas na
agao ludica das criangas. Além disso, hd registros da existéncia de
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um ritual que consagrava a crianga a0 Deus Baco quando nascia. E,
quando a crianca morria, a sua boneca era consagrada aos deuses do
inferno. O costume de enterrar a boneca com a sua dona, também
foi difundida entre os primeiros cristaos.

A boneca é um objeto que tem uma ligagao muito forte com
as tradicoes, as lendas, a religido, porque a representagao da figura
humana traz um impulso universal, razio pela qual ela é encontrada
em todos os paises do mundo, em vdrias épocas do desenvolvimento
da humanidade, mudando apenas o material de que ¢ feita.

Na Franga, 14 pelos idos de 1820, as bonecas que tanto encan-
tavam as criangas eram feitas com corpo de pano e a cabega de biscuit
opaco. As mais famosas eram as feitas na cidade de Dresden. Depois
também desenvolveram a técnica de fazer a cabeca de alabastro ou
cera. Mas ai ji havia um sentido de industrializacio. Foi entre os
anos de 1860 e 1890 que as bonecas de biscuit na Franga tiveram o
seu auge. Algumas com as seguintes caracteristicas: pescogo mével,
corpo de madeira revestido de couro de cabra, pele com enchimento
de serragem.

Na América, as bonecas mais antigas foram encontradas nas
tumbas astecas e nas pirAmides de 7eotibuacdin. O costume se repete
na ceriménia finebre de enterrar a boneca com a crianga sua dona.
Outro costume foi a utilizagao da boneca como objeto de cultura,
nas cerimonias Kachina. Os adultos mascarados entregavam bone-
cas as criangas transmitindo as oragdes dos homens aos deuses

Pode-se ver entao que ligada ao ato de brincar ou em cerimoénias,
a figura simbdlica do homem, nos remete a boneca, demonstrando
a sua importincia para estudos de psicologia, antropologia e cultura
popular.

Outro exemplo bem pertinente é a presenga no Japao de um
Festival das Meninas no més de maio quando as bonecas representam
a familia imperial.

A frequéncia da boneca nas brincadeiras de meninas é respon-
sdvel pela presenca de bonecas femininas, além da sua variedade de
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usos que vao desde as cerimonias religiosas até a mais importante de
todas que ¢é a valoragao da maternidade-lddica.

Na Siria, por exemplo, se uma moca chega a idade de casar
ela anuncia este fato colocando bonecas nas janelas de sua casa.
Outro fato curioso acontece na Africa do sul. Na tribo dos Mfengu,
as meninas recebem uma boneca que ¢ guardada para dar ao seu
primeiro filho.

No Brasil as bonecas foram trazidas pela familia real 14 pelos
idos de 1806. Mas eram bonecas chiques, requintadas, que s6 che-
garam as maos das criangas nobres. Mas quem disse que as criangas
das classes populares ficaram sem o prazer da boneca?

As maies, avls e tias comegaram a imitar as bonecas chiques,
utilizando outros materiais que estavam ao seu alcance. E assim
aproveitaram retalhos de tecidos, 13, linha, algodao, botdes, bicos e
pronto: nascia a bruxinha de pano. As bruxinhas de pano ou bonecas
de pano se multiplicaram. Elas s6 comegaram a perder o prestigio
com o advento do celuloide e do pldstico, mas nao perderam a sua
histéria. Nasceram carregadas de simplicidade, e de diversidade cria-
tiva porque numa producao industrial as bonecas nascem em séries,
todas perfeitamente iguais. A boneca de pano traz em si uma criagao
individual, pois como vem de um trabalho artesanal nenhuma ¢
igual 4 outra. Cada uma ¢ um ser tnico.,

Walter Benjamim (1984: p93) nos diz, com propriedade, que,
originalmente, os brinquedos de todos os povos descendem de uma
industria doméstica.

A industria doméstica aqui corresponde ao trabalho artesdo.
Isto porque a crianga tem, em principio, uma facilidade maior de se
integrar ao primitivo do que ao sofisticado. Dai muitas vezes a sua
curiosidade para abrir um brinquedo que anda sozinho ou que fala
para saber como ¢ por dentro, (para angustia das maes que se empe-
nharam em credidrios para poder comprar os brinquedos industriais
muito caros).
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A crianga se identifica com o simples porque ela tem a pos-
sibilidade de maior relagio afetiva com o objeto do brincar. Por
exemplo, uma boneca de pano nio sofre restricoes como: cuidado,
nio vé quebrar, ndo molhe para nio enferrujar, paguei essa boneca
em 4 vezes e vocé ja estd torcendo o pescogo dela?

A boneca de pano ¢ carregada de tradigao. Ela é um docu-
mento expressivo da nossa cultura popular. Ao ser criada, construida
peca por peca, indica uma preferéncia por cores, feitura, modelo dos
trajes do seu criador e por isso é tinica. Nenhuma foi feita no molde
da outra. Elas atestam uma tendéncia estética de uma regiao.

O trabalho das bonequeiras estd ligado a duas expressivas reali-
dades: tradigao do fazer artesanal e a¢ao criativa

Na agao criativa, a bonequeira desenvolve acoes que se aprimo-
ram até a finalizagdo do processo produtivo: surgimento da ideia,
experimentagao, repeticio em busca da perfeicao, transformagao do
material, conclusio da confeccio.

Assim, o processo criativo da bonequeira que tem inicio com
a ideia, vai aperfeicoando o ato criativo com a transformacio do
material que obedece aos seus dedos. Entdo, como uma mdgica, um
simples pedacinho de tecido “vira” uma saia, um pedacinho de bico
enfeita uma manga um botao “vira” olho, um pequenino retalho
“vira” sapato, um né se abre num sorriso da boca, uma la “vira”
tranga. Na confecgao de uma boneca de pano, hd certa magia que
vem da forma, da cor, da escolha da roupa, do cabelo, no jeito do
olhar maroto ou triste, da boca rasgada em sorriso. H4 uma cumpli-
cidade criativa entre a bonequeira e o objeto criado. Isto faz com que
reconhecamos entre vdrias bonecas, as que pertencem ao ato criativo
de uma determinada artesa.

Cada uma tem umas caracteristicas préprias, identificadoras
do seu processo criativo. Observamos isto em N. Senhora das Dores,
cidade do interior de Sergipe, onde aprofundamos nossa pesquisa
sobre a boneca de pano: as bonecas criadas por dona Terezinha,
no Nucleo Social da Prefeitura, sao inconfundiveis pelo tema, pela
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perfeicao, pela formato do olhar. Ela foi quem reativou a técnica na
cidade, liderando um grupo de bonequeiras que, sob seu comando,
retomaram ao processo criativo.

Sua agio nos faz lembrar um grande estudioso do processo cria-
tivo do homem, Gaston Bachelard que diz: nada é fixo para aquele
que alternadamente pensa e sonha

O valor do trabalho da bonequeira ¢ tdo importante que ¢
necessario resgatar nao s6 o seu fazer, mas registrar a sua histéria
pessoal.

Novamente passamos a palavra a Bachelard:

A imagina¢do material, recupera o mundo como
provocagio concreta e como resisténcia a soli-
citar a interferéncia ativa e modificadora do
homem. Do homem demiurgo, artesio, criador,

obreiro, tanto na ciéncia como na arte.

A acdo cultural das bonequeiras de Nossa Senhora das Dores ¢
um exemplo vivo de resisténcia cultural no contexto social da comu-
nidade. Ao criar uma boneca, a artesa estd ordenando as ideias que
tem sobre o objeto boneca. Assim, a frequéncia do seu trabalho recai
sobre: Boneca /mulher, Boneco /homem, Boneca/ rendeira, Boneca
Maria Bonita, Boneco Lampiao, Boneca/folclérica (trajes dos gru-
pos folcléricos), Bonecos noivos, Bonecos juninos

Ao criar seu objeto brincante, a bonequeira coloca as caracte-
risticas correspondentes a leitura que faz do mundo e dos elementos
que a cercam. Assim, as bonecas de pano que sio representativas
de Lampiao e Maria Bonita, além dos trajes trazem caracteristi-
cas como os 6culos de Virgulino, os anéis e presilhas no cabelo de
Maria Bonita. A boneca que ¢é representativa da mae, tem seios e
um boneco menor que como um bebé suga seu imagindrio leite. Na
boneca-mae de Dona Terezinha, o bico do seio foi feito com parte
de uma pressio e a boca do neném, com a outra parte aberta que se
juntam e se prendem.
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Entretanto, existem bonecas de pano que nio sio marcadas
pelo aspecto tradicional. Algumas artesas chegam a cortar vérios
moldes de bonecas como se fosse uma série, num trabalho que se
afasta da tradi¢ao embora use a mesma técnica. Elas se apropriam
da técnica, mas se afastam do aspecto tradicional, dando uma nova
diregao ao objeto criado.

A representacio simboélica da boneca é tao forte e vem car-
regada de tanto significado. que inspira outras formas expressivas
como a musica, o teatro, as artes plésticas, 4 literatura, etc.

Na histéria cultural de Sergipe, temos a artista pléstica
Horténcia Barreto, que fez da boneca de pano um elemento recor-
rente a sua pintura. Vindo da infincia vivida no interior, a forca
criativa de Horténcia faz da bruxinha de pano um icone de suas telas
de uma beleza inconfundivel. H4 uma cumplicidade entre a agio
das bonequeiras e seu pincel. E como se a boneca, na sua simplici-
dade, tivesse o poder de chamar a atencdo para sua graga, cor, pontos
de olhos e bocas, no bordado da imaginagao. Muitas exposi¢cdes de
Horténcia acontecem tendo também como elemento cénico a pre-
senca das bonequeiras de Dores e suas bonecas de pano.

E, se na musica a boneca de pano inspirou a Villa-Lobos, na
literatura infantil, Lobato criou Emilia, com seus olhos de retrés e
sua lingua denunciante e inteligéncia invulgar.

Neste contexto, nio pode faltar a presenga no teatro, onde
a boneca se transformou em personagem e o proprio fazer teatral
ganhou um nome especifico: teatro de bonecos. Animado pela mao
do manipulador, o boneco ganha vida conta estérias, canta, danga,
brinca, estimula a sensibilidade e no nordeste atende pé6 um nome
muito sugestivo: mamulengo.

Por ai se vé que a boneca, em nenhum momento pode ser vista
como uma “coisa inatil, sem valor real”. Além de elemento brin-
cante, ela estd presente na cultura popular como um trago da nossa
identidade, precisando ser cada vez mais, estudada e documentada
para se projetar no universo das novas geragoes.
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Francisco DAS CHAGAS BATISTA E A TRADICAO POETICA
DO TEIXEIRA

Altimar de Alencar PIMENTEL
Universidade Federal da Paratba

O berc¢o da Literatura de Cordel proporcionou
uma tradicdo na poesia popular cujo vigor e
virtuosidade eventualmente alcancaram propor-
¢oes nacionais.

Linda Lewin

Em artigo publicado na Revista do Instituto Historico e Geogrifico
da Paraiba, Pedro Batista, também livreiro e irmao de Francisco,
chamou Teixeira de Atenas de Cantadores, destacando os méritos
poéticos dos filhos daquela terra sertaneja, entre os quais estavam
seus irmaos e ancestrais. Tiveram os Batista como bisavo Agostinho
Nunes da Costa — um dos primeiros glosadores sertanejos — e como
tios-av6s Ugolino e Nicandro Nunes da Costa, também nascido no
Teixeira e tidos como os melhores cantadores de sua época.

Francisco das Chagas Batista nasceu a 5 de maio de 1882,
na casa grande do Riacho Verde, a poucos quilémetros da Vila de
Teixeira. Seus pais foram Luiz de Franga Batista ¢ Cosma Felismina
Batista. Permaneceu em Teixeira até 1900, quando, com 17 anos de
idade, mal havendo aprendido a ler, viu-se forcado a transferir-se
para Campina Grande, em companhia de sua mée e de um irmao. O
motivo principal foram os desentendimentos entre sua familia com
Delmiro Dantas, poderoso proprietdrio de terras e chefe politico no
Teixeira. Anteriormente, Leandro Gomes de Barros, com sete anos

75



EsTuDpOS EM LITERATURA POPULAR I

de idade, havia deixado o Teixeira, acompanhando seu tio padre,
pelas mesmas razdes e desentendimento semelhante com aquele tru-
culento politico.

Em Campina Grande, estudava 2 noite e durante o dia tra-
balhava carregando 4gua e lenha no lombo de animais. Depois de
algum tempo, empregou-se na estrada de ferro de Alagoa Grande.
Em 1902, publicou em velha tipografia campinense o seu primeiro
folheto - Saudades do Sertio - que saiu a vender pelas feiras do brejo.
Em Areia, editou outros folhetos e na Capital da Paraiba, onde
republicou as Saudades do Sertio, granjeando elogios nos jornais O
Coméreio e A Unido e em A Repiiblica, de Natal, em artigo assinado
por Henrique Castriciano.

Por esta época, entre 1901 e 1903, Leandro Gomes de Barros
e Francisco das Chagas Batista se encontraram, jé adultos. Leandro
entdo vivia do comércio ambulante em mulas de carga percorrendo
os sertdes. Também como mascate ambulante, Chagas Batista ven-
dia joias de ouro e medalhas religiosas que recebia em consignagao
do seu irmao mais velho Ubaldino, que possuia uma tropa de burros
empregada no transporte de mercadorias para o mercado.

Dos 13 irmaos de Francisco, vérios foram poetas e escritores,
destacando-se Manuel Sabino Batista — um dos criadores do movi-
mento Padaria Espiritual, ocorrido no Ceard, e autor dos livros Flocos
e Vagas — e Pedro Batista, autodidata, livreiro e prosador, membro
do Instituto Histérico e Geogrifico da Paraiba. Autor dos livros
Cangaceiros do Nordeste e Cénego Bernardo, Pedro Batista deixou
inédito o romance Ruinas da casa-grande, de que chegou a publi-
car alguns capitulos, inclusive o de ndmero VI, na edi¢io de 3 de
setembro de 1939, da revista do GEGHP — Gabinete de Estudinhos
de Geografia e Histéria da Paraiba, por ele fundado, em que ¢é regis-
trada sua morte, ocorrida um ano antes. Escreveu artigos em varios
jornais e na revista do IHGP. Era grande amigo de Gustavo Barroso,
com quem manteve intensa correspondéncia.
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Poeta, livreiro e editor, Francisco das Chagas Batista entre os
seus muitos méritos teve o de escrever o trabalho mais importante,
até entao, sobre poetas populares e autores de Literatura de Cordel —
Cantadores e poetas populares (Paraiba, Popular Editora, 1929). A obra
contém as informagoes mais antigas e confidveis sobre esta forma poé-
tica do povo, pois estd apoiada em informagdes colhidas diretamente
na fonte, pelo parentesco com os principais cantadores de seu tempo
(e até a ele anteriores) e relagoes pessoais com os demais. Mesmo obras
como as de Rodrigues de Carvalho (Cancioneiro do Norte, 1902),
Leonardo Mota (Cantadores, 1921) e Gustavo Barroso (Ao som da
viola, 1926) nao registram poetas populares tao antigos como aqueles
incluidos por Chagas Batista em Cantadores e Poetas Populares.

SONETOS, PARODIAS E MODINHAS

Embora a parte mais importante de sua obra seja a dedicada a
poética popular, que o coloca entre os mais importantes autores de
Literatura de Cordel de todos os tempos, Chagas Batista também
escreveu sonetos, poemas parddicos e modinhas, que publicou nos
livros Lira do Poeta e Poesias Escolhidas - este é uma antologia em que
inclui obras suas.

Em A Lira do Poeta estd o soneto que Chagas Batista dedica a
seu irmao, o cantador popular Antonio Batista Guedes e que revela
a forte influéncia parnasiana que entao dominava a poesia brasileira:

Sob o luar
E noite. A lua na amplidio sidéria
Surgiu calma, garbosa e fulgurante;

E a treva a esbater-se agonizante,
Pelo espago fugin erma e funérea.
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Meiga brisa anormal, passou aérea
Espargindo um perfume inebriante,
E beijando os vergéis onde brilhante,
Namorava coa flora a deusa etérea...

E eu estava sozinho... Junto a margem
Dum ribeiro parei: linda miragem
Perpassava osculando a flor das dguas.

E esse quadro real na natureza.
Aplacou-me no peito agra tristeza
E me fez esquecer antigas mdgoas.

Este mesmo tom roméintico, contemplativo, estd no soneto
Um canto, publicado na edigao de 7 de fevereiro de 1902 do Ateneu
Campinense, do qual destacamos a primeira estrofe:

Passava a brisa mansa e bulicosa
Revolvendo a folhagem do arvoredo;
Imitando uma orquestra harmoniosa
Cantava alegremente o passaredo.

Evidencia-se na composi¢do a influéncia do romantismo de um
Castro Alves, de quem Chagas Batista era leitor e chegou a elaborar
poema parddico ao de Castro Alves: O livro e a América, intitulado
O Ebrio, e dedicado ao seu amigo Leandro Gomes de Barros. Nessa
parédia, o poeta mostra o ridiculo da embriaguez, como estd nos
Versos que se seguem:

1alhado pra as bacanais
Pra beber, tombar, cair,

O embriagado, no crinio,
Sente a razdo se extinguir...
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Empresdrio das orgias
Cansado de outras folias

O beberrdo disse jd:

Vai, caixeiro, abre a torneira
Da pipa mais sobranceira

E tira vinho de l4.

Cheirando ainda as bebidas
Qual borracho sem rival,

O viciado desperta

Num desconcerto geral...

De vinho toma alguns copos,
E errando sai aos topos

Coa garrafa na mo...

E os transeuntes pasmacos
Com os bragos estirados
Apontam o beberrio!

Autor de modinhas que eram impressas e cantadas pelo povo,
o0 poeta teve em [racema e o guerreiro, inspirada na obra de José de
Alencar, uma das mais preferidas.

A sombra fagueira de grande oiticica
Coberta de flores ao sol matutino

A virgem Iracema — rainha dos campos —
Cantava com as aves concerto divino.

Se me deres abrigo na tua cabana

Serds sempre, J virgem, por mim adorada
Verds de meu estro surgir delirante
Cangdo maviosa, por ti inspirada.
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E evidente em toda a obra poética erudita de Chagas Batista a
influéncia de suas leituras, dai porque a presenca de tantas parddias,
como ja assinalei. Tobias Barreto também teve o seu poema Génio
da Humanidade, parodiado pelo poeta paraibano em obra dedicada
a seu irmao Pedro Batista, e incluida em Poesias escolhidas', com o
titulo O amor, do qual transcrevemos a tltima estrofe:

Do povo imenso que passa
Sou eu altivoideal;

A Humanidade me abraca
Cedendo a lei natural;

As mdes com os seus desvelos,
Os velhos com os seus anelos
E os mogos com o seu_furor:
Desde os beijos virginais,
Até os beijos sensuais,

Em todos eu sou 0o Amor.

Outro escritor por ele parodiado foi Carlos Ferreira (1844-
1913), cujo poema Buaile das miimias inspirou Chagas Batista a
escrever A Repiiblica Portuguesa, que dedicou a seu irmao, também
poeta, Raimundo Nonato Batista, onde estd a estrofe:

Bravo! Bravo! Os portugueses
Festejam a liberdade!
Republicanos comungam

No banquete da igualdade....
Dobra a festa em proporgies;
Em todos os coragies

Reina profunda alegria...

1 BATISTA, Francisco das Chagas. Poesias escolhidas. Paraiba: F. C. Baptista Irmaos,
1918, p. 119.
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Voltara, afinal, a calma...
Reze-se agora por alma
Dessa velha monarquia’

Nio faltava ao poeta espirito critico como o demonstra no
poema em que satiriza o carnaval de sua época, com o entrudo, que
inclufa bisnaga, confete e laranjinha:

Na cidade tudo é festa,
Tudo é belo e pitoresco:

E o0 clube carnavalesco
Que, alegre, se manifesta.
Quem o entrudo detesta
Vai logo se pondo ao fresco,
Antes que o povo brutesco
Lhe ponha massa na testa.
Brincam mogas & bisnaga...
E, no ar, o confete vaga
Como qualquer avezinha;
Esprema a plebe a seringa
E o intrigado se vinga
Com balas de laranjinha.’

Em busca de afirmar-se como poeta, Francisco das Chagas
Batista transferiu-se para o Recife, onde residiu alguns anos produ-
zindo e vendendo seus versos, uma vez que na Paraiba era-lhe dificil
de manter-se com o que escrevia e, ainda, estudar, como informa
um cronista que assina M. M. no jornal O Combate, edigao de 22

2 BATISTA, Francisco das Chagas. A lira do poeta. Recife: Imprensa Industrial,
1910, p. 72.

3 Copia deste poema foi fornecida a Sebastido Nunes Batista pelo poeta Sebastido
Viana, contemporianeo de Chagas Batista.
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de janeiro de 1905, do optsculo Modinhas frescas de Chagas Batista.
Das consideragoes do articulista, depreende-se o cardter obstinado
de Francisco que o levou a tentar a vida na cidade maior, mais
desenvolvida onde poderia melhor alcancar seus objetivos. Chegou,
entdo, a ingressar no Semindrio de Olinda, mas a satde precdria
fé-lo desistir da carreira sacerdotal e voltar a Paraiba. As dificuldades
enfrentadas na juventude e a determinagio de estudar, testemunha-
das no artigo, revelam um espirito forte que a tudo arrostou e mais
o engrandeceu nas conquistas posteriores, quando se tornou livreiro
e editor, possuindo a maior livraria e grafica particular, a época, da
capital paraibana, a Livraria Popular Editora. O artigo é adjetivoso
e a postura do articulista, com relagio a Chagas Batista e aos seus
poemas, bastante preconceituosa. Descreve-o como um:

pobre sertanejo que, nao hd muito tempo, andou
aqui em diversos lugares do interior, vendendo
uns folhetinhos de versos que apenas traduziam
a forca de vontade de seu espirito mogo desejoso
de instruir-se e 4vido de um futuro mais sorri-

dente e feliz.

E, noutro ponto, Chagas Batista ¢ descrito quase como um
pedinte:

Vagando pelas ruas, rogando a um e outro que
lhe comprasse seus versos, para adquirir recur-
sos para estudar, disse-me ele, nenhum apoio

encontrou, em sua terra natal, o pobre boémio.

E, mais adiante, o cronista, vem com esta pérola de raciocinio,
onde considera uma infelicidade desejar-se estudar e fala de ciéncia
literdria ao invés de arte literdria e desanda em pieguice: ”Mas infeliz-
mente, o pobre sertanejo era dvido de saber, queria conhecer os segredos
da ciéncia literdria, era um sonhador, um iludido enfim, cria no futuro!”
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Transcrevo o artigo pelas informacdes que presta sobre
Francisco das Chagas Batista:*

Escolhi para assunto destas linhas um pobre ser-
tanejo que, ndo hd muito tempo, andou aqui em
diversos lugares do interior, vendendo uns folhe-
tinhos de versos que apenas traduziam a forca de
vontade de seu espirito mogo desejoso de instruir-se
e dvido de um futuro mais sorridente e feliz. Pobre
agricultor, nascido nas encostas da Borborema, sem
nenhum conhecimento literdrio, sem meios que
melhor o recomendassem, escrevia contudo algu-
mas quadrinhas que, embora sem arte e incorretas,
deixavam transparecer pdlidos reflexos de sua inte-
ligéncia prometedora. Deixou a vida campestre e
procurou a capital de seu Estado, onde publicou
alguns fasciculos de poesias, tratando porém de
assuntos tdo baixos que ninguém deu-lhe a minima
impon‘éndﬂ, a ndo ser um mogo generoso de nosso
meio que, vendo a sua for¢a de vontade, amor e
dedicacio as letras, nas colunas de O Coméreio,
deu-lhe uns brados de avante. Vagando pelas ruas,
rogando a um e outro que lhe comprasse seus ver-
sos, para adquirir recursos para estudar, disse-me
ele, nenhum apoio encontrou, em sua terra natal,
o0 pobre boémio. Tive pena do desventurado filho
das selvas, quando vi-o partir para as bandas do
Sul, deixando saudoso a terra que lhe dera bergo

onde embalara as suas esperangas de gléria ¢ de

4 BATISTA, Sebastido Nunes. Francisco das Chagas Batista. In Literatura popular em
versos. Anrologia. Tomo IV — Francisco das Chagas Batista. Rio de Janeiro: Fundagao
Casa de Rui Barbosa, 1977.
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Sfuturo; onde aprendera as cantigas repassadas de
amor que soltavam os rudes menestréis aos alvos
reflexos das noites de luar de sua terra tdo amada
e tdo ingrata, e ir procurar noutras plﬂgﬂs a erra-
dia felicidade para realizar seus sonhos dourados.
Mas infelizmente, o pobre sertanejo era dvido de
saber, queria conbecer os segredos da ciéncia lite-
rdria, era um sonhador, um iludido enfim, cria no
Sfuturo! Por isso o melhor qualificativo que teve em
nossa terra foi o de louco. De ld das paragens do Sul
(Pernambuco), onde com esmero cultiva o seu estro,
lembra-se ainda Francisco das Chagas Batista desta
infeliz terra que o banira de seu seio, e nostdlgico
desprende amarguradas cangoes na lira magoada
da saudade.

Dai eu tirar uma conclusdo contra a sentenga do
grande orador latino: ubi libertas, ibi pdtria, nio
é assim; o amor da pdtria, os atrativos do lar, as
primeiras impressoes que recebemos do lugar onde
demos nossos primeiros passos nos acompanham até
a hora da morte. Por isso é que o nosso triste trova-
dor, nos momentos em que a saudade traspassa-lhe

a alma triturada, exclama este ai de amargura:

Ab! quem me dera um momento
Dos que passei no meu ninho;

A}]./ se trouxesse-me 0

vento

De minha méie um carinho...
Proscrito me fez a sorte;

Do destino o brado forte
Ougo dizer-me: marchail...
Se ao céu elevo um grito

Nio ougo do infinito
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Ninguém dizer-me: - voltai!”

E uma poesia lirica, quase pastoril, e original que
sabe arrancar dos coragées as docuras do amor! (...).
Por isso do coragdo do peta nasce, quase sempre, ao
mesmo tempo, o0 riso ¢ 0 pranto, transformando-se
nessas lutas intestinas, intradutiveis e indefinidas
que, a ndo ser ele, ninguém mais conbece e compre-
ende. Por isso é que o pobre trovador foi chamado
louco. Chamem-no, eu porém chamd-lo-ei poeta -

um sonhador.
POETA E EDITOR

Em 1909, ji de volta a Paraiba, Francisco casou-se com sua
prima Hugulina Nunes da Costa, filha do poeta e seu tio-avd Ugolino
Nunes da Costa, também conhecido como Ugolino do Sabugi, tido
como o maior poeta popular de seu tempo. Passou entao a residir em
Guarabira, na rua da Cadeia Velha n° 9, onde vendia, “pelo prego
do Recife - relégios, joias, miudezas e livros de instrugao, romances,
poesias e manuais”®. Ali era visitado com frequéncia por seu amigo
Leandro Gomes de Barros, também como ele criado no Teixeira e na
fazenda de propriedade de sua familia, Riacho Verde. De Leandro,
Chagas Batista comprou, em Guarabira, uma tipografia onde impri-
mia folhetos. Certa vez, os dois foram a um casamento montados
em animais de propriedade de Chagas Batista. O cavalo que Leandro
montava era muito trotao, motivando mais tarde um folheto satirico

5  Informa Sebastido Nunes Batista (op. Cit.) que a estrofe pertence ao poema
Mondlogo de um marinheiro, dedicado pelo poeta a sua mie.

6 Esta informagio estd no folheto A vinganc¢a de Anténio Silvino (A morte de
Mauricio) — As oragées de Anténio Silvino. Apud BATISTA, Sebastiao Nunes (Op
cit. P 22).
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deste poeta, intitulado O poltro de meu colega, que fez muito sucesso
na época. Em resposta a0 poema do amigo, Chagas Batista escreveu
e publicou folheto, hoje rarissimo, de que Sebastiao Nunes Batista
encontrou cépia na Biblioteca Nacional, sob o titulo Resposta ao
poltro do meu colega.

Em Guarabira, em 1910, nasceu-lhe o primeiro filho, Francisco
Nunes Batista (1910-1952). Animado com o sucesso alcancado
naquela cidade, Chagas Batista resolveu ampliar seu publico e seus
negécios e transferiu-se, nesse mesmo ano, para a capital paraibana,
onde jd em 1911 nascia sua filha Hugolina (1911-1926).

A invejdvel capacidade de trabalho e a vontade de possuir uma
editora para seus préprios livros e de outros poetas populares, fé-lo,
mais tarde, fundar a Livraria Popular Editora em uma das principais
ruas da Paraiba (nome que tinha a capital 4 época), a da Republica,
destinada & comercializagao de obras editadas no Rio de Janeiro —
incluindo jornais e revistas que chegavam pelos navios — e de autores
locais, eruditos e populares, entre estes, Leandro Gomes de Barros,
seu velho amigo e sogro de seu irmao Pedro Batista, e grifica para
impressao de folhetos e livros diversos. A Livraria Popular Editora
tornou-se um ponto de encontro de politicos, intelectuais e poetas
populares. Os primeiros em busca de obras novas de autores nacio-
nais e estrangeiros e publicacio de seus trabalhos, e os segundos por
amizade e natural aproximagio entre artistas do mesmo ramo, além
de ali, igualmente, editarem seus folhetos. Segundo depoimento de
Pedro Batista, irmao e sécio de Francisco, a Livraria Popular Editora
iniciou na Paraiba “o comércio de livros usados e prestou valiosos
servicos a uma geracio de estudantes pobres que reconhecidamente
guardam-lhe o nome.””

Menor nio foi, no entanto, o servico que Francisco prestou
a cultura popular como editor, tornando-se o grande divulgador

7 CASCUDO, Luis da Camara. Vagueiros e cantadores. Belo Horizonte: Editora
Itatiaia Limitada, 1984, p.326.
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da poesia do povo, editando e estimulando poetas, dos quais se fez
grande amigo, como acentua Sebastido Nunes Batista: “Na tipo-
grafia da Popular Editora publicou centenas de folhetos seus, de
Leandro Gomes de Barros e de outros poetas populares, tendo sido
um dos pioneiros do género”.®

Luis da Camara Cascudo atribui-lhe a autoria de 500 folhetos’,
nimero sem davida bastante exagerado, mas certamente expres-
sivo do seu prestigio e nao muito distante de sua real producio.
Independente da quantidade, a obra de Chagas Batista ¢é relevante,
sobretudo, em qualidade que lhe assegura lugar privilegiado no
romanceiro popular do Brasil.

Leitor dvido e atento, sempre estava bem informado sobre os
acontecimentos locais, regionais, nacionais e estrangeiros, como
retratam os temas abordados em seus folhetos que vao desde a queda
da monarquia em Portugal, ao torpedeamento de navios brasilei-
ros durante a Primeira Guerra Mundial, problemas de fronteira (4
Questio do Acre), a assuntos relacionados com o Recife, o interior
do Nordeste (cangaceirismo) e locais, envolvendo politica, crises
econdmicas e sociais, além da versificagio de romances estrangeiros
(Quo Vadis) e nacionais (A escrava Isaura) ou mesmo de novelas e

8  BATISTA, Sebastido Nunes. Francisco das Chagas Batista. In Literatura popular em
versos. Antologia. Tomo IV — Francisco das Chagas Batista. Rio de Janeiro: Fundagao
Casa de Rui Barbosa, 1977, p.10.

9 CASCUDO, Luis da Camara. Cinco Livros do povo. Jodo Pessoa: Editora
Universitdria/UFPB. 22 edicdo. (Facsimilar), 1979, p.12.: “Nao é mais possivel ns
cidades maiores do Brasil a existéncia do poeta profissional. No sertdo, ou vivendo
para o sertanejo, ainda resiste essa figura admirdvel que as Hist6rias da Literatura
ignoram. Conheci um desses, o velho Leandro Gomes de Barros, 1868-1918.
Viveu, com familia e decéncia, exclusivamente de escrever versos, imprimi-los e
vende-los as dezenas de milhares. Foi autor de mais de mil folhetos com mais de
10.000 edi¢oes. Tudo quanto escrevia era imediatamente lido pelo povo. (...) O
mesmo poder-se-ia dizer de Francisco das Chagas Batista , 1885-1929, deixando
mais de 500 folhetos impressos de sua autoria, ¢ de Jodo Martins de Ataide, vete-

rano poeta do povo, residente no Recife.”

87



EsTuDpOS EM LITERATURA POPULAR I

romances peninsulares em versos, como ¢ o caso do folheto A4 impe-
ratriz Porcina, entre outros.

Dois de seus poemas — A vacina obrigatéria e A Questio do
Acre — foram reproduzidos por Gustavo Barroso'® e depois por Pedro
Calmon'' (que deste os transcreve), com a seguinte anotagao:

No primeiro caso, a revolta nas ruas do Rio de Janeiro buliu com
a imaginagio popular; no outro, a vitdria diplomdtica do Bario do Rio
Branco excitou o patriotismo da boa gente do interior, sempre disposta —
no irredutivel nativismo de sua lirica — a cantar as glérias brasileiras...
Oswaldo Cruz, para sanear a Capital, enfrentou os preconceitos da
massa: a sua grande luta, porém, foi com a politica “jacobina”, oposta
ao Presidente Rodrigues Alves, que sublevon, contra a sua benéfica auto-
ridade, os bairros humildes, atingidos pela profilaxia e vasculhados pelas
“brigadas” sanitaristas, do homem que eliminou a febre amarela... O
paraibano Francisco das Chagas Batista assim nos relata o acontecido:

Em outro folheto — O desastre do Aquidabi — Chagas Batista
narra a explosdo, na Ilha Grande, do navio de guerra durante o
Carnaval de 1906.

Ao estabelecer a cronologia das obras de Francisco das Chagas
Batista, seu filho e biégrafo, Sebastiao Nunes Batista (op cit. p. 10)
destaca logo de inicio a dificuldade da tarefa, acentuando que “nao
¢ fdcil estabelecer com precisao” o elenco das obras do poeta com
as datas de publicagao, pois, “sabemos que a maioria de seus folhe-
tos estd esgotada e dos poucos que restam alguns nio trazem data
de edi¢do”. Passados mais de 50 anos da morte de Chagas Batista,
Sebastido, filho, pesquisador, estudioso e integrante da equipe de
pesquisas de Literatura Popular em Versos da Fundagio Casa de Rui
Barbosa, fez, na empresa, o mdximo que podia.

10 BARROSO, Gustavo. Ao som da viola. Rio de Janeiro: Departamento de Imprensa
Nacional, 22 ed., 1949, p. 460-463.

11 CALMON, Pedro. Histéria do Brasil na poesia do povo. Rio de Janeiro: Bloch
Editores S. A., 1973, p. 300.
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Baseado em informacbdes prestadas por Pedro Batista, através
de carta, a Luis da Camara Cascudo, referida por este em Vaqueiros
e cantadores (1984:326), indica Saudades do sertao como o primeiro
folheto publicado por Chagas Batista, o que ocorreu em 1902, numa
velha tipografia de Campina Grande. Também em Areia (Pb.) o
poeta publicou outras obras e na capital da Paraiba reeditou o poema
de estréia. Das obras publicadas em Areia, entre os anos de 1902 ¢
1903, nao lhe foi possivel levantar os titulos, delas apenas restando a
noticia vaga fornecida por Pedro Batista a Cimara Cascudo.

“Em 1904, prossegue Sebastido, escreveu A vida de Anténio
Silvino12 que, juntamente com o poema Anatomia do homem, publi-
cou num folheto de 16 pdginas na Imprensa Industrial, no Recife.”
Indica também como sendo desse periodo os poemas A vacina obri-
gatoria e A Questdo do Acre, a que j& me referi.

Em 1905, ¢ reeditado A vida de Anténio Silvino e, provavel-
mente'® no ano seguinte, 1906, publicado, em um s6 folheto, na
Imprensa Industrial, Recife, O desastre do Aquidaba - A Histdria
de Antonio Silvino — 1° volume, “em cujo final informa o poeta:
Continua no folheto As vitimas da crise.” Aqui convém observar o
recurso de marketing utilizado pelo poeta a fim de manter o inte-
resse de seu publico, como faziam os editores de folhetins da época,
dividindo as narrativas em capitulos, Francisco publicava no mesmo
folheto um poema completo e parte de outro (no caso, a histdria de
um famoso cangaceiro que levava o terror aos sertdes nordestinos)

12 Com este folheto, Chagas Batista iniciava o ciclo de folhetos sobre Antdnio
Silvino. Este ciclo foi engrossado por Leandro Gomes de Barros, que dedicou
vérios poemas ao cangaceiro. E, ainda hoje, persiste, com Antonio Silvino sendo
celebrado por vérios poetas populares, inclusive criando situagoes fantasiosas, fic-
ticias em que ele incorpora a imagem de um heréi do povo, levando justica onde
esta falta e combatendo a prepoténcia dos poderosos.

13 A explosio do navio Aquidaba, como jé observei, ocorreu no inicio de 1906, e
naturalmente o fato foi imediatamente posto em versos por Chagas Batista, cum-
prindo aceitar a esta data como precisa.
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e anunciava a sequéncia da narrativa em obra a ser lancada proxi-
mamente, de modo a assegurar sua comercializaco. Seguem-se, o
folheto anunciado, com os poemas As Vitimas da Crise e Continuagio
da Histdria de Anténio Silvino.

Em 1907, publica A Histéria de Antonio Silvino, (“Contendo
o retrato e toda a vida de crimes do célebre cangaceiro, desde o
seu primeiro crime até a data presente, setembro de 1907”). No
final deste folheto, Chagas Batista poe a seguinte nota: Logo que
Anténio Silvino tenha um paradeiro eu hei de continuar esta histd-
ria que fica suspensa até que se déem novos acontecimentos na vida
dele. ] no ano seguinte, 1908, a saga cangaceiro é continuada com
Historia de Anténio Silvino (Novos Crimes) em folheto onde estd a
primeira parte de A Formosa Guiomar, que, segundo nota inserida
pelo poeta “continua na Peleja de um portugués com um brasileiro”.
No mesmo ano ¢ editado o folheto A Morte de Cocada e a Prisio
de suas Orelhas juntamente com A Politica de Anténio Silvino pela
Imprensa Industrial (Recife). O 3° volume de A formosa Guiomar
¢ publicado juntamente com A Maldi¢io da Nova Seita. Vem em
seguida Resposta ao Poldro do meu Colega (1909).

Também pela Imprensa Industrial, de Recife, Chagas Batista
publicou, em 1910, A Lira do Poeta,132 péginas, contendo modi-
nhas recitativas e sonetos, onde declara ser “o tnico livro de versos
da nossa literatura em que se encontra a poesia e a sua parédia”. Este
¢ também o seu primeiro livro de poemas eruditos.

A partir de 1911, o poeta passa a publicar suas obras na capi-
tal paraibana. Nesse ano, edita na Tipografia da Livraria Gongalves
Pena & Cia., Paraiba, Novas Lutas de Anténio Silvino (contendo os
crimes cometidos pelo célebre caudilho, de setembro de 1910 até
abril de 1911) e Traigdo, vinganca e perddo (1° Volume) num mesmo
folheto. Nesse ano também aparece o folheto com O estudante cai-
pora e o 3° volume de Traicdo, vinganga e perddo, igualmente editado
pela Tipografia da Livraria Gongalves Pena & Cia.

Em 1912, ¢ publicado, pela mesma tipografia, folheto com
Novas Empresas de Antonio Silvino (contendo os crimes de marco
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a agosto de 1912), A Encrenca da Paraiba ou a Revolugio dos Drs.
Santa Cruz e Franklin Dantas e O Resultado da Revolugio do Recife -
O Enterro da Justica

No ano seguinte, 1913, também pela Tipografia da Livraria
Gongalves Pena & Cia., edita em um folheto Os Milagres do Bento e
Beberibe e o Enterro da Medicina e a conclusao da Historia do Capitio
do Navio. Vem em seguida a Salvacio do Rio Grande do Norte - As
oragées de Antonio Silvino.

Embora Sebastiao Nunes Batista afirme que “provavelmente é
deste mesmo ano (1913) o folheto A Vinganca de Antonio Silvino (A
Morte de Mauricio) - As Oragoes de Antdnio Silvino, acredito que ele
labora em pequeno equivoco, pois, hd nessa publicagao andncio de
que “Francisco das Chagas Batista vende em Guarabira pelo prego do
Recife — relégios, joias, miudezas e livros de instrugao, romances, poe-
sias e manuais.” Ora, em 1910 ele se transferiu para a capital paraibana,
onde, em 1911, nasceu sua filha Hugolina, e os seus demais filhos,
nao se justificando a inser¢do de publicidade de atividades comerciais
em Guarabira, onde ndo mais residia e, consequentemente, nao devia
manter qualquer estabelecimento para venda de tais produtos. Assim,
a data da publicagio do folheto sé pode ser anterior a 1911.

Entre 1914 e 1915 sao publicados vérios folhetos, entre os quais
O Interrogatdrio de Antonio Silvino, na Imprensa e Papelaria Pacheco,
no Rio de Janeiro. Raramente os folhetos trazem a data de sua publi-
cagao, tornando mais dificil precisd-la. Isto levou Sebastiao a atribuir
a0 ano de 1916 a publicagio de vdrias obras de Chagas Batista.

Em 1917, diz Sebastiao Nunes Batista, aparece jd na 4* edigao,
o romance Traigdo ¢ Vinganga - Historia de Esmeraldina (Tragédia
Célebre), folheto de 40 pdginas, tendo em anexo um catdlogo da
Popular Editora, citando os seguintes titulos: A Histéria de Antonio
Silvino, A descricio do Amazonas, Casamento ¢ Mortalha (Histdria de
Carlos e Celina), O Triunfo do Amor (Histéria de Calina extraido do
romance “Quo Vadis”), Histéria de Guiomar, Histéria de Maria Rita’.
Nesse ano foi publicado também O Brasil na Guerra - Torpedeamento

1«

dos Vapores “Parand”, “Tijuca” ¢ “Lapa” - Nossa Conflagragdo.
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O primeiro titulo de Chagas Batista que sai com o selo da
Popular Editora é o seu livro de poemas eruditos Poesias Escolhidas,
em 1918, contendo obras suas e de poetas de expressao nacional. Na
4* edicio da capa desta obra estd publicada a relagio dos seguintes
titulos: Histdria de Antonio Silvino, Trai¢do e Vinganca, Casamento e
Mortalha e Historias da Escrava Isaura.

Na Tipografia da Empresa Literdria, Porto, Portugal. Edigao
da Editora H. Antunes, Rio de Janeiro, é publicado, em 1919, a
Histéria Completa de Anténio Silvino - Sua Vida de Crimes e seu
Julgamento, com 80 pdginas e capa em policromia.

Sebastido arrola como publicados no periodo de 1920 a 1928
os seguintes folhetos: O Marco de Lampido, Os Decretos de Lampido
(Como Ele Foi Cercado pela Policia Paraibana em Tendrio, onde mor-
reu Levino Ferreira, Seu Irmdio) - A Morte do inspetor de Santa Inés
- O Valente Vilela, Os revoltos no Nordeste - A Hecatombe de Piancé
e a Morte do Padre Aristides - Novos Crimes de Lampido, O Mundo
as Avessas. O Povo da Cruz - A Caravana Democritica em Acio, e A
Histéria do Capitdo Lampido (desde o seu primeiro crime até a sua
satda do Juazeiro - Contendo a Luta do Serrote Preto, o Fechamento
do Corpo de Lampido por um Feiticeiro, o Pacto de Lampiio com o
Diabo e a Luta com O Tigre). Cita ainda os seguintes folhetos de
Francisco das Chagas Batista, sem precisar-lhes a data de publicacio:
A Historia da Imperatriz Porcina, O Menino Gigante - O Choro e
Dissabor da Pobreza, O Vicio Sé Aguardente, O Menino Jibdia, Amor
¢ Firmeza,". A expressiva maioria da sua obra perdeu-se como a de
muitos poetas populares do Nordeste.

14 BARROSO, Gustavo. Herdis e bandidos.Rio de Janeiro: Livraria Francisco Alves,
1917, p.242, afirma que o folheto O siléncio de Anténio Silvino é de autoria de
Francisco das Chagas Batista, quando, na realidade, a obra foi escrita por Leandro
Gomes de Barros, e estd incluida na Bibliografia prévia de Leandro Gomes de Barros,
de autoria de Sebastiao Nunes Batista (Rio de Janeiro: Divisao de Publicacoes e
Divulgacio da Biblioteca Nacional, 1971, p. 70.
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Em 1929, Francisco das Chagas Batista publicou na Livraria
Popular Editora sua obra mais importante - Cantadores ¢ Poetas
Populares. Faleceu no ano seguinte, no dia 26 de janeiro de 1930, em
sua casa a rua da Republica, anexa a Livraria Popular Editora, dei-
xando os seguintes filhos: Francisco, Luis (poeta), Maria das Neves
Batista Pimentel (minha mae, poetisa, a primeira mulher a escrever
folhetos de Cordel), Pedro Werta (poeta), Maria das Dores, Maria
Leonor, Paulo Nunes Batista (jornalista, advogado, poeta erudito e
popular, membro da Academia Goiana de Letras), Sebastiao Nunes
Batista (poeta, pesquisador da Fundagio Casas de Rui Barbosa,
autor de vidrias obras de estudo da Literatura de Cordel), Jodo e José
(poeta). Quando ele morreu sua filha Hugolina ja havia falecido
(1926).

As histérias de Antonio Silvino e Lampido impressionaram
vivamente Chagas Batista, a ponto de dedicar grande nimero de
folhetos ao primeiro cangaceiro. Mas, uma das obras primas da sua
poética, é sem davida a Histdria do Valente Vilela, que inclusive jd foi
transposta para o palco pelo teatrélogo piauiense Francisco Pereira
da Silva.

Trata-se de um tema antigo, tradicional, de que correm vdrias
versoes. Cascudo (1984:170) anota: “As cantigas mais velhas que meu
pai dizia ter ouvido quando crianga eram as referentes ao “Valente
Vilela”, que Leonardo Mota registrou no “Cantadores” e a cantiga
de “Joao do Vale”, que Silvio Romero guardou.” Mota (1960:47),
em 1921, data da primeira edi¢ao de Cantadores, transcreve versio
da Cantiga do Vilela afirmando que “essa conhecida lenda serta-
neja inspirou numerosas cantigas. Jacé Passarinho e Serrador, por
exemplo, cantam variantes. O cego Aderaldo garante que a primeira
“Cantiga do Vilela” foi composta pelo cantador Manuel da Luz, de
Bebedouro. Sinfronio (Cego Sinfronio — Sinfrénio Pedro Martins)
assegurou-me que a sua é que ¢ a verdadeira, “a boa, a legitima de
Braga”, e acrescentou que a havia aprendido de Jaqueira.”

A versdo transcrita por Mota difere bastante da de Chagas
Batista, embora narre a mesma histéria. J4 a divulgada por Barroso
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(1984:286), também em 1921, sem indicar autor, é, seguramente,
uma variante da Histéria do valente Vilela atribuida a Francisco das
Chagas Batista e publicada em folheto juntamente com o poema Os
decretos de Lampido — como ele foi cercado pela policia paraibana em
Iendrio, onde morreu Levino Ferreira, seu irmdo — A morte do inspetor
de Santa Inez, sem indicagio de autoria. H4 bastante semelhanca nos
versos como igual nimero de estrofes: 39. Vale lembrar que Barroso
era muito amigo (e correligiondrio politico) de Pedro Batista, de
quem declara haver recebido folhetos de Francisco. A publicagao
atribuida a Francisco das Chagas Batista traz na capa o seguinte:
“Editor Proprietirio E C. Baptista Irmio, rua da Republica, 585,
Paraiba do Norte, 28/8/925. Em lugar do nome do autor estd escrito
POESIAS POPULARES”. O poema Histéria do Valente Vilela foi
incluido na Antologia de Francisco das Chagas Batista, elaborada pela
Fundacio Casa de Rui Barbosa, onde em um posficio Homero Sena
esclarece que alguns folhetos publicados sem indicagao de autoria
apareceram mais tarde em Cantadores e poetas populares (1929) na
relagao de “outras obras do autor” ou estdo arrolados por Rodrigues
de Carvalho (Cancioneiro do Norte) entre aqueles escritos por Chagas
Batista. Por via das davidas resolveu incluir na Antologia tais obras
publicadas por E C. Baptista Irmio, sem indica¢io de autor, entre
aquelas assinadas por Francisco das Chagas Batista.

Convém, ainda, lembrar que os textos escritos de Leandro e de
Francisco das Chagas preservaram seletivamente parcelas da antiga
tradi¢ao oral coletiva e, ao preservar uma grande parte do reperté-
rio oral, os folhetos também perpetuariam a antiga relagao histérica
entre a temdtica épica da elite de familia, e sua fungao em projetar
uma perspectiva estabelecida dos eventos'.

15 Como escreve LEWIN, Linda. Tradicdo oral e o mito das elites: a lenda de Anténio
Silvino na cultura popular brasileira. In Journal of Latin American Lore. Estados
Unidos: 5:2 (1979), 157-204. p. 195.
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Assim, hd duas hip6teses a considerar: Francisco das Chagas
Batista escreveu a histéria de Vilela e esta foi popularizada, deco-
rada, recitada e cantada por cegos e violeiros; ou a histéria de Vilela
jd existia na tradicdo oral, que antecedeu a escrita (dos folhetos) e
Chagas Batista a aproveitou, como era comum fazer-se com obras
sobre Carlos Magno, romances tradicionais, poemas do ciclo do
gado ou de bandidos como Lucas da Feira, Z¢é do Vale e outros.

Com relagio a Antdnio Silvino, um dos assuntos prediletos
de Chagas Batista, como se depreende de sua bibliografia, Leandro
Gomes de Barros também se ocupou do tema e tratou-o com o
maior brilho. Muitos, inclusive, creditam-lhe a iniciativa haver
criado o ciclo em versos da saga do cangaceiro, quando, na verdade,
a primazia cabe a Francisco das Chagas que, em 1904, publicou o
folheto A vida de Anténio Silvino — primeiro poema popular dedi-
cado ao cangaceiro.

REGISTROS CONTEMPORANEOS

A obra de Francisco das Chagas Batista ¢ citada e elogiada
pelos primeiros pesquisadores da Literatura de Cordel e da vida do
homem do interior nordestino.

J& Rodrigues de Carvalho', faz-lhe a seguinte referéncia:

Sobrinhos de Gulino e de Nicandro, irmdos do
pranteado poeta Sabino Batista, os irmdos Batista
fotografaram em versos correntes, ao sabor do povo,
tudo quanto impressionava vivamente no curso dos
acontecimentos.

Descrevendo a passagem dos revoltosos, da coluna

Prestes pelos sertoes da Paraiba, Chagas Batista

16 CARVALHO, José Rodrigues de. Cancioneiro do Norte. Joio Pessoa: Conselho
Estadual de Cultura/SEC, 42 ed. (Facsimilar), 1995, p. 388.
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traga com singeleza o quadro emocionante do sacri-
ficio do Padre Aristides, tipo de herdi das tragédias
antigas.

Em 1917, Gustavo Barroso refere-se a Francisco das Chagas
Batista como um “cantador que nio empana a verdade dos fatos,
que narra as menores mintcias e que tem, no seu género, grande
propriedade e inspiragao, sendo o Gerardo de Vieira sertanejo'””.

Compara Chagas Batista com os autores de gestas medievais,
assinalando que “dadas as diferencas de meio e época, sio quase
iguais as descrigoes das lutas sertanejas”. Depois de observar que o
“menestrel sertanejo s6 tem a entusiasmd-lo na exigiiidade do seu
meio os feitos guerreiros dos cangaceiros.” (...) afirma, que, mesmo
assim “nas linhas gerais, seu ciclo de cangdes épicas é tao espon-
tineo e belo quanto os ciclos épicos dos Francos e Bretoes, dos
Longobardos e Saxénios, dos Godos e Burgundos”.

E segue estabelecendo comparagdes entre as produgdes de
Francisco das Chagas Batista e a poesia da época medieval:

“No mesmo grau literdrio de sentimento épico e de
emogdo guerreira diante de wma alta fama de valor
estd o seguinte trecho da “Cronica do monge de Sio
Gall”: “Quando virdes os trigais se agitarem e cur-
varem como ao sopro do furacio, o Pé e o Tessino,
de assombro, inundarem os muros da cidade com as
dguas enegrecidas pelo ferro, entdio podereis crer que
Carlos Magno passa!”

“Ragnar era wum terrivel pirata noruegués,
que depredava praias e rios da Fran¢a e da

Inglaterra, tendo até ameagado Paris. Preso pelos

17  BARROSO, Gustavo. Herdis e bandidos.Rio de Janeiro: Livraria Francisco Alves,
1917, p.242.
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Anglo-Saxdes, foi encerrado numa torre cheia de
viboras, cobras, osgas, lacraus, sapos, caranguejos e
lagostas, morrendo devorado por esses bichos. O seu
canto guerreiro é uma das mais tipicas cangdes dos
fortes povos da Escandindvia. Sempre com estribi-
lho marcial — “nds ferimos com a espada”— diz ele:
As altas cimeiras dos elmos retiniam os golpes das
laminas, as vagas se elevavam de todos os lados e o
corvo nadava no sangue!... Ergui a lanca com alti-
vez, avermelhei a espada aos vinte anos de idade,
combati oito chefes no oriente, na embocadura do

Duna. Demos farto jantar aos lobos!...”

Dadas as diferencas de meio e época, sio quase iguais as descri-
¢oes das lutas sertanejas:

“Era uma luta medonha
Todo esse povo atirando!

As balas perto de mim
Passavam no ar silvando:
O tiroteio imitava

Um tabocal se queimando.

Abracei aos vinte anos
A profissio de matar.

Do Monteiro os urubus
Estio gordos de comer gente!

Logo no primeiro tiro
Dois sargentos derrubei,
Com uma bala certeira
Ambos duma vez matei!”
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Um cronista medieval assim exprime seus ardores guerreiros:

“Grande e viva a minha alegria, quando vejo
castelos sitiados, morros derruidos e o exército
acampado sobre a margem do rio, rodeado de fossos

e palicadas”.

Esse prazer diante dos preparativos bélicos e das lutas humanas
estd registrado nesses versos do sertio:

“Ali se aprecia muito
Um homem que mata onga
Ou entdo um cangaceiro.”

Barroso (1921:375) volta a transcrever poemas de Chagas
Batista sobre o bacharel Santa Cruz e Antdnio Silvino, em 1921, em
seu livro Ao som da viola.

Em nota biobibliogrifica, Cascudo (1984:325) acentua que
“Francisco das Chagas Batista nao foi cantador, mas um dos mais
conhecidos poetas populares. Sua produ¢io abundantissima for-
neceu vasto material para a cantoria. A gesta de Antonio Silvino
possuiu em Chagas Batista um dos melhores e decisivos elementos.”

Albino Gongalves Fernandes'® destacou o interesse e a impor-
tancia do folheto As Manhas de um Feiticeiro como documentagao
de uma sessao de catimbé a época. “O poeta popular paraibano
Francisco das Chagas Batista, diz Gongalves Fernandes, que viveu
nesta regio e deixou uma notdvel contribui¢io ao nosso folclore,
narra uma sessio de catimbé no seu folheto As manhas de um
Feiticeiro”.

18 FERNANDES, Albino Gongalves. O folclore mdgico do Nordeste. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira S. A. — Editora, 1938, p. 92.
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Paulo Nunes Batista, advogado, jornalista, poeta erudito e
popular, membro da Academia Goiana de Letras, filho de Francisco
das Chagas Batista, ao tomar posse na cadeira n° 12 da Academia
Brasileira de Cordel, cujo patrono ¢é seu pai, proferiu discurso em
versos intitulado A vida ¢ a obra de Francisco das Chagas Batista.
Neste importante trabalho, Paulo Nunes, com grande maestria de
modo a nio desmerecer a origem, relata aspectos principais da vida
e da produgio poética de seu pai.

No Diciondrio biobibliogrifico de repentistas e poetas de bancada,
no verbete dedicado a Francisco, 1é-se:

Chagas Batista era excelente poeta, espirito critico, romanesco e

espirituoso."’

Estupapo nos EE.UU.

Em trabalho sobre Anténio Silvino na tradi¢ao popular do
Nordeste, a professora Linda Lewin®’, da Universidade de Princeton,
Estados Unidos, destaca a importincia de Francisco das Chagas
Batista ¢ Leandro Gomes de Barros na consolidagio da poética
popular impressa em folheto, mal saida da oralidade e se firmando
através destes dois grandes poetas e maiores representantes dessa
forma de expressio. Observa também que a amizade entre eles nao
foi fruto do acaso, mas decorrente de convivéncia no mesmo espago
geogréfico (Teixeira) e até ambiente familiar - na fazenda Riacho
Verde.

A pesquisadora vé nos poemas populares de Chagas Batista e
Leandro Gomes de Barros sobre Anténio Silvino:

19 ALMEIDA, Atila Augusto F. de e ALVES SOBRINHO, José. Diciondrio bio-
bibliogrdfico de repentistas e poetas de bancada. Jodo Pessoa: Editora Universitdria/
UFPB, 1978, p. 88.

20 LEWIN, Linda. Tradicio oral e o mito das elites: a lenda de Anténio Silvino na
cultura popular brasileira. In Journal of Latin American Lore. Estados Unidos: 5:2
(1979), 157-204.
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“a confirmagao do papel histdrico real que ele
exercitava, como um membro extralegal da
classe ruralista, enquanto na verdade do mesmo
modo empregando-o artisticamente, para criti-
car o sistema politico dominado pela oligarquia
latifundidria. A estrutura poética, os motivos e
a férmula de verso revelam o dominio da classe
rural na sociedade em diferentes maneiras. Essas
estruturas e simbolos foram derivados da tra-
di¢ao erudita de uma elite culta, que de uma

maneira geral vinha da classe rural.”

Estuda Lewin o que chama de “proeminéncia poética do
Teixeira”, destacando duas correntes principais: uma de seguidores
de Ugolino Nunes da Costa, a que se filiam Leandro Gomes de
Barros e Francisco das Chagas Batista, e outro de Francisco Romano
Caluéte, com Verissimo, seu irmao, Josué Romano, seu filho e Silvino
Piraud de Lima, o primeiro a publicar folheto (Histéria do Capitio
do Navio) e outros. Diz a pesquisadora que ao primeiro grupo per-
tenciam os brancos da familia Nunes da Costa, “ama rica e tradicional
familia dominante e latifundidria no Teixeira”, enquanto Francisco
Romano Caluéte era “um homem de cor e pobre”. O confronto
racial e de classe social imaginado por LEWIN resulta de conclusao
bastante apressada. Na célebre disputa poética de Romano Caluéte
com O preto escravo Indcio da Catingueira, este, em dois momentos,
trata o adversdrio por “meu branco”:

Indcio — Meu branco, nio diga isso
Que o senhor nio me conbece,

Veja quando o sol sair

Com a luz que resplandece:

Olhe para os quatro lados

Que o negro velho aparece.
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- Meu branco, eu dou-lhe um conselho
Se voimincé me atende;

Se for para nds brincarmos

Pode ir que nio me ofende,

Mas pra tomar Catingueira

Néo vd néo que se arrepende.”’

Fica evidente que Francisco Romano Caluéte nao tinha a pele

propriamente escura, embora guardasse evidentes tragos da raga

negra* e, sobretudo, nao queria ser negro. Em verdade ele era mes-
tio, mas fazia questao de passar por branco (como declara nos versos
abaixo), aceitando naturalmente a referéncia a esta condicio racial

que lhe fez o negro Indcio. E jamais poderia tomar o partido dos

negros, pois ele préprio possuia escravo e na peleja com Indcio acica-

tou-o em vdrias oportunidades em virtude de sua cor e condigao de

escravo. Em versdo da peleja colhida pelo padre Manoel Otaviano,
estdo as seguintes estrofes, bastante esclarecedoras da questao:

Romano — Negro, canta com mais jeito,
Vé a tua qualidade,

Eu sou branco, tu um vulto

Perante a sociedade.

Eu em vir cantar contigo

Baixo de dignidade.

21

22

BATISTA, Francisco das Chagas. Cantadores ¢ poetas populares. Joio Pessoa:
Conselho Estadual de Cultura/SEC, 22 edigao, 1997, p. 63.

O padre Manoel Otaviano, em conferéncia pronunciada no dia 13 de de 1948,
na Vila de Catingueira, Paraiba, intitulada /ndcio da Catingueira, transcrita por
NUNES, Luiz./ndcio da Catingueira, o génio escrava. Joio Pessoa:Secretaria de
Educac¢io e Cultura/Diretoria Geral de Cultura, 1979, p.148, escreve: “Dizem
que Romano nao tinha a pele bem limpa nem o cabelo muito bom e que os seus
antepassados ascendiam de tronco africano.”
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Indcio — Esta sua frase agora
Me deixou admirado...

Para o senhé ser branco,

Seu couro é muito queimado,
Sua cor imita a minba,

Seu cabelo é agastado.

Romano — Com negro nio canto mais

Perante a sociedade.

Estou dando cabimento

E ele estd com liberdade,
Por isso vou me calar
Mesmo por minha vontade.

Indcio — O senhié me chama negro
Pensando que me acabrunha,

O senhd de homem branco

S6 tem os dente e as unha,

Sua pele é muito queimada

E seu cabelo é testemunha.

Romano — /ndcio, eu estou ciente
Que tu és um negro ativo;

Mas ndo estou satisfeito

Devo te ser positivo;

Me abate hoje em cantar

Com um negro que ¢ cativo.

Indcio — Na verdade, sew Romano,
Eu sou negro confiado!

Eu negro e 0 senhé branco

Da cor de café torrado!

Seu avé vei ao Brasil

Para ser negociado.
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Romano — ndcio, eu vou te pm’z'r,
Vamos deixar o passado,

Esquecer quem foi cativo

Que nos dd mais resultado,
Acabar a discussdo,

Esquecer todo o atrasado.

Inacio — Isso, af, é outra coisa,
Eu ndo luto sem motivo,

O senho também esqueca

O povo que foi cativo,

Quem tem defunto ladyio

Nio fala em roubo de vivo.

E com relagio 2 condi¢io econdmica de Francisco Romano
Caluéte, o padre Manoel Otaviano (op cit.) informa que ele “era
proprietdrio meio abastado”. Esta situagio econdmica ¢ mais clara-
mente delineada por E Coutinho Filho:

“ Romano possuia o pedago de terra da sua lavra,
e um escravo, bens patrimoniais recebidos por doa-
¢do, do abastado ascendente da familia Caluéte™.

Temos, portanto, que as disputas entre Romano e Ugolino
restringiam-se ao campo intelectual, da cantoria, pois ambos eram
pequenos proprietdrios rurais e, com relagio a questio racial, embora
o poeta de Mae D’dgua descendesse da raga negra, nunca a defen-
deu, antes, a espezinhou, pois julgava-se branco e como tal queria
ser aceito.

23 COUTINHO FILHO, E. Violas e repentes.Recife: S/ ind. editora, 1953.
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A SAGA DE ANTONIO SILVINO

Nas hdbeis maos de Leandro Gomes de Barros (1868-1918) e
Francisco das Chagas Batista (1882-1930) — acentua Lewin:

Anténio Silvino poderia ser poeticamente assi-
milado a um pré-determinado e definido tipo de
herdi-bandido, pela tradicio estabelecida do verso
romanceado. Poderia mesmo adquirir na poesia
0 que na verdade lhe faltava, o espectro completo
de nobres atributos que o género poético ofere-
cia como distintivo de um “bom bandido”. Para
complicar futuramente o processo criativo e depois
confundir uma andlise politica, Anténio Silvino
foi propriamente um poeta amador. Antes de se
tornar bandido, ele assimilou o repertorio poético
total definindo um herdi-bandido e tendo apren-
dido a cantar desafios na sua adolescéncia. A esse
respeito é tdo instrutivo quanto apropriado notar
que 0 seu primeiro impacto violento nas lutas com
0 futuro assassino de seu pai, foi o poético. Ele foi
publicamente insultado num samba, numa noite
de sdbado, por um homem com quem cantava
em desafio. Sobrevivendo ao brusco espetdculo e
final antagénico, Silvino também se apropriou do
arquétipo poético do herdi-bandido que a tradi-
¢do poética do Teixeira exalton. Depois ele moldou
deliberadamente sua prépria imagem piiblica em

torno desse arquétipo.
A articulista atribui a popularidade de Anténio Silvino em todo

o interior do Nordeste aos folhetos de Leandro e Chagas Batista, que
divulgavam em versos as facanhas do cangaceiro tao logo os jornais
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as noticiavam e, por vezes, criavam situagoes fantasiosas e fantasticas
em que este era personagem.

Acrescente-se que a narragao na primeira pessoa constitufa arti-
ficio para camuflar a admiragao pelo fora da lei expressa na exaltagao
de suas faganhas e exercer a critica das desigualdades sociais e da
politica do coronelismo vigente.

A simpatia que os dois poetas demonstravam por Antdnio
Silvino devia-se, em parte, ao parentesco deste com Chagas Batista,
a cuja familia Leandro também estava ligado desde a infincia por
lagos de amizade e gratiddo, como lembra Linda Lewin ao acentuar
que o cangaceiro

“era de fato primo distante de Francisco das
Chagas Batista. O ‘fora da lei” Liberato Nébrega,
primo em primeiro grau de Ugolino do Teixeira,
tinha se tornado cangaceiro depois que os Dantas
0 acusaram de haver assassinado uwm importante
Jfazendeiro e politico que néo foi outro senio o avé
de Antonio Silvino. Consequentemente, quando
o poeta Francisco das Chagas posteriormente des-
creveu em versos a luta de Anténio Silvino com o
coronel Delmiro Dantas Correia de Géis, estava
também imortalizando a longa animosidade com
os seus inimigos — os Dantas. Além do mais, o
odiado coronel Delmiro, o homem aparentemente
responsdvel pelo assassinato do avé de Silvino, foi
também diretamente responsdvel pela retirada de
Leandro do Teixeira, por volta de 1884-1885. Este
procedimento do coronel Delmiro acarretou a saida
do pai de criacio e tio materno de Leandro, padre
Vicente Xavier de Farias (1823-1907), da pard-

quia do Teixeira.”
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Menos pela consanguinidade, do que pelo emprego correto
da lingua e de um simbolismo ortodoxo europeu, Lewin diz que
Chagas Batista foi principal o herdeiro poético de Ugolino.

“Seus versos eram certamente o trabalho de uma pes-
soa educada, porque os minimos erros gramaticais
estavam restritos ao linguajar ristico dos matutos.
Suas fontes de informagdo eram os jornais, onde
colhia noticias sobre Anténio Silvino. Consultando
trés ou quatro jornais com relatos paralelos acerca
das perseguigdes e proezas do cangaceiro, Francisco
das Chagas compilava as notas para um outro capi-
tulo poético de sua série intermindvel da Histéria
de Anténio Silvino. Suas informagies eram suple-
mentadas por agentes colaboradores distribuidos
ao longo da estrada de ferro, e seus antigos ami-
gos intimos no trabalho algumas vezes eram seus
distribuidores de folhetos. Eles transmitiam as
noticias antes de serem publicadas nos jornais ou
em contradicio das versoes suprimidas dos aconte-
cimentos. Em consequéncia, Francisco das Chagas
aperfeicoou um estilo despojado da rusticidade
dos camponeses e quase mecanicamente pontuado
com datas e nomes de lugares, reproduzindo assim
Jjornalisticamente identidades ¢ individualida-
des chaves. Em suma, seus poemas sobre Antdnio
Silvino traduzem os relatos da imprensa para uma
audiéncia popular, muito pobre e iletrada, sem
condigées para ter acesso aos jornais. Dessa forma,
no seu nascedouro, a Literatura de Cordel foi um
meio propicio para divulgar noticia para uma

grande populacio analfabeta.” .

106



EsTuDpOS EM LITERATURA POPULAR I

A notoriedade como divulgador das faganhas de Anténio
Silvino, no entanto, nio limitou Chagas Batista, como se depreende
da abrangéncia de sua obra, antes, ao emprestar ao cangaceiro rou-
pagem de herdi medieval, ele concedeu dimensao épica a sua poesia.

Francisco e Leandro “transformaram o verso romanceado do
século XIX, para acolher a critica politica da oligarquia” e utiliza-
ram os folhetos para ampliar as suas criticas politicas face as rédpidas
transformacdes sociais, em virtude do crescimento econdmico, que
tornava mais receptiva tal postura que se contrapunha a tradigao
oral de composigoes poéticas de inspiragio europeia e despojada de
qualquer inferéncia sobre a vida e aspiragdes do homem do campo.
Conhecedores da realidade dos sertdes, por nascimento, convivén-
cia e andangas como vendedores ambulantes, Leandro e Chagas
Batista eram legitimos intérpretes de sua gente. “Os camponeses
empobrecidos e espoliados, afastados da economia rural pela seca
catastréficas, perda das terras, ou ofertas limitadas de trabalho espo-
radico na construgio da expansio da estrada de ferro, sentiram a
confirmagao de suas perturbagoes nas énfases que os folhetos davam
a temas relacionados com a deslocagio social. Em adi¢io, novos
grupos urbanos aumentavam o auditério tradicional, atraidos pela
relevincia da mensagem poética aos problemas que afetavam suas
posi¢des no campo politico nacional. Artesios semi-analfabetos e
pequenos comerciantes nas cidadezinhas do interior encontrariam
nos folhetos uma relagao com as suas mdgoas de um estado central
e usurpador ou da exploragio econdmica dos sulistas e interesses
estrangeiros que dominavam a estrutura da exportagao.”

- Linda Lewin enfatiza:

Através da metifora de Antdnio Silvino tanto
Leandro como Chagas Batista afastaram-se dos
temas tradicionais para se confrontarem com o
amplo sistema da politica oligdrquica. Antonio

Silvino, portanto, tornou-se pelas maos dos dois
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poetas um instrumento cortante com o qual

denunciam o vigente sistema politico do Brasil.

As limitagoes do meio nio permitiam aos dois poetas maio-
res voos, pois viviam em uma regido empobrecida e dependente do
Brasil, restando-lhes buscar seu publico nesse ambiente e sobre ele
inferirem. Os temas nacionais e estrangeiros, mesmo em Chagas
Batista que era um grande leitor e estava sempre bem informado
dos acontecimentos do Brasil e do mundo, ocorrem eventualmente,
de forma esporddica, ditados sobretudo pela repercussao alcancada,
como um jornalista a quem ¢é imperioso informar a seu publico dos
fatos.

“O senso de injustica que ambos os poetas expri-
miam,  especialmente  quando  consideravam
Anténio Silvino como vitima do sew meio social
e politico, foi estimulado por suas préprias priva-
¢coes ¢ a humilbagio de suas familias no Teixeira
nas mdos de seus inimigos — os Dantas. Embora
os Dantas permanecessem como uma for¢a politica
importante na Paraiba até 1930, tanto Leandro
como Francisco das Chagas transcederam ao domi-
nio exiguo de vinganga familiar nas suas realizagées
artisticas. Eles demonstraram a necessdria distin-
cia pessoal para situarem as lutas no leixeira num
dngulo relativamente pequeno de um sistema poli-
tico mais amplo. Os acontecimentos desde a década
de 1870 tinham assegurado que suas criticas pode-
riam oferecer um exame sofisticado das mazelas da

politica oligdrquica da Velha Repiiblica.”

Linda Lewin conclui, destacando o papel exercido pelos dois
poetas para a formag¢do de uma imagem popular de “bom bandido”
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de Anténio Silvino, enquanto o utilizam para vergastar as mazelas
sociais e politicas do Nordeste e do Brasil.

- Como poetas, Leandro Gomes de Barros e
Francisco das Chagas Batista foram homens ligados
pelas limitacoes de seu meio bistorico. Tal contexto
sugeria poucas alternativas politicas além dos mode-
los de desagravo oferecidos pela antiga idade de ouro
da ordem hierdrquica da tradigdo literdria agriria.
Ao recorver & formula oferecida pela tradigdo do
“‘nobre bandido’, eles se apoiaram em suas raizes dos
sertoes, enquanto também refletiram o dilema histo-
rico do Nordeste, uma regido dependente no préprio
Brasil, para realizar qualquer mudanca fundamen-
tal na organizagio social. Os pontos de vista desses
poetas refletia essas limitagoes, a ampla tensio entre
as estruturas da elite e elementos de protesto popular
ainda permanecem insoliveis nos dias de hoje. Sio
indicativos da natureza conservadora da evolugdo
politica do Brasil.

Embora Leandro e Francisco das Chagas fossem
popularizando e adornando a figura de Antonio
Silvino como cangaceiro que poderia ser melhor
acomodado na antiga tradicio épica, estariam
também criando um herdi popular que as geragées
posteriores converteriam em inspiragio e identifica-
¢do simbolicamente mais ampla. Anténio Silvino
pode néo ter agido como um “bom ladrio” na vida
real nem sequer como um defensor popular das mas-
sas rurais, que estavam se regalando com os relatos
de suas proezas nos folhetos. Contudo, no fim do
século XX ele certamente perdeu seu papel como

duplo herdi popular tanto para o meio como para
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as massas, tornando-se mais intimamente identifi-
cado com ‘o povo”. Sua metamorfose de lenddrio
herdi local para simbolo nacional de resisténcia e
mesmo de revolugio, contudo, teve sua génese, cer-
tamente, na criatividade da poesia romanceados

dos cantadores do Teixeira.

Linda Lewin conclui destacando o papel de Leandro e Chagas
Batista na transicdo da literatura oral em versos para a Literatura de
Cordel:

O berco da Literatura de Cordel proporcionou uma tradi¢io
na poesia popular cujo vigor e virtuosidade eventualmente alcanca-
ram proporgoes nacionais. O processo de amalgamar heréis locais
num arquétipo nacional demonstra assim um ponto final e patente:
a cultura popular deve ser apreciada como insepardvel da sua evolu-
¢ao histérica, porque como tema que por si s6 tem sua histéria sofre
constantes mudangas. Resta, portanto, reconhecer mais uma vez o
papel crucial que tiveram Leandro Gomes de Barros e Francisco das
Chagas Batista como portadores da tradi¢io na evolugao histérica
do verso romanceado popular. Eles foram os principais mediadores
entre a tradi¢ao local de Romano e Ugolino do Teixeira e os mais
recentes intérpretes cinematograficos do cangaceiro como Glauber

Rocha e Paulo Gil Soares.
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UMA ANALISE SEMIOTICA EM VERSOES POPULARES DE A
GATA BORRALHEIRA

Ana Cristina de Sousa ALDRIGUE
Universidade Federal da Paraiba — PB

O homem primitivo conservava todos os fatos e todas as suas
lembrangas por meio da tradi¢do oral, o que, gracas a sua provi-
dencial imaginacio, supria, muitas vezes a memria. Contando,
chegou-se a literatura. Ela veio de todas as partes do mundo, e quem
a realizou foi o povo. Ela era transmitida nos paldcios, nas cortes, nas
reunioes ou nas vias publicas, através dos menestréis, dos aedos, dos
jograis e dos trovadores, que divulgaram os romances, as xdcaras, as
fdbulas e os contos. Contar e ouvir constituem uma tendéncia natu-
ral do homem. Um dos principios que caracteriza o conto popular,
segundo Jolles (1930), ¢ a disposicao mental, a inclina¢io, atragao
ou tendéncia para a cria¢do de narrativas, esta ultima pode ser de
natureza religiosa, moral social etc.

Em seu trabalho A psicandlise nos contos de fadas, Bettelheim
ressalta que a finalidade dos contos de fadas é confirmar a necessi-
dade de suportar a dor ou correr riscos para se conquistar a propria
identidade. O final feliz dos contos acena com a esperanga no fim
das provagoes ou ansiedades:

Os contos de fadas ensinam as criangas que na
vida real, é imperioso que estejamos sempre pre-
parados para enfrentar grandes dificuldades. E

nesse sentido, d4 também sugestoes de coragem
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e otimismo que serdo necessdrias as criangas.

(BETTELHEIM, 1978, p. 102)

No fim do século XVII, narrar os contos maravilhosos passou a
ser moda nos saldes; destacando-se os famosos Contos de Perrault ou
Histdrias ou contos de tempo passado. Perrault reformulou os contos
coletados da tradi¢do popular, transformando, as vezes, episddios
inteiros para adapti-los ao publico destinado. Entre eles encontra-se
Cinderela, ou Gata borralheira. O conto de Cinderela foi registrado
na China, no século IX, segundo Bettelheim, e jd narrava o incom-
pardvel pezinho, como sinal de virtude extraordindria, de distingao
e beleza que indicam a origem oriental.

A versdo popular Maria Borralheira é a mais universal das his-
térias e muito divulgada em Portugal e no Brasil. As versdes Maria
Borralheira e Maria da Vaquinha, as versoes femininas que anali-
saremos ¢ denominaremos de T1 e T2, respectivamente, a fim de
facilitar a andlise, conservam os elementos bédsicos da narrativa no
Brasil e constituem a aglutinagao dos contos divulgados por Perrault
— As fadas e A Gata Borralheira. No caso do Cavalo com a estrela de
ouro na testa e Joio Cinza, que denominaremos de T3 e T4, nos
quais o herdi sao masculinos, o elemento sorte destina-se ao prota-
gonista aparentemente mais fraco, desprotegido e menos atraente
— neste caso tudo ¢ feito para que a beleza seja apagada

Analisaremos as versdes acima mencionadas tomando por
base os fundamentos da Teoria Semidtica Francesa, desenvolvida
por Greimas e pelo grupo de Investigacoes Semiolinguisticas da
Escola de Altos Estudos em Ciéncias Sociais. Com este modelo
de investigacdo podemos penetrar além da superficie dos textos
e buscar o percurso gerativo de sentido, desde os niveis mais pro-
fundo, abstrato e simples, até o nivel mais superficial, concreto e
complexo.

Para Greimas (1979), o discurso é visto como uma superposi-
¢ao de trés estruturas de profundidades diferentes que representam
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a construcio de sentido do préprio discurso: estrutura fundamental,
instAncia mais profunda em que sao determinadas as estruturas ele-
mentares do discurso; estruturas narrativas, nivel sintdtico-semantico
intermedidrio; estruturas discursivas, mais préximas da manifesta-
¢ao textual. As duas primeiras estruturas formam o nivel semidtico
e a terceira o nivel discursivo. Esses trés niveis se articulam segundo
um percurso que vai do mais simples ao mais complexo, do mais abstrato
ao mais concreto.

Cada nivel possui dois componentes, o sintdtico e o seméintico
que se complementam na Gramdtica Semidtica. A sintaxe semié-
tica deve ser considerada uma sintaxe conceptual, onde as relagoes
sao significantes, apesar de serem reconhecidamente abstratas, ¢ a
semAantica, uma semantica gerativa.

Com a finalidade de apreendermos os componentes do
percurso gerativo de sentido greimasiano, na andlise dos textos, con-
sideraremos cada nivel separadamente, procurando dar uma visao
geral de como o percurso é concebido e quais sdo as suas etapas.

NIVEL DAS ESTRUTURAS FUNDAMENTAIS

O nivel fundamental reconstréi o primeiro momento do per-
curso gerativo de sentido. Segundo Greimas, a sintaxe fundamental
constitui, com a seméntica fundamental, o nivel profundo da gra-
midtica semidtica e narrativa. A semantica fundamental define-se por
seu cardter abstrato e pelo fato de que corresponde, junto com a sin-
taxe fundamental, a instincia  guo do percurso gerativo do discurso.
Nesse nivel é determinada a oposi¢ao ou as oposi¢des seménticas a
partir das quais se constréi o sentido do texto.

Nos contos populares Maria Borralheira e Maria da Vaquinha,
as categorias seménticas fundamentais sao as oposigoes:

opressao vs liberdade

bondade vs maldade
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Nos contos Jodo Cinza e O cavalo da estrela de ouro na testa, as
categorias semanticas fundamentais sao as oposigoes:

pobreza vs riqueza

bondade vs maldade

Essas categorias semanticas fundamentais, timicas, recebem
valores que podem ser positivos, ou euféricos, e negativos, ou disf6-
ricos. Euférica é a relagao de conformidade do ser vivo com o meio
ambiente e disférica é a sua nao-conformidade. Esses valores sio
axioldgicos, virtudes em relacio a seméntica narrativa, e nio estao
relacionados a um sujeito.

Os textos em andlise, como todos os contos maravilhosos tipi-
cos, comecam com uma situacdo inicial euférica, vejamos alguns
exemplos:

(T1) Maria era filha dnica de um vidvo que, passado
algum tempo da morte da esposa, pegou um namoro com
uma vitiva que s6 tinha uma filha.

(T2) Um casal nao tinha filhos. Essa mulher tinha uma
vaquinha de muita estimacao, que criava desde bezerrinha
nova, com muito cuidado. Um dia essa mulher apareceu
gravida. (...) Nasceu aquela menina. Botaram o nome de
Maria.

(T3) Tinha uma mulher que tinha um bocado de menino.
Agora, tinha um que vivia ajundando a mae que nem fosse
uma mulher — ele lavava prato, varria a casa, arrumava,
lavava roupa. (...) Ele se levantava bem cedinho, fazia o
fogo, fazia o café, quando o pai e a mie se levantavam o
café estava pronto.

(T4) Um velho... ele tinha trés filhos, né? Tinha Joao, José
e Manoé. Agora ele trabalhava na roga.
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Observamos que, no infcio das narrativas T1 e T2, as Marias
sio somente Marias. Em ambos os textos, ocorre a ruptura da situ-
agao euférica inicial com o casamento dos pais das Marias, dando
inicio a disforia. Tanto em T1 como em T2, a disforia revela-se atra-
vés das madrastas que logo demonstram niao gostarem das Marias;
Maria passa a ser chamada de Maria Borralheira (T'1) e Maria da
Vaquinha (T2). As Marias transformam-se em servigais.

Nas oposicoes bondade vs maldade e liberdade vs opressio, temos
como valores euféricos bondade e liberdade e como valores disféri-
cos maldade e opressio; esses valores se alternam durante todo o rito
de iniciagao das Marias:

(T1) Maria Borralheira é obrigada pela madrasta a lavar
toda a roupa - ocorre a transformagao pelo encantamento,
a vaca “engole a roupa e vomita-a limpinha.

Maria Borralheira é obrigada a fiar e fazer novelos - ocorre a
transformacio novamente pelo encantamento, a vaca “come o algo-
dio e os novelos saem prontos”

A vaca morre - Maria Borralheira adquire o poder com a posse
do objeto mégico (a varinha de condao).

(T2) Maria ¢ obrigada pela madrasta e seus filhos a fazer
todo o servico da casa, inclusive o servico de homem.

A madrasta manda matar a vaca. Maria passa a ter o poder com
a posse do objeto mégico (o cordaozinho de ouro).

Como podemos ver, em ambos os contos, a vaca é o elemento
que detém o poder, o elemento adorado, o totem. O poder s6 é dado
a Maria Borralheira e a Maria da Vaquinha apds a sua morte, através
dos elementos mégicos — a varinha de condio e o cordaozinho de
ouro.

Em T4, O cavalo da estrela de ouro na testa, apesar da situa-
¢ao de euforia inicial, a situagao disférica aparece logo no segundo
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pardgrafo com a perda da colheita. Jodo torna a situa¢iao novamente
euférica ao negociar com o cavalo os trés cabelos de sua crina — o ele-
mento mégico. Joao passa a ter o poder. Assim como a vaca, em T'1
e T2, o cavalo também ¢é um totem, um animal portador de poder,
do elemento mégico que dd o poder para quem o possui.

A liberdade, que ¢ o valor euférico em T1 e T2, e a riqueza,
em T3 e T4, surgem no final dos textos, através dos casamentos das
Marias com os principes e dos Jodos com as princesas. A san¢io que
se dd através dos casamentos ¢ positiva.

NIVEL DAS ESTRUTURAS NARRATIVAS

Nesse nivel os elementos das oposi¢oes seménticas sdo assumi-
dos como valores por um sujeito e circulam entre sujeitos, através
de acbes também de sujeitos. E preciso reconhecer os sujeitos que
realizam as mudangas descritas como operagoes l6gicas.

As operagoes da sintaxe fundamental conver-
tem-se, na sintaxe narrativa e gragas ao sujeito do
fazer, em enunciados do fazer que regem enun-
ciados de estado. Pode-se dizer que a conversio
das operagdes légicas em transformagoes narrati-
vas ¢ uma antropomorfizagio, em que a sintaxe
narrativa, de cardter antropomorfico, substitui
as operagoes légicas da sintaxe fundamental por
sujeitos do fazer e define sujeitos de estado pela
fungio com objetos-valor, formulando, por-
tanto, sintaticamente a relagdo bdsica do homem

com 0 mundo.” (BARROS, ob. cit, p. 27)
Segundo Greimas (1977), a sintaxe narrativa é uma instncia

do percurso gerativo de sentido. Nela encontra-se a manipula-
¢ao dos enunciados e é obtida com o auxilio de um conjunto de
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procedimentos, formuldveis em regras, a partir da sintaxe
fundamental.

O principio organizador do discurso ¢ a narratividade. Ela é
uma propriedade que caracteriza o discurso narrativo dos nio-nar-
rativos. A semidtica propoe duas concepgoes de narratividade que se
complementam.

“A narratividade como transformacio de estados,
de situagdes, operada pelo fazer transformador
de um sujeito, que age no e sobre o mundo e¢ em
busca de certos valores investidos nos objetos;
narratividade como sucessio de estabelecimen-
tos de rupturas de contratos entre um destinador
e um destinatdrio, de que decorrem a comunica-
¢io e os conflitos entre sujeitos e a circulagao de
objetos-valor.” (BARROS, ob.cit., p. 28)

A sintaxe narrativa define dois tipos de enunciados elementares
pela relagio-jungao: enunciados de transformagao (de fazer) e enun-
ciados de juncio (de estado). Em T1 e T2, as Marias, filhas tnicas
de vitivos, a partir de novos casamentos dos pais — ruptura — passam
por virias transformagoes através das acoes dos sujeitos de fazer — a
vaca, madrasta, as beatas e as fadas, tornam-se Maria Borralheira
e Maria da Vaquinha durante todo o ritual de iniciacio e, depois,
esposas dos principes. Dessa forma sio estabelecidos novos contra-
tos: as Marias sio mulheres com os poderes obtidos através a nova
situacdo social. Em T4, como transformacio de estado do sujeito
— Joao, a narratividade ocorre com a a¢do do sujeito do fazer — o
cavalo, que transforma Jodo, considerado pelos irmaos como uma
pessoa preguicosa e medrosa, em homem corajoso e sagaz através do
ritual de iniciagao.

Os enunciados de jungio vao determinar a relacio entre o
estado do sujeito e um objeto qualquer. Podem ser de conjungao
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ou disjungao. Os enunciados de fazer operam a passagem de um
estado conjuntivo a um estado disjuntivo e vice-versa. O objeto de
transformag¢io é um enunciado de estado. Na sintaxe narrativa, a
narratividade ¢ a sucessdo de enunciados de estado e de transforma-
¢oes responsdveis pela produgio de sentido.

Enunciado de estado ............ F juncgao (S, O)

(T1) “Maria era filha tnica de um vidvo que passado
algum tempo da morte da esposa pegou um namoro com
uma vitdva que também sé tinha uma filha. Ao cabo de
algum tempo acharam que dava certo casar e findaram
casando.”

(T2) “Um casal nao tinha filhos. Essa mulher tinha uma
vaquinha de estimagdo, que criava desde berzerrinha
nova, com muito cuidado. Um dia, essa mulher apareceu
gravida. (...) Nasceu aquela menina. Botaram o nome de
Maria. (...) Deu a vaquinha & Maria ¢ o povo ficou cha-
mando a menina Maria da Vaquinha.

(T3) “Tinha uma mulher que tinha um bocado de
menino. Agora, um que vivia ajudando a mae que nem
fosse uma mulher — ele lavava prato, varria a casa, arru-
mava, lavava roupa... A mie gostava muito dele porque
ajudava ela nos trabalhos da casa. Ele levantava bem cedi-
nho, fazia o fogo, fazia o café, quando o pai e a mae se
levantavam o café estava pronto.”

(T4) “Um velho... ele tinha trés filhos, né? Tinha Joao,
José e Manoé. Agora, ele trabalhava na roga. (...)Ai, Joao
vivia no burraio... mas, deixe que ele... o velho e a velha
tinha o maior amor a Jodo...”

Enunciado de fazer ........cccccuveuneneen. F de transformacio (S, O)
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(T1) “A vaca comeu a roupa todinha e quando foi certa
hora improvocou limpinha, prontinha mesmo.”

“... comeu o algodio todinho. Quando improvocou ji
vinha os novelos todos feitos.”

(T2) “- O Maria, tu tens que ser casada com um principe!
A essas palavras que o velhinho disse, a tripinha despre-

gou-se do lajeiro e desceu rio abaixo.”

“Apareceu uma carruagem ainda mais bonita que as das duas
noites. Também apareceu um traje de princesa lindo. E um chupim
de ouro.”

T4) “Danou-se!...Ele fechou a boca, ai chegou uma urca
g

de cavalo que era um... era uma jéia mesmo! Os arreios do

cavalo... do cavalo era um encanto!”

“Biatamente, chegou. Af a urca de cavalo, gordo que era uma
maravia! Um encanto de cavalo!”

A natureza da fungio constitutiva do enunciado permite,
assim, distinguir sujeitos e objetos de estado, de sujeitos e objetos do
fazer. Nos textos T'1 e T2, os sujeitos Maria Borralheira e Maria da
Vaquinha definem-se pela relagio transitiva com os objetos: roupa
lavada, novelos de 13, dons dados pelas beatas — estrela na testa e
ouro saindo pela boca — vestidos e carruagens, no primeiro; dons
dados pelas fadas — estrela de ouro, bolas de ouro saindo pela boca,
cordaozinho de ouro, no segundo. Esses objetos, investidos pela
determinacio do sujeito de querer a liberdade e a bondade, tornam-
se objetos-valor. Em ambos os textos, os sujeitos Marias sao sujeitos
virtuais antes do segundo casamento dos seus pais com as madrastas,
ou seja, nao mantém relagdes juntivas com os objetos. Esses sujei-
tos passam a ser sujeitos realizados apds os casamentos ao estarem
em jungio com os objetos-valor. Seguem-se estados de disjuncio e
conjungao dos sujeitos Maria Borralheira e Maria da Vaquinha com
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os objetos-valor, por serem estes os elementos que vao formalizar o
ritual inicidtico.
(THS (Marla) (casamento do pai = opressao / maldade)
S (Maria) * (roupa limpa, novelos de 12)

S (Maria) * (dons dados pelas beatas)

S (Marla) * (vestidos e carruagens)

S( ia) * (sapato)

S (Maria) * (casamento = liberdade / bondade)

*

(T2 ia) * (casamento do pai = opressio / maldade)
ia) * (velhimho = bondade / caridade)
Maria) * (dons designados pelas fadas)
Maria) * (vestidos e carruagens)
Maria) * (sapato)
ia)

* (casamento = liberdade)

Ap6s a situacio inicial, em T1, onde o sujeito virtual, Maria, ¢
filha tnica, o sujeito entra em disjun¢do com o objeto-valor (casa-
mento do pai), o que resulta na perda da liberdade e no contato com
a maldade; passa a ser Maria Borralheira e o contrato é negativo. A
narrativizagao serd a transformacio desse estado de disjun¢io em
estados de conjungio com outros objetos-valor, ocorrendo novos
contratos positivos através dos sujeitos do fazer. O mesmo ocorre
em T2.

Nos textos T3 e T4, a disjun¢ao se dd com o contato com a
maldade que é apresentada através dos objetos-valor (os irmaos).
A narrativizagao aparece, em T4, com o encontro de Joao com o
cavalo mdgico (o cavalo com a estrela de ouro na testa), e o de Jodo
Cinza, em T3, quando ele adquire a viola, que no caso é o elemento
magico. Iniciam-se novos contratos positivos, passando a haver uma
conjun¢io entre os sujeitos Jodo e Joio Cinza com os objetos-valor.

(T3) S (Joao Cinza) * (irmio = maldade)
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S (Joao Cinza) * (viola)

S (Jodo Cinza) * (casamento = poder / riqueza)
(T4) S (Joao) * (irmaos = maldade)

S (Joao) * (Cavalo)

S (Jodo) * (sapato)

S (Joao) * (casamento = poder / riqueza)

Partindo das oposi¢des categoriais bdsicas: bondade vs maldade
e pobreza vs riqueza, observamos que a sequéncia narrativa nesses
dois contos trata de uma sequéncia narrativa do enunciado e nio da
enunciagao.

O programa narrativo (PN) é a denominagao dada ao sintagma
elementar da sintaxe narrativa. Ele é constituido de um enunciado
do fazer que rege um enunciado de estado. E o programa narrativo,
e ndo o enunciado, que deve ser considerado a unidade operatéria
da sintaxe narrativa. Ele pode ser apresentado sob as duas seguintes
formas:

PN=F[S1*(S2*Ov)] ou PN=F[S1*(S2*Ov)]
onde: PN = programa narrativo

F  =jungao

S1 = sujeito de fazer

§2 = sujeito de estado
Ov = objeto-valor

[] =enunciado de fazer
() =enunciado de estado
*

juncao de fazer
kK

= jungao (conjuncio ou disjun¢io)

No programa narrativo, o enunciado de fazer é um enunciado
modal que modaliza o enunciado de estado, que é descritivo. Ele
pode ser simples ou complexo, isto é, constituido por mais de um
programa hierarquizado (programa base, principal, e programas de
uso, secunddrios). Um PN simples se transformard em PN complexo
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sempre que exigir a realizagio prévia de um outro PN. E o caso dos
contos T'1, T2, T3 e T4 que tém como programas de base:
(T1) PN=F(casar)[S1 (Maria) * (S2 (principe) * Ov (casa-
mento = liberdade, bondade)]
(T2) PN=F(casar)[S1 (Maria) * (S2 (principe) * Ov (casa-
mento = liberdade, bondade)]
(T3) PN= F (casar)[S1 (Joao) * (S2 (princesa) * Ov (casa-
mento = bondade, riqueza)]
(T4) PN=F(casar)[S1(Joao) * (S2 (princesa) * Ov (casa-
mento = bondade, riqueza)]

Em Maria Borralheira temos os seguintes programas narrativos
de uso:

PN1=F(fazer servicos domésticos)[S1(Madrasta) * (52

(Maria) * Ov (opressao/ maldade)]

PN2= F(fazer o encantamento) [ S1(vaca) * (§2 (Maria) *

Ov(roupa lavada, novelos de 13)]

PN3=F (dar dons) [S1(Beatas) * S2(Maria) * Ov(estrela

de ouro na testa, ouro saindo pela boca)]

PN4=F(dar o poder de fazer o dom)[S1(varinha de con-

dao)* (S2(Maria) * Ov (vestidos, carruagens, sapato)]

O percurso narrativo é formado, portanto, de quatro progra-
mas narrativos de uso que vao levar Maria Borralheira a obter a
competéncia para realizar a performance: a tarefa dificil, a prova
principal, no caso, poder ir a festa no paldcio e conhecer o principe.
Essa competéncia ¢ dada a Maria pelos destinadores-manipuladores
—avaca, as beatas e a varinha de condio, que manipulam o destina-
tario, Maria, através da tentagio, manipulagio positiva. A tentagio
se caracteriza pelo querer-fazer. Obtém-se, assim, a san¢do positiva:
Maria casa-se com o principe.

O casamento ¢ frequentemente utilizado nos contos mara-
vilhosos como um operador para uma transformagio ao nivel
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sécio-econdmico. Ele constitui o poder, a ascensio a riqueza e a
elevacio social. O fazer transformador do casamento leva o sujeito
a uma performance, permitindo ao sujeito passar do estado de celi-
bato ao da alianga. O conceito de performance remete naturalmente,
como vimos, ao de competéncia. O sujeito deve inicialmente adqui-
rir determinada competéncia para tornar-se performador; o fazer
performador do sujeito necessita previamente de uma competéncia
do fazer. O casamento aparece sempre como um tipo de comunica-
¢a0, com a transmissao de um objeto, operado por um destinador:
as Marias, em T'1 e T2; os Joaos, em T3 e T4.

De acordo com Propp (1984, p. 59), apés a funcio da transfi-
guracio, que estd ligada ao rito de iniciagao, o casamento tem uma
fungao conclusiva no conto maravilhoso. Ele constitui a chave da
narrativa: é em funcio dele que tudo se organiza. As Marias e os
Joaos s6 terao poder-ascensio a riqueza e A elevacio social ao casarem
com os principes e com as princesas. Na verdade, ele ¢ a recompensa
dada pela bondade e coragem (sangao) para aqueles que conseguem
passar por rito inicidtico: as Marias e os Jo4os.

Nos outros textos, Maria da vaquinha, Joio Cinza e O cavalo
da estrela de ouro na testa, encontramos como programas narrativos
de uso:

(T2)PN1=F (fazer servicos domésticos)[S1(Madrasta) *

(S2(Maria) * Ov (opressao/ maldade)]

PN2=F(fazer o encantamento)[S1(vaca) * (S2(Maria) *

Opv (tripinha)]

PN3=F (dar o dom)[S1(fadas) * (S2 (Maria) * Ov(estrela

de ouro na testa, bolas de ouro saindo pela boca, cordao-

zinho de ouro)]

PN4=F(dar o poder de realizar o dom)[S1(corddozinho

de ouro) * (S§2(Maria) * Ov (vestidos, carruagens, sapato)]

(T3) PN1=F(fazer servicos domésticos)[ S1(Joao) * (S2

(irmaos) * Ov (maldade)]
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PN2=F(fazer o encantamento)[S1(viola) * (S2 (Joao) *
Ov (poder)]

(T4) PN=F(fazer servicos domésticos)[S1(Jodao) * (S2
(irmaos) * Ov (maldade)]

PN2=F (fazer o encantamento) [S1(cavalo) * (S2(Joao) *
Ov (trés cabelos do topete)]

PN3=F(dar o poder de realizar o dom)[S1(trés cabelos do
topete) * (82 (Joao) * Ov (cavalos, sapato)]

Além da manipulacio por tentacio, hd nos textos T1 e T2
dois outros tipos de manipulagio: a intimidagio e a sedugao. Na
manipulagio por intimidagio, em ambos os textos, o destinador
-manipulador é a madrasta e os destinatdrios sdo as Marias. Ela
caracteriza-se pelo dever-fazer e ¢ uma manipulagio negativa. A
manipulagio por sedugio ocorre através dos destinadores-manipu-
ladores Marias, que passam de sujeitos de estado para sujeitos de
fazer. As Marias usam os objetos-valor, carruagens e belos vestidos
para seduzirem os destinatdrios, os principes. As Marias se fazem
desejar pelos principes.

Apesar da narrativa dos contos terem como centro, no a mani-
pulagdo, mas a performance do casamento, nio podemos esquecer
que além da manipulagio das madrastas e dos animais — as vacas, em
T1 eT2, e o cavalo, em T4, hd também a manipulagio das Marias
—T1 eT2 - com relagio as irmis e de Joao — T4 — com os irmaos.
A manipulagio tem a clara intencio de afasti-los do prémio (=0
casamento com os principes e princesa).

Quanto a seméntica narrativa, deve ser considerada, segundo
Greimas (ob. Cit., p. 400), como a instincia de atualizagao dos valo-
res. A semAntica narrativa consiste na sele¢io dos valores disponiveis
e em sua atualizacio pela juncio com os sujeitos da sintaxe narrativa
de superficie.
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E 0 momento em que os elementos semanticos
sdo selecionados e relacionados com os sujeitos.
Para isso, esses elementos inscrevem-se como
valores, nos objetos, no interior dos enunciados

de estado” (BARROS, 1990:42).

Tanto para a modalizagao do ser quanto a do fazer, a semidtica
prevé quatro modalidades: o guerer, o dever, o poder e o saber. Dois
tipos de modalidades combinam-se na organizagao modal da compe-
téncia do sujeito operador: as virtualizantes, que instauram o sujeito,
e as atualizantes, que o qualificam para a a¢do. O dever-fazer e o
querer-fazer sao modalidades virtualizantes, o saber-fazer e o poder-
fazer sio modalidades atualizantes. Nos textos T1 e T2, as madrastas
instauram Maria Borralheira e Maria da Vaquinha como sujeitos pela
atribui¢ao de dever-fazer. Vejamos alguns exemplos dos textos:

(T1) “Um dia a mulher inventou de Maria Borralheira
lavar a roupa e fazer os trabalhos que ela nunca tinha
feito.”

(T2) “Agora, quando o pai estava em casa, Maria nio era
judiada. Mas, quando ele fazia uma viagem, tanto judiava
a madrasta como os irmdos por parte de pai.- Ah! se
minha mie fosse viva eu nio era judiada assim!”

“Maria era pra todo servigo. Até servico de homem, aquela
madrasta mandava Maria fazer! A madrasta tinha muita raiva de
Maria.”

Em T1, a vaca e as beatas e a vaca e as fadas, em T2, levam
os sujeitos Marias a quererem-fazer. Elas instauram a modalidade
do querer-fazer que traduz a tensdo entre o ser-que-deseja (=sujeito
instaurado como tal e nio mais virtual) e o ser-desejado (=objeto:
casamento). No que diz respeito a virtualiza¢do, a varinha de con-
dao e o cordaozinho de ouro alteram a competéncia das Marias,
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levando-as a poderem e saberem-fazer para obterem a liberdade e
conviverem com a bondade. Os sujeitos Marias adquirem moda-
lidades atualizantes, passam a ter os dois tipos de modalidades
necessdrias a realizacio do fazer transformador.

EmT3 eT4, osirmaos de Joao Cinza e Jodo sao quem instauram
estes herdis como sujeitos através da atribui¢ao do dever-fazer. Pois,
ambos desempenham tarefas domésticas consideradas socialmente
como femininas, em decorréncia sdo descriminados e pressionados
pelos irmaos.

(T3) “...ele lavava prato, varria a casa, arrumava, lavava a

roupa...

Ele era alvo, bonito. Os outros tinham raiva dele porque

ele nao cacava um trabalho:

Jodo, arranja um trabalho. Isso nio é meio de vida.

Eu quero ficar em casa, que eu vou trabalhar mais minha

maie. Vao trabalhar vocés.”

(T4) “Ai, Joao vivia no burraio... mas, deixe que ele... o

velho e a velha tinham o maior amor a Jodo, né?... gostava

bastante de Joao... A, Joao disse:

Meu pai, eu vou tocaiar a roga hoje. Ai, os outro disse:
Ora, nés que somos outros homem... nés que somos

outros homem... outros tipo de homem, ai nés num

demo conta do bicho... quanto mais um borraieiro

safado que nem tu? Os dois irm3os... eles odiava Jodo, né?

Porque o velho gostava de Joao. O velho e a velha gostava
de Joao.”

No texto T4, o cavalo é quem leva o sujeito Joao a querer-
fazer a fim de se livrar da maldade e da opressao dos irmaos. Os
trés cabelos do topete do cavalo mudam a competéncia de Joao em
relagdo a virtualizagio, levando-o a poder e saber-fazer e obter uma
sangao positiva. O sujeito-enunciador ¢ manipulado por valores
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ideoldgicos cristalizados na sociedade, e deve reproduzi-los, acima
de tudo, a fim de obter uma sangio positiva: o enunciador é recom-
pensado, porque sua narragio é ouvida.

Entre o enunciador e o enunciatdrio desenvolve-se uma narra-
tiva, com a apresentagdo de valores ideolégicos tomando por base
a vergonha e o medo, construidos através da conjuncio do sujeito
(Marias e Joao) com o objeto-valor (= submissio). O medo e a ver-
gonha sio paixdes inseridas numa ordem social e veiculadas pelas
artimanhas da enuncia¢io. Triunfando o medo e a vergonha na ver-
dade quem triunfa é a ordem social e a cultura se reafirma. Esse
enunciado transcreve-se em: S(S20v= submissio)

Em decorréncia dos valores ideoldgicos da vergonha e do medo,
o enunciatdrio fica sem saida: nao hd solucao fora da submissao, da
obediéncia. Ele nio deverd, nem poderd, nem vai querer mais ousar,
para manter a conjungao com a bondade e a justica. Ele negard tudo
o que o faga entrar disjungio com esses objetos-valor. Os contos
ancoram-se no maravilhoso de forma que, segundo Greimas, as
modalidades aparentes, manifestadas na superficie discursiva, nao
correspondem ao estatuto modal.

NIVEL DAS ESTRUTURAS DISCURSIVAS

As estruturas do nivel discursivo sio encarregadas de retomar
as estruturas de superficie e colocd-las em discurso, fazendo-as passar
para a instincia da enunciagdo. Elas convertem-se em discursivas
quando assumidas pelo sujeito da enunciagio que instaura o dis-
curso. Ele é um sujeito histérico, social, ideoldgico. Segundo Barros,
0 sujeito da enunciagio faz uma série de escolhas, de pessoa, de tempo,
de espago, de figuras e conta ou passa & narrativa, transformando-a em
discurso.

A sintaxe do discurso procura explicar as relagées do sujeito da
enunciagio com o discurso-enunciado e também as relagoes que se
estabelecem entre enunciador e enunciatdrio. Greimas denomina de
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discursiviza¢io aos procedimentos que entram em jogo no momento
da produgio do discurso, ao nivel da instincia da enunciagio, e diz
que os trés componentes basicos dela sao: a actorializagao, a tem-
poralizacdo e a espacializagdo. A actorializagdo visa a institui¢do dos
atores do discurso através da reunido dos diferentes elementos dos
componentes semanticos e sintdticos. A temporalizagao consiste em
produzir o efeito de sentido de temporalidade e em transformar uma
organizacio narrativa em Aistéria. A espacializagio poe em jogo a
categoria relacional anterior/posterior, que liga os programas narra-
tivos situados numa unica linha, e a categoria de concomitancia que
identifica temporalmente dois programas narrativos paralelos.

Os componentes bdsicos da discursivizagio estao fundados
sobre a ativagio dos mecanismos de embreagem e debreagem.
Greimas define a debreagem como a expulsio, na instdncia da enun-
ciagio, de termos categéricos que servem de suporte ao enunciado.
Isto é, a debreagem ¢é a operagao e os procedimentos pelos quais a
enunciagio realiza a proje¢io dos actantes do discurso-enunciado e
de suas coordenadas espago-temporais, instaura o discurso e consti-
tui o sujeito da enunciagao.

Nos contos, os interlocutores foram instaurados através da
debreagem interna, que ocorre quando, no interior dos textos,
o enunciador de cada texto cede a palavra aos interlocutores: a
madrasta, a vaca, o pai, as beatas, o principe, em T1; a madrasta,
a vaca, o pai, as fadas, o principe, em T2; a mae, a mulher, a voz,
a princesa, em T3; 0 pai, os irmaos, o cavalo e a princesa, em T4.
Assim, as cenas servem de referentes aos textos, criando a situagio
real de didlogo.

A embreagem, ao contrdrio da debreagem, é a operagio de
retorno de formas ji debreadas na enunciagio. Segundo Greimas,
ela se dd quando a enunciacio finge recuperar as formas que proje-
tou fora de si. No texto T'1, a embreagem ocorre em varias situagoes:

130



EsTuDpOS EM LITERATURA POPULAR I

“Ah, meu Pai do Céu! Isso dai sim que Maria nunca tinha
visto fazer!”

“Ave Maria!”

“Sei que experimentou, nao deu certo.”

“Eu sei que pediu ao velho (...)”

Nos exemplos acima, o narrador assume a posi¢ao de sujeito
da enunciagio. O discurso passa da terceira para a primeira pessoa.
As marcas de enuncia¢io que permeiam o enunciado sio: o pro-
nome pessoal que indica ou aponta o sujeito da emissio no contexto
circunstancial em que se d4 o ato de comunicagao. Neste caso, o
enunciado Eu sei que (ele) pediu ao velho, fizeram o casamento pres-
supde que o ex (pessoa/subjetiva) seja o sujeito da enunciacio e que
o ¢le (ndo-pessoa) seja o sujeito do enunciado que equivale ao ele
— personagem.

Nos outros contos a embreagem apresenta-se nas seguintes
formas:

(T2) “Ah! meu senhor!”

“(O povo chamava a vaquinha de Maria, ouviu)!

»

“D lh ' l f . . ’ . '33
essa vez, olha! ela conversou foi muito com o principe!
(T3) “(Olha la)”
“(...) - nio estava vestida como o marido nio, estava
daquele jeitinho.”
“Bem. E haja festa!”
(T4) “Dois cruzados de alfinete, que diga.”
“(...) - os outros safa e num lembrava de tomar a benga o
pai e a mae nao - (...)"
“Al, os outro: dia a cara! Porque odiava Joao, né!”
“D ‘ »

anou-se!...
“(...) - que era trés dias de festa...”
“Oxente... num chegava nem perto!”

g

“E entrava! Porque o sapato s6 entra se der no pé da gente.
Num dando, num entra, né?”
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A debreagem espacial tem por efeito, segundo Greimas, expul-
sar da instincia da enunciagio o termo ndo-aqui da categoria espacial,
substituindo-o pelo espago alhures — espago objetivo do enunciado
— que é um espago enuncivo. A programagio espacial, nos contos,
desdobra-se a partir da oposi¢io espago interno vs. espago externo,
construida na oposigao opressao vs. liberdade. As Marias e os Jodos
saem do lar, com a ajuda dos elementos mdgicos, em busca da com-
peténcia para adquirirem a liberdade.

Vejamos agora a semantica discursiva, que descreve e explica
a conversdo dos percursos narrativos em percursos temdticos e seu
posterior revestimento figurativo, através de dois procedimentos
semanticos do discurso: a tematizagio e a figurativizagao. A tematiza-
¢ao ¢ a formulagio abstrata dos valores, na instancia discursiva, e sua
disseminagio em percursos; é a representacio sob forma actancial de
um tema. O tema ¢ definido como a disseminagao, ao longo dos pro-
gramas narrativos, dos valores jd atualizados pela semantica narrativa.

Nos discursos temdticos, os actantes recebem um investimento
semantico para se tornarem atores. A conjungao de papéis actanciais
com papéis temdticos definem o ator. Na tematizacio, os valores
da seméntica fundamental, ja atualizados pela semAntica narrativa,
abrem caminhos a figurativizacio sob a forma de temas, pelos pro-
gramas narrativos. Segundo Greimas, ela pode concentrar-se nos
sujeitos ou objetos, quer nas diferentes fungées, ou repartir-se igual-
mente pelos diferentes elementos da estrutura narrativa em questao.
O momento da instdncia de figurativizacio do discurso ocorre
através da ancoragem histérica, que é o conjunto de indices espd-
cio-temporais, particularmente de topénimos e cronénimos, com
o intuito de constituirem um referente externo a fim de produzir o
efeito de sentido da realidade.

O movimento do corpus analisado, no sentido de incorporar o
texto Cinderela, de Perrault, apoia-se numa superficie figurativa, ou,
especificamente, num nicleo comum ou invariante, em que estio
os antropdnimos, que participam do subcomponente onomdstico
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da figurativizagao na qualidade de denominagio de atores — madras-
tas/Marias — Gata Borralheira, ou Cinderela, nas versoes femininas,
pais/]oéos, nas versdes masculinas; os crondnimos, que designam
duragoes denominadas, substituindo com vantagem o termo peri-
odo — uma vez, um dia; os topdnimos, que designam os espagos por
meio de nomes préprios e fazem parte da onomdstica, sub compo-
nente da figurativizagao - o borralho.

Em T1 e T2, a perda da liberdade exprime-se figurativamente
no plano do trabalho, principalmente o trabalho doméstico: cozi-
nhar, lavar a roupa, fiar, limpar, que sdo tarefas reservadas a mulher
dentro do contexto socioecondmico. As figuras das meninas aldeds
introduzem a debreagem enunciva, remetendo a um mundo primi-
tivo, ancorado num tempo indeterminado, o tempo maravilhoso.

O tema da moga casadoira é figurativizado pela moga bonita,
bondosa, prendada, portadora do objeto de encantamento — objeto
que lhe confere o poder — e de dons sobrenaturais que a tornam
especial e lhe dao riqueza — estrela de ouro na testa e ouro saindo
pela boca, em T1, e estrela de ouro na testa e bolas de ouro saindo
pela boca, em T2.

Os percursos da generalidade e da indeterminagao sao constru-
idos pela auséncia de denominagio dos personagens com excegao
das Marias e dos Joaos. As Marias sdo as mais formosas e prenda-
das de quantas existirem. E, apesar, do discurso manter o efeito de
indeterminacio e de nao-individualizagao, confirmando o maravi-
lhoso e apelando para a memoéria interdiscursiva do enunciatério,
as Marias nascem definitivamente a partir do momento em que sio
denominadas: Maria Borralheira e Maria da Vaquinha. Trata-se do
nascimento mitoldgico.

A oposigao espacial borralho, casa, espago interno, vs. ndo
-borralho, espaco externo, remete a relagao categorial liberdade vs.
opressdo, o que nos leva aos temas da repressio e da rebeldia. No
tema da repressao estd o percurso figurativo da vida familiar, com as
madrastas, em T1 e T2, e os pais em T3 e T4. O tema da rebeldia é
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revestido pelo percurso figurativo da aventura: os herdis partem em
busca dos elementos mdgicos e mentem para se safarem dos irm3os,
ou seja da repressao.

Narrativamente, os irmaos sio antidestinadores que tém como
objetivo impedir a performance dos herdis (Marias e Jodos) nao se
realize: querer buscar a conjungio com a liberdade. Eles sao sujeitos
de um PN cuja performance constitui a sangao negativa da perfor-
mance realizada pelos herdis.

Outros dois temas que observamos nos contos sao a transgres-
sd0 ¢ a punigio. Esses percursos temdticos, que repousam em nosso
inconsciente e remetem ao homem primitivo e a0 homem de todos
0s tempos, aparecem no momento em que as irmas das Marias (T'1
e T2), transgredindo a ordem do bem, sio punidas com wum chifre
na testa e esterco de animal saindo pela boca, em T1, e um mangard
de banana na testa e cocé de cavalo saindo pela boca, em T2. Temos o
conto maravilhoso como conto exemplar, 0 bem sempre vencerd o
mal. A adverténcia no discurso é construida através de um malaba-
rismo da enuncia¢do, pelo tipo de ancoragem actorial que apresenta
o ator — Marias e Jodos — com papéis temdticos discrepantes com
os papéis figurativos: as Marias e os Joaos, de submissos e cultural-
mente corretos assumem os papéis temdticos de sujeitos ardilosos e
sedutores.

Em T1, ao nivel do vestudrio, Maria Borralheira ¢ privada das
roupas bonitas, ao contrério da filha da madrasta, Maria Bonita. A
situagdo s ¢ revertida no momento em que ela adquire o dom de
poder fazer o encantamento, ao realizar a performance com o sujeito
do fazer, a varinha de condao. Maria obtém os objetos (carruagem
e belos vestidos, signos exteriores de riqueza) com os quais poderd
seduzir o principe, levando-o a querer casar. Maria passa de um
estado disjuntivo em rela¢do ao principe, para um conjuntivo. O
mesmo ocorre em 12 e T4.

O sapato, ou o0 chapim, componente do vestudrio, aparece figu-
rativamente em T1, T2 e T4 como mediador entre as Marias e os
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principes, e entre Jodo e a princesa; uma vez que s6 serd desposo(a)
aquele(a) a quem ele servir.

As versoes dos contos populares Maria Borralheira, Maria da
Vaquinha, Jodo Cinza e O cavalo da estrela de ouro na testa tradu-
zem, em linguagem simbdlica, o percurso do ser humano rumo a
sua realizagdo pessoal, a passagem da infincia para a idade adulta,
figurativizada, no final, através da unido institucionalizada com o
SeX0 OpOSto.
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O INicIO DA LITERATURA DE CORDEL BRASILEIRA*

Arnaldo SARAIVA
Universidade do Porto

A literatura de cordel brasileira durante décadas silenciada
ou desprezada pelos investigadores universitdrios e pelos criticos
literdrios, vem merecendo desde os anos 60 a atenc¢io de muitos
estudiosos, inclusivamente de origem néo brasileira (lembremos, por
exemplo, os nomes de Mark ]. Curran, Candace Slater, Raymond
Cantel, Joseph M. Luyten). No entanto, continua a ser problemi-
tica a histéria das suas origens ou do seu nascimento que até hoje
ninguém estudou a sério; a maior parte dos estudos, mesmo aqueles
que em algum momento apelam para os “antecedentes” ou “antepas-
sados literdrios” (Slater) ", para as “origens européias” (Cantel) ® ou
para os “primérdios” (Ruth Brito Lemos Terra) ¥, pouco ou nada
adiantam ao que genericamente ji tinham dito Luis da Cimara
Cascudo ® e Manuel Diégues Junior ©.

Assim, nio se sabe ainda ao certo quando, como e onde nas-
ceu a literatura de cordel brasileira. O que alids no admira, jd que,
como ¢ Gbvio, essa literatura s6 poderia ter nascido a partir de mode-
los da literatura do cordel portuguesa, ainda quando estes também
j& imitassem modelos de origem espanhola, francesa ou italiana, e
em tempos e cendrios favordveis a sua circulacio ou recep¢io. Nao
se esqueca o que ainda em 1888 escrevia Silvio Romero nos seus
Estudos sobre a Poesia Popular do Brasil: “A literatura ambulante e de
cordel no Brasil ¢ a mesma de Portugal” ©.

Em rigor, esta afirmagao nio exclui a hipétese de alguma dessa
literatura ter j4 sido impressa no Brasil; e s6 tornando-a demasiado
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a letra se supoe nela a ideia de que, impressos ou niao em Portugal,
os folhetos de cordel que circulavam no Brasil s6 repetiam textos
e formas ou formatos portugueses. Para desmoralizar essa leitura
bastaria notar que, depois de tal afirmacdo, Silvio Romero dava
exemplos de folhetos “mais vulgares nos cordéis de nossos livrei-
ros de rua” (A Historia da Donzela Teodora, A Imperatriz Porcina,
A Formosa Magalona...), mas acrescentava: “e agora bem moder-
namente: as Poesias do Pequeno Poeta Jodo de Sant Anna de Maria
sobre a guerra do Paraguai”. Nao s3o conhecidas essas Poesias, nem
do “pequeno poeta” falam as histérias e os diciondrios de literatura,
incluindo o Diciondrio Bio-Bibliogrdfico de Repentistas e Poetas de
Bancada, de Atila Augusto F. de Almeida e José Alves Sobrinho, que
no entanto fala do cantador Joaquim Francisco Santana, falecido em
Mari (Paraiba) em 1917 ©; mas nio repugna admitir que se trata de
poesias de tema brasileiro ou americano, nio europeu, e que se trata
de um folheto impresso no Brasil.

Impresso quando? Impresso onde? Impresso por quem? E esta-
remos perante o primeiro folheto impresso no Brasil? Se nao, que
folhetos foram impressos antes dele? A identificagio dos primei-
ros folhetos de incidéncia ou produgio brasileira — que nao eram
importados da Europa, nem copiavam simplesmente os da Europa
— ¢ uma tarefa urgente e fundamental. Mas ¢ claro que antes de se
falar na existéncia da literatura de cordel brasileira se pode e deve
falar da existéncia da literatura de cordel do Brasil, onde até oral-
mente poderiam circular os textos de alguns folhetos europeus. S6
que também sabemos pouco sobre a circulagio e recep¢io no Brasil
de folhetos de cordel ao longo dos séculos XVI a XIX.

O que sabemos ¢ que desde pelo menos os inicios do séc. XVI
se imprimiam folhetos de cordel em Portugal — embora algumas
conhecidas cole¢oes desses folhetos s6 incluam espécimens bem
mais tardios: o mais antigo folheto da cole¢ao de Albino Forjaz de
Sampaio é o Auto da Paixio de 1659 (por gralha datado de 1559)

®), e 0 mais antigo folheto da colec¢io Calouste Gulbenkian ¢ o
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entremés O Médico e o Boticirio de 1692 ©. E possivel que alguns
dos primeiros colonizadores do Brasil levassem j consigo “autos” e
“estérias” de “proveito e exemplo”, como as que Gongalo Fernandes
Trancoso publicaria em 1575. Nio se esqueca que desde pelo menos
1489 se editavam livros em portugués, e que alguns autos de Gil
Vicente, como o Auto da Barca do Inferno, circularam em “folhas
volantes”.

No entanto, nao hd noticias do envio para o Brasil de folhetos
como os que Francisco Rodriguez Marin diz terem sido enviados as
resmas para a América Espanhola a volta de 1600 (ele falou espe-
cialmente em “Pierres y Magalona” e na “Donzela Teodora”) 9.
Sao bem posteriores as referéncias a existéncia de folhetos em ter-
ras brasileiras. Sem indicar a sua fonte, Franklin Maxado deu como
“muito popular” em tempos coloniais brasileiros e folheto de Nuno
Marques Pereira O Peregrino da América, “impresso em Lisboa, em
17317 "V, Laurence Hallewell informou que no que “deve ser o mais
antigo catdlogo de uma livraria brasileira”, elaborado em 1811 pelo
livreiro e editor portugués, fixado em Salvador, Manuel Ant6nio da
Silva Serva, apareciam folhetos de cordel como Histéria do Roberto
do Diabo .

Nessa altura, jd a chegada ao Brasil do principe regente, futuro
D. Joao VI, havia determinado a criagio da “impressao régia”’, a
primeira verdadeira editora brasileira (até 1808, duas ou trés ten-
tativas editoriais — uma holandesa, outra de Castro Morais, outra
de Isidoro da Fonseca — tinham redundado em fracasso). E assim
como logo cresceu o nimero de livrarias, assim também se multipli-
cariam as editoras. E se da prépria tipografia régia saiu em 1815 a
Historia da Donzela Teodora — também em Portugal foram editados
muitos folhetos pela imprensa oficial — , niao admira que outros
impressores (alids portugueses e franceses, na maior parte dos casos)
se empenhassem na edigao de folhetos da tradi¢ao européia, como
a Tipografia Universal de Laemumert que, segundo o testemunho
(indirecto) de Inocéncio Francisco da Silva, 4 volta de 1840 ter4 feito
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reimpressoes “nio sé da Magalona, mas de todas as outras histérias,
cuja venda em Portugal era noutro tempo privativa dos cegos” ).

A Folhinha dos Amantes da Poesia para o Ano de 1846, editada
por Eduardo e Henrique Laemmert (Rio de Janeiro), inclufa um
catdlogo das publicagdes dos dois irmaos, vendidas “na sua Livraria
Universal — R. da Quitanda n° 77”, em que figuravam “cldssicos do
cordel portugués” (e brasileiro) como:

e Astiicias de Bertoldo

e Bertoldo, Bertoldinho e Cacasseno

*  Histéria Nova do Imperador Carlos Magno

*  Histdria Jocosa dos Trés Corcovados de Setiibal

*  Histdria de Jodo de Calais

*  Histdria Verdadeira da Princesa Magalona

*  Histéria da Imperatriz Porcina

e Histéria do Grande Roberto do Diabo

*  Histéria da Donzela Teodora

Quando e onde saiu de uma tipografia brasileira o primeiro
folheto de cordel brasileiro, feito por um brasileiro? Onde e quando
nasceu a literatura de cordel brasileira? As respostas que vérios estu-
diosos tém dado a estas perguntas estao longe de nos satisfazer, até
porque se contradizem. Para o poeta, estudioso e editor de cordel
Francisco das Chagas Batista, o “fundador da popular literatura poé-
tica de cordel no Nordeste” foi o genro do seu irmao Pedro Batista
— Leandro Gomes de Barros, que nasceu em Pombal (Paraiba)
em 1865, viveu na também paraibana terra de Teixeira e depois se
mudou para Pernambuco, tendo residido em Jaboatao e falecido no
Recife em 1918 9. Esta opinido, formulada por um bom conhe-
cedor, e poucos anos depois da morte do suposto “fundador”, ¢
perfilhada por outros estudiosos. Mas Atila Almeida e José Alves
Sobrinho nao sdo tio categéricos; para eles, Leandro foi “talvez o
primeiro” poeta popular que, “provavelmente na dltima década do
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século passado”, “publicou estérias versadas em folhetos”, “caso nio
caiba a Piraud o pioneirismo” .

E se para Francisco das Chagas Batista o também paraibano e
também falecido em terras pernambucanas Silvino Piraud de Lima
> 19 j4

Luis da Camara Cascudo defenderia — segundo Franklin Maxado

(1848-1913) foi apenas “o iniciador do romance em versos

— que foi Silvino o autor do “primeiro folheto de cordel brasileiro”,
o romance Zezinho ¢ Mariquinha ou a Vingang¢a do Sultio, publicado
“em fins do séc. XIX” 17,

S6 que outras opinides concorrerdo com estas. Como vimos,
Silvio Romero referia em 1888 a existéncia de um folheto com “poe-
sias” de Jodao de Sant’Anna de Maria sobre a guerra do Paraguai,
que terminou em 1870. Origenes Lessa descobriu o folheto ané-
nimo intitulado Zestamento que Faz um Macaco, Especificando suas
Gentilezas, Gaiatices, Sagacidade, etc., impresso em 1865 no Recife,
na Tipografia de E C. Lemos & Silva *®. Ariano Suassuna falou no
folheto Romance d’A Pedra do Reino, que foi impresso em 1836 e
“circulou pelos sertoes” nordestinos . E Victor Ramos deu noti-
cia de um “folheto de cordel brasileiro”, Cantigas Oferecidas aos
Moleques, que falava de personalidades politicas de Pernambuco e
que foi impresso em Paris em 1824 @9,

Estas referéncias obrigam a abandonar a ideia bem comum
de que os folhetos de cordel brasileiros sé aparecem na “década de
1890” Y — porque comecam a aparecer na primeira metade do
séc. XIX. O que se pode dizer é que s6 nos finais do século, e com o
grande poeta — pela qualidade e pela quantidade Leandro Gomes
de Barros, a literatura de cordel “assume foros de nacionalidade bra-
sileira e expressio, tipicamente, nordestina” *?; s6 nessa altura se
impéem, também com a ajuda de cantadores e de tipdgrafos, que
nao s6 de poetas, os modelos da tipica literatura brasileira de cordel.

Nem todos os folhetos publicados no Brasil ou por brasi-
leiros antes de 1890 fardo parte dela; é preciso ver neles o que na
forma (inclusive externa) ou no contetido — o papel, o formato, a
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xilogravura..., a lingua, as estrofes, os metros, os temas, 0s tOpicos...
mostra a relacio com uma tradi¢ao, ou funda uma nova tradicio.

Parece significativo que todos os folhetos referidos, inclusive
o que foi editado em Paris (se é que foi editado em Paris), tenham
alguma relacdo com o Nordeste, que, como ¢é sabido, ainda hoje
¢ o cendrio privilegiado do cordel brasileiros. Por obra ou nio de
nordestinos, e a semelhanca do que ocorre em nossos dias, outras
cidades do sul e do interior brasileiro editaram folhetos, que em
Portugal também nio eram exclusividade de Lisboa ou do Porto.
Como prova, bastard apontar o folheto de 16 pdginas — com
septilhas setissildbicas — que encontrei hd anos num alfarrabista:
Cerragio do Mar/scena dramatica/por/M. Dias Guimardes/e/Cegueira
ou Bebedeira/parédia a/Cerragio do Mar/por/Antonio de Souza Bastos.
O meu exemplar indica a “Sexta edigao”, feita em 1886 no Rio de
Janeiro pela Livraria de A. T. Castro Dias (28 Rua dos Andradas 28),
que, como se 1é na “contracapa’, editara j4 muitos outros folhetos.

Resta saber se esse ou outros folhetos s6 se vendiam em livrarias
ou se, como os tipicos folhetos de cordel portugueses e nordestinos,
eram vendidos (e frequentemente cantados e recitados) nas ruas, nas
feiras, nos mercados e nas romarias.

Nortas

(*) Este texto foi, inicialmente, publicado no Boletim da Universidade

do Porto, n°® 24 nov. 1994, p. 31 — 33.

(1) A Vida no Barbante, Rio de Janeiro, Civilizacio Brasileira, 1984,
pp- 1-3% Slater nota com razao que a maior parte das discussoes
sobre as “origens” do cordel brasileiro “¢ imprecisa e repetitiva”

(p. 4)

(2) La Littérature Populaire Brésilienne, Poitiers, Centre de Recherches
Latino-Américaines, 1993, pp. 107-141.
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(3) Meméria de Luta: Primérdios da Literatura de Folhetos do Nordeste
(1893-1930). Tese de mestrado apresentada (mimeografada)
a Universidade de Sao Paulo (Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas).

(4) Cascudo, que estranhamente nao incluiu verbetes sobre o “cordel”
ou sobre o “folheto” no seu imprescindivel Diciondrio do Folclore
Brasileiro, refere-se as suas origens em vérias obras, mas especial-
mente em Cinco Livros do Povo (22 ed., Jodo Pessoa, Universidade
Federal da Paraiba, 1979) e em Literatura Oral no Brasil (22 ed.,
Rio de Janeiro, José Olympio, 1978, pp. 168-233).

(5) Literatura Popular em Verso, t. I Estudos, Rio de Janeiro, MEC/
Fundagao Casa de Rui Barbosa, 1973, pp. 5-13.

(6) 22 ed., Petr6polis, Editora Vozes, 1977, p. 257.

(7) Joao Pessoa, Editora Universitdria/Campina Grande, Centro de
Ciéncias e Tecnologia, 1978, p. 243.

(8) Teatro de Cordel (Catdlogo da colecgao do autor), Lisboa, Imprensa
Nacional, 1922 (na folha de rosto: 1920), p. 28.

(9) Literatura de Cordel, Lisboa, 1970.

(10) El Quijote y Don Quijote en América. Madrid, Libreria de los
Sucesores de Hermano, 1911, p. 36-37. V. L. C. Cascudo,
Literatura Oral no Brasil, 22 ed., Rio de Janeiro, José Olympio/
MEC, 1978, p. 198.

(11) O que é Literatura de Cordel, Rio de Janeiro, Codecri, 1980, p. 29.

145



EsTuDpOS EM LITERATURA POPULAR I

(12) O Livro no Brasil (Sua Histéria), S. Paulo, T. A. Queiroz/ Editora
da Universidade de Sao Paulo, 1985, p.59 e p. 537.

(13) Diciondrio Bibliogrifico Portugués, vol 111, Lisboa, 1858-1923, p.
196.

(14) Cantadores e Poetas Populares, Paraiba, P. © Batista Irmao, 1920,
p. 114.

(15) Op. Cit., p. 77
(16) Op. Cit., p. 96

(17) Isto é o que diz Franklin Maxado, op. cit., p. 30, ndo sabemos
com que fundamento. Porque nos Cinco Livros do Povo (22 ed.
Joao Pessoa, Universidade Federal da Paraiba, 1979, p. 12) é uma
simples repeti¢ao do que dissera Chagas Batista: “foi o primeiro
a escrever os romances em versos , com a explicagao adicional:
“isto ¢, levando-os da prosa citadina para as sextilhas sertanejas”.
Maxado poderd ter lido qual esta passagem, vendo inclusivamente
um sé romance onde Cascudo citou claramente dois (Zezinho e
Mariquinha, Vinganga do Sultio), de acordo com o que Chagas
Batista também tinha referido (op. cit., p. 96).

(18) A informagao, que nio consta da obra de Origeres Lessa Gerilio
Vargas na Literatura de Corde, é dada por Maxadp (op. cit., p.
31). V. Vera Licia de Luna e Silva. “Primérdios da literatura
popular no Brasil: um folheto de cordel de 1865 in Semindrio de
Literatura de Cordel: memdria, vozes, imagens, 4 a 6 de nov. 1993,
Joao Pessoa, FUNESC, 1993.

(19) A informagio vem também em Franklin Maxado, op. cit., 31.
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(20) Bulletin dés Etudes Portguises et Brésilennes, nouvelle série, t. 33-34,
Paris, Lisboa, Institut Frangais au Portugal, 1972-1973, pp.
205-264.

(21) Esta ideia aparece até num dos mais bem documentados estudos
sobre o cordel, A Vida no Barbante, de Candace Slater (cit., p. 3).
(22) Francisca Neuma Fechine Borges, “Literatura de cordel: das

origens européias a nacionalizagao brasileira”, in Berichte, n° 6,

Salzburg, 1983, p. 38.
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NOTAS SOBRE A POESIA POPULAR ESCRITA

Atila A. Freitas de Almeida
Universidade Federal da Paraiba
Comissio Paraibana de Folclore

A palavra folheto, na Literatura Popular, serve, atualmente,
para designar publica¢des de pequenas dimensoes, situadas nos
arredores de 11 cm x 15 cm, sendo impressa geralmente em papel
jornal. Tem comumente 8, 16, 24 ou 32 pdginas mas sdo conhecidos
folhetos de 40, 48, 56 e até de maior nimero de pdginas.

Difundiu-se, recentemente, que a xilogravura foi adorno de
capas de folhetos desde a origem destes. A ideia é falsa. A primeira
xilogravura parece ter sido utilizada como adorno da 22 capa do
folheto que Chagas Batista publicou em 1925/26 sobre Lampido. S6
por volta de 1930/32, elas comecam a parecer com mais constincia
em folhetos publicados em Guarabira (Paraiba), centro impressor da
poesia popular em verso, desprovido de clicherias, que permitissem
aos poetas adornarem as capas de suas publicagoes com reprodugdes
de postais, estampas de livros ou revistas, fotografias, desenhos, etc.

As xilogravuras dessa época, feitas em casca de cajd, e, portanto,
de dimensodes reduzidas, eram bastante elementares, reproduzindo,
via de regra, as figuras de perfil sem nenhum senso de profundidade.
Eram figuras dimensionais que recordam as manifestagées pictu-
rais de povos da antiguidade. Essa caracteristica persistiu durante
toda a década de 30 e tudo indica que, a partir de Guarabira,
difundiu-se, alcancando Currais Novos (Rio Grande do Norte),
Itabaiana (Paraiba) e Vitéria de Santo Antio (Pernambuco), cen-
tros impressores também desprovidos de clicherias. Na década de
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40, os cortadores de madeira, j& com pleno dominio das técnicas
de xilogravuras, rapidamente evoluiram no sentido de obtencio de
belos exemplos da arte naturalista, nos quais nio faltavam riqueza
de mindcias, profundidade e movimento. Na década de 50, o enri-
quecimento dos editores (Manoel Camilo, é um exemplo) levou-os
a abandonarem a xilogravura em favor de técnicas de ilustragao mais
modernas. Desta forma, todos os editores (José Bernardo, Manoel
Camilo, Jodo José) passaram a imprimir as capas de suas publicagdes
nos mesmos moldes como Athayde, desde 1921, fazia-o na praga
do Recife, onde dispunha de todos os recursos tipograficos. Joao
Athayde foi modelo inconteste de todos os editores citados e mais,
do distante Francisco Lopes, da Guajarina, do Belém do Pard. Esta
editora paraense comegou a editar folhetos, praticamente no mesmo
ano em que Jodo Athayde dava inicio as suas atividades e, como
ele, encerrou sua vida editorial em 1950. José Bernardo iniciou-se
em Juazeiro (Ceard) mais ou menos em 1937. Comprou os direitos
editoriais de Athayde, em 1950 e até hoje, através de sucessores,
continua no ramo.

Manoel Camilo comegou em 1942, em Guarabira (Paraiba),
mudou-se para Campina Grande em 1950, e, praticamente, findou
suas atividades entre 1962 e 1964.

Joao José estabeleceu-se em Recife, no inicio da década de 50,
com a Luzeiro do Norte e, como Manoel Camilo, entre 1962 e 1964,
sofreu grande colapso que a ambos reduziu a editores esporddicos.

A partir desses anos criticos, seja por causa da inflagio, seja
por causa do aumento da corrente migratéria dos nordestinos para
o Sul, seja em decorréncia das profundas modifica¢oes sociais e
psicolégicas que o processo de industrializagio acarretou, seja pela
difusio dos novos recursos audiovisuais (radinho de pilha, televi-
$20), até José Bernardo reduziu drasticamente sua produgio, a qual,
s6 depois de 1972, comegou a aumentar, sem contudo jamais alcan-
car meio caminho do nivel de 1962.
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Quanto as formas poéticas, predominam as sextilhas de hep-
tassilabos. As sextilhas de mesmo ntimero de versos sio a forma usual
do poema-reportagem ¢ daqueles que tratam de Profecias, Avisos e
Exemplos. J4 as oitavas de heptassilabos sao de uso muito raro. As déci-
mas de decassilabos (décima corrida, martelo agalopado) de heptassilabos
e de pentassilabos sio frequentes nos desafios. Conquanto a maioria dos
romances seja em sextilha, alguns hd em sextilha e décimas de heptassila-
bos. Quando utilizadas nos desafios, as décimas de decassilabos recebem
o nome de Martelo Agalopado. Outra forma também usada é a “Parcela”,
caracterizada pelo emprego alternado de sextilhas ou setilha com décimas
de heptassilabos ou de pentassilabos. Tais formas chamadas Regras pelos
poetas, s20 comuns a poesia improvisada, a qual no entanto dispoe de
mais trinta outras regras ndo utilizadas na poesia escrita.

Os folhetos sao publicagdes populares vendidas principalmente
nas feiras nordestinas.

A denominagio literatura de cordel nasceu da presuncio dos
eruditos ou semi-eruditos de que os folhetos sempre foram vendidos
escanchados num cordio. Esta prética, todavia, s6 surgiu recente-
mente e nao foi adotada por todos. Os folhetos que no nordeste do
Brasil tem uns 80 anos de existéncia, sempre foram expostos a venda
em tampas de malas, em lonas e esteiras estendidas no chao ou em
bancos de feiras.

O sentido da palavra folheto sofreu alteracoes através dos tem-
pos. Inicialmente foi o livro de 16 pdginas, chamando-se romance o
de 24 pdginas em diante. Antes de 1930, os poemas eram juntados
até completarem um folheto de 16 pédginas. Dai saltava-se para o
livro de 32 pdginas ou mais, portador de uma tnica histéria.

Foi Laurindo Gomes Maciel, na década d3e 20, quem intro-
duziu no mercado, o livro de 8 pdginas, veiculo adequado ao
poema-reportagem, género explorado, a principio, por Leandro
Gomes de Barros e Francisco das Chagas Batista.

O nome genérico dado pelos poetas ao folheto ¢ livro. As vezes
no diminutivo livrinho:
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“Leitor compre este livrinho
Do imposto de solteiro

Quem comprar este livrinho
Trard grande proveito.”

Nos textos, também usam chamar ao folheto de caderno, por-
que escrevem o poema em tiras de papel pautado (papel almaco),
ou cadernos feitos em casa, mais ou menos do tamanho do folheto
atual:

‘com permissio divina
vou narrar nesse caderno...”

Esta nomenclatura de livro, livrinho ou caderno, vem do pas-
sado, mas ainda ¢ linguagem viva entre os poetas.

A documentagio sobre a poesia popular ¢ insatisfatdria e cons-
titui assunto de pesquisa. Aqui pretendemos focalizar o tema da sua
origem em terras nordestinas.

Tudo indica que o folheto vem do final do século passado
(1896). H4 certeza, porém, de que em 1902 foi impresso folheto
em Campina Grande, no Estado da Paraiba.

Os primeiros editores populares da regido foram: Leandro
Gomes de Barros, Francisco das Chagas Batista e Pedro Batista,
todos nascidos depois do meado do século passado. Leandro,
Chagas e Pedro eram sertanejos, sendo o primeiro natural da cidade
de Pombal e os irmaos Batista de Teixeira.

Leandro Gomes de Barros, um dos mais inspirados e fecundos
poetas populares, nasceu em 1865 e faleceu em 1918 em Recife. Foi
editor apenas de suas préprias obras, mas nio se conhece o ano em
que publicou os primeiros folhetos, porque deste nao chegaram tes-
temunhos até nés. De 1906 é o mais antigo que foi recolhido, mas
tudo indica que antes disso ji havia feito publicagoes, certamente
em Jaboatdo, Pernambuco, a partir dos dltimos anos do século XIX.
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Leandro criou e explorou todos os temas da poesia popular.
Foi humorista, romancista (no sentido popular) e o primeiro a fazer
poema-reportagem. Criou tipos como Jodo Lezo, Cancao de Fogo e
versejou Pelejas e Discussoes (Debates), sem esquecer Padre Cicero e
Antonio Silvino. Sobre este publicou cerca de 12 folhetos. A obra de
Leandro, que estd em torno de 150 publica¢oes, é das mais impor-
tantes do acervo da nossa poesia popular. E delirante a afirmativa que
atribui a Leandro a autoria de mil titulos diferentes. Esta marca s foi
alcangada por Rodolfo Coelho Cavalcanti com lamentével prejuizo
da qualidade. Em volume de producio seguem-se a este alagoano, o
baiano Minelvino Francisco Silva (mais de 400 folhetos) e os parai-
banos José Costa Leite e Francisco Soares ambos com cerca de 300
folhetos. Vale observar que essa exuberincia de produgao restringe-se
quase exclusivamente a folhetos de 8 pdginas, tipo reportagem.

Os bons poetas mesmo quando proliferos (Mesquiades, José
Camilo, Manuel d’Almeida, Joaquim Batista de Sena, Manoel
Camilo, Delarme, Sales Areda, Jodo Athayde, Firmino Teixeira do
Amaral) dificilmente alcan¢aram a marca de 150 titulos.

E voz corrente que Silvino Piraud (Patos, Paraiba) teria sido
quem primeiro imprimiu folhetos. Mas a favor dessa prioridade s6
a tradicio oral testemunha. Contudo, de sua cria¢io (de Piraud) é a
mais célebre peleja entre Romano e Indcio da Catingueira, recolhida
por Chagas Batista em Cantadores e Poetas Populares. Seguramente foi
Piraud que, para exaltar seu mestre Romano, enalteceu Catingueira
e fé-lo (literalmente) encontrar-se com Romano da Mae d'Agua.
Leandro promoveu outro desafio ficticio entre os dois cantadores,
mas tomando partido do escravo, deu ganho de causa a Inicio.
Também a Germano da Lagoa, poeta do grupo teixeirense é atri-
buido um desafio entre os citados repentistas. Todos esses poetas e
varios outros, entre os quais Chagas Batista, nasceram ou viveram
entre Teixeira e Patos.

Francisco das Chagas Batista, nasceu em 1882 e faleceu em
Joao Pessoa, Paraiba, em 1930. Publicou seu primeiro folheto
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— Saudades do Sertdo — em 1902, em Campina Grande. Além de
destacada poética, Chagas foi o fundador da Popular Editora (1914)
casa pioneira na Paraiba e cujos servicos prestados a comunidade foi
dos mais relevantes.

Pedro Batista, irmao mais moco de Francisco, foi também
escritor, mas sua importancia maior estd ligada as atividades que
desenvolveu como editor, em Guarabira. Ele em Guarabira e Chagas
Batista em Joao Pessoa, nao foram apenas comerciantes, vendedores
de livro e material escolar, nem impressores de obras eruditas, foram
editores de sem ndmeros de folhetos de outros poetas populares.
Enquanto em Recife, Leandro editava as préprias obras, os dois
Batistas preparavam o terreno da mais brilhante safra de poetas da
época. Recebiam originais, corrigiam-nos e davam a estampa folhe-
tos com tao boa aparéncia gréfica quanto aos impressos em Recife,
nas melhores tipografias, como a tipografia Imprensa Industrial,
tipografia do Jornal do Recife, ou a tipografia Livraria Francesa onde
Leandro imprimiu seus folhetos de feigao grafica mais bonita. Nesse
trabalho dos irmaos Batista, vale insistir, o mais meritdrio era a adap-
tagao da ortografia elementar de muitos poetas a uma razoavelmente
boa, sem, contudo, introduzir modificacoes nos versos. Eram esses
exemplares corrigidos que, voltando aos poetas, servia-lhes de escola
e fazia-os melhorar a redagdo. Disso tudo se ressalta que os dois,
descidos da serra de Teixeira, mal enfronhados em letras, eram, dez
anos depois, gragas ao préprio esforco e notdvel inteligéncia, nio s6
bons redatores, como estudiosos, incipientes, ¢ verdade, do folclore
nordestino. Em Guarabira, Pedro Batista que viria a se casar com
uma filha de Leandro, intitulava Colecdo Leandro Gomes de Barros a
colecdo de folhetos que editava de “folk-lore Nordestino”. Na capital
do Estado, Chagas Batista criou a série de novelas Cangaceiros, edi-
tou pegas, livros de contos, poesia e uma coreografia da Paraiba, e,
entre os intelectuais da terra, penetrou e firmou-se. Em 1928, de sua
autoria vem a luz Cantadores e Poetas Populares, livro hoje imprescin-
divel do estudioso da literatura popular em versos. Ao mesmo tempo
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Pedro publicou livros de natureza histérica e, com isso, entraram na
bibliografia erudita da Paraiba, sem perder contato com a popular.

Foram Chagas e Leandro que deram inicio aos poemas sobre
o cangaceiro Antonio Silvino (1872 a 1944), textos fundamentais
para qualquer estudo do decantado cangaceiro nordestino. Sao do
poema: Oragoes de Antonio Silvino publicacio de 1911, os melhores
versos aproveitados pelo préprio Chagas, em 1927, na Histdria com-
pleta de Lampido, postas em destaques por Mdrio de Andrade em O
Baile das Quatro Artes. Na transcri¢ao de versos usados no primeiro
poema, sdo citados aqueles em que ¢ feita referéncia superficial ao
processo de fechar o corpo, costurando-se uma héstia sob a pele do
braco.

“Nio tenho hdstia no corpo
Como alguém disse ld fora.

Em 1927, o processo de fechamento do corpo de Lampido vem
descrito noutros termos:

“Foi a casa de Macumba Primeiro elle sujeitou-se

E elle fez o servigo, Ao processo arriscado,
Fechou o corpo do rapaz Em um caixio de defunto
P’rd bala, faca e feitico. Passou uma noite trancado
Entao disse a Lampido: O feiticeiro o ungiu

Naio haverd valentio E quando elle de 14 saiu
Que pise no teu toitigo. Estava de corpo fechado”

Esse processo, diferente dos usados (héstia no corpo e pacto na
encruzilhada 4 meia noite) deve ter sido colhido fora da literatura
popular nordestina.
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Sem duvida, a parte mais auténtica da obra poética de Chagas
Batista, ¢ a que trata da vida de Ant6nio Silvino. O mais antigo de
seus folhetos sobre o assunto A vida de Antonio Silvino data de 1904.
Chagas era, como Athayde, um maravilhoso narrador e inimitdvel
parodista.
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O IMAGINARIO DO PACTO DA MULHER COM O DIABO NOS
FOLHETOS DE CORDEL

Beliza Aurea de Arruda Mello
DLCV/PPGL-UFPB
belizmel@uol.com. br

“Digo ao senhor: tudo é pacto.”

Guimaries Rosa, Grande sertdo: Veredas.

No repertério das narrativas populares paraibanas dos folhetos
de cordel e contos, apreende-se uma recorréncia regular a mulheres
em pacto com o diabo, como fio condutor de um imagindrio que
indica, de maneira brejeira, atos da vida quotidiana feminina.

E este repertério uma fonte fundamental para compreender-se
a elaboragao do imagindrio da mulher ¢ do homem nordestinos,
mormente, do imagindrio da mulher paraibana, relevado e proje-
tado segundo a percep¢ao do homem do campo. Pode-se questionar
a validade do simbolismo dessas narrativas de pacto, uma vez que
o discurso ¢ feito e elaborado por homens: contadores de histérias
e folheteiros. Reconhece-se, entretanto, que o repertdrio mascu-
lino é sombreado pelo ‘mundus imaginalis” — mundo de dominio
comum em que sdo projetados vdrios olhares. Este repertério de
histérias contado por homens sobre mulheres pactdrias com o diabo
nao estd ligado a uma visao unidirecional, isto é, nao privilegia a
perspectiva de um grupo especifico. Nele hd uma imagem caleidos-
copica de relagoes sociais dindmicas dos grupos sociais envolvidos.
Consequentemente, o imagindrio relatado por homens é também
um segmento do olhar feminino, em que cada outro é um espelho
refletor de fragmentos de imagens totais. Portanto, a revelacio do tra-
jeto das estruturas imaginantes sobre as mulheres como personagens
nucleares da imaginagdo ativa é fundamental para a compreensao
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de um 7ds coletivo, reforgando a pontuagio de Zumthor (1992: 31),
segundo a qual um texto aborda a trama das relacoes e experiéncias
humanas de uma coletividade - nio apenas do individuo - e, por
isso, sempre se dirige as expectativas do seu destinatdrio coletivo que,
nesses textos, tem raizes no mundo rural. Esses pactos sao, assim,
uma mediacio das tensoes entre o real e a imagem ideal, desvelando
gradativamente, fragmentos de verdades femininas tresdobradas e
situadas & margem do sistema, a saber: trata-se, primeiro, de mulhe-
res; segundo, de mulher de origem rural, porque, mesmo quando as
narrativas tém o ‘Sezting” urbano, hd a inferéncia do mundo campes-
tre; e, terceiro, trata-se de mulheres pobres.

Seguindo esse imagindrio, aparentemente obtuso, tem-se a
codificagao das grandes transformagoes sociais de uma classe de
mulheres, de seu processo histérico e de metamorfoses da sua ima-
gem em confronto com a ordem estabelecida, reivindicando para si
um novo espaco social de atuagao individual e coletivo.

Pode-se apreender, portanto, nos pactos da mulher com o
diabo, trés tipos de regimes do imagindrio - diurno, noturno e sin-
tético ou dramdtico - detectados por trés olhares aparentemente
contraditdrios, mas que convergem como indicadores do processo de
individuagao feminina ou, seguindo a nomenclatura de G. Durand,
que sdo como ‘subvertores simbdlicos” elou catalisadores da libertagao
feminina: o olhar fantasmagdrico, o do eufemismo e o dramdtico.

O primeiro olhar ¢ o fantasmagérico® que, resultante do
aspecto ilusério do mundo visivel, foge da mimese, e adota um olhar
que deforma de maneira criativa o real, substituindo este por um
mundo diferente, ou por um rea/ sem referencial denotativo. Isto
implica um enigma a que a fisica quintica responde, dizendo que
nada ¢ real, no sentido vulgar do termo (GRIBBIN, 1984). Este

imagindrio faz, assim, uma verdadeira alquimia mental (MILNER,

24 O olhar ¢ direcionado para uma imagem real ou virtual, em um espago semelhante
a0 sonho. Ver: MILNER, Max. La fantasmagorie. Paris: PUE, 1982.
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1982: 23) como estratégia de comunicar algo que estd além do nivel
perceptivel. Em consequéncia disso, a realidade ¢ vista de forma
fantasiosa, truncada e velada. Localiza-se na instincia da hesitagao
daquele que s6 percebe as leis naturais, mediante um imagindrio de
olhar desfocado?. Neste sentido, essas narrativas mostram visoes de
incerteza e de inquietages sociais de um contexto aparentemente
ignorado. Em outros termos, estes temas de pactos da mulher com
o diabo apresentam uma experiéncia dos limites da razao e da cons-
ciéncia psiquica e social, indicando coisas que quase nunca sio
denotadas. Assim, hd uma contradi¢do aparente, entre 0 mundo do
real e o imagindrio, para coisas que nunca se teria ousado mencio-
nd-las em termos realistas®®. O sentido deste olhar fantasmaggrico é
apontar as imagens de tensdes que imitam a desordem, rompendo a
ordem estabelecida, legitimando, na experiéncia quotidiana, o inad-
missivel (CAILLOIS, 1965: 161), para melhor articular um novo
feixe de relagdes dos significantes. Neste olhar, ndo hd uma maneira
légica de articular os signos. Ele é revelador de uma nova experiéncia
das contradigoes sociais cuja imagem conotada estd em si prépria,
travestida em funcio de um contexto. Esta imagem apresentada nao
¢ a real, mas o “analogon” perfeito: traz uma mensagem primeira
conotada de preocupagoes e de preconceitos visiveis e invisiveis. Por
isso, ¢ também um olhar de exclusdo: o olhar das antiteses polémi-
cas, expondo marcas significativas do Regime Diurno, caracterizado
pelas preocupagoes e tensoes. Este olhar apreende as cenas demar-
cadas por divisdes e contrastes: ¢ um mundo dividido, dicotémico,
determinado pela heterogeneidade. E o olhar compativel  repre-
sentagio das estruturas esquizomorfas do imagindrio, caracterizadas
por divisées e polarizagoes em torno do esquema de constelacoes de
imagens diairéticas, que tém tendéncia a separar-se e dividir-se em

25 Ver: Tzvetan Todorov. Introdugio a literatura fantdstica. Sao Paulo: Perspectiva,

1975.
26  Ver: PENZOLDT, Peter. The supernatural in fiction. London: Peter Nevill, 1952.
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imagens ascensionais, que indicam as imagens de eleva¢do, mesmo
quando essa elevacio ¢ de nivel espiritual. Alguns pactos da mulher
com o diabo atuam sobre as dicotomias que mostram um mundo
feito de heterogeneidades. As mulheres enfrentam o diabo para
vencé-lo. Esta ¢ a condigao “Sine qua non” para contornar situagoes
assumidas por outrem. Ela é a personagem que separa as coisas.
Torna-se o anjo defensor dos interesses familiares. Como persona-
gem marcada pelo Regime Diurno, ela assume, simbolicamente, o
papel de chefe ou lideranga da familia, por isso o seu papel é heroico:
luta 4 luz do dia, tem um ritual mégico semelhante ao guerreiro.

O segundo olhar do imagindrio do pacto da mulher com o
diabo ¢ o do eufemismo. Nele estao contidas aspiragoes transcen-
dentes do devir da construgio da harmonia. E o imaginario marcado
pela intimidade, caracteristica prépria do Regime Noturno. E como
se nesse imagindrio se cruzassem as relacoes do desejante e do
desejado. Nele ¢, portanto, fundamental a existéncia do desejo. A
ordem do Regime Noturno traz a emergéncia do outro amoroso.
Aqui a mulher faz pacto pelo intuitivo, pelas experiéncias do desejo
e pelo afa de harmonizar os contrdrios. Sao imagens centradas no
aconchego, na necessidade de Eros. Essas constelacoes de imagens
apresentam como mitema principal a recorréncia a figura feminina,
responsdvel pela fecundidade e ancorada na imagem da Grande
Mae, por procurar acomodar e proteger o outro.

O terceiro olhar do imagindrio pactual é o dramidtico, carac-
terizado pela harmonia dos contrérios. E o olhar da diacronia e,
por isso, da historizagio. Este imagindrio é caracterizado pelo dii-
logo com o diferente. Ele anuncia um novo paradigma: o da mulher
que adentra a esfera ptblica, mas, concomitantemente, é também
a mulher que busca ser a sedutora amorosa. As mesmas artimanhas
que ela usa como armadilha para instauragao de um sujeito politico
e, por isso, questionador de uma ordem, ela as usa para a instauragio
de um sujeito erdtico, em busca do prazer. Este olhar tem as marcas
do Regime Sintético ou Dramdtico, como classificou posteriormente
Durand em Mito, Simbolo ¢ Mitodologia (s.d.); nela se integram,
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simultaneamente, a ‘coincidentia oppositorum” (ELIADE, 1993:
341), equivalente a uma sintese dos Regimes Diurnos e Noturnos

Essas narrativas de pactos da mulher com o diabo sdo o retrato
das crises de identidade de mulheres marcadas pelo siléncio imposto
pelo sistema patriarcal. Entretanto, esse siléncio é neutralizado pela
funcio simbdlica do diabo nos pactos. Ele desencadeia uma epifania
imagindria de uma nova mulher. Essa dinimica esclarece e incentiva
a reflexdo da situagao das atividades femininas e de suas vivéncias
psicolégicas que, embora imagindrias, apontam um novo dina-
mismo social, baseado principalmente no uso da asticia feminina.
Esta idealizagdo irracional realmente se manifesta como expressio
fundamentadora das grandes transformagées e faz a mulher a tecela
de uma nova ordem.

A despeito da marca negativa que tem o diabo na teologia,
a relagao entre ele ¢ a mulher nos pactos é duplamente sedutora,
com proje¢io mutua: ele a seduz, projetando nela suas marcas de
sedugao, logro e asticia e por estas marcas ¢ logrado pela mulher. O
diabo faz, assim, interagir, na mulher, a fun¢ao do sujeito e a fungao
do objeto do discurso, conduzindo-a para uma ordem do sagrado
e, simultaneamente, para a ordem do mistério da astdcia. Se, como
lembra Le Goff (1995: 200), as mulheres sao suas vitimas pelo uso
da astdcia, também ¢ o diabo vitima das mulheres nos pactos, por
estas usarem a asttcia semelhante a dele. Desta forma, ele possibi-
lita @ mulher transcender a condigao de objeto e atingir a condigao
de sujeito, libertando-se, portanto, do grande pesadelo mitico do
quotidiano, sendo impelida a abandonar a condi¢ao de martir. Ele,
simbolicamente, aponta, através dos pactos, o reconhecimento e o
avan¢o da mulher como sujeito histérico na representagao social,
transformando-a em emancipadora do pacto civilizatério”. Por este

27 O pacto das mulheres com o diabo segue um percurso diferente do proposto por
Freud em Totem e tabu. As mulheres nao sio o objeto, como ¢ proposto por Freud,
mas sujeito do pacto civilizatério.
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motivo, no imagindrio popular, a mulher nao sé ¢ a solapadora do
pacto social, como também a defensora do principio do prazer. A
participagao das mulheres nos pactos com o diabo revela a combi-
nagio indireta das luzes do racionalismo luciferiano, com a intui¢io
ja picara entre os diabos da tradigao ibérica medieval.

O pacto da mulher com o diabo assume, pois, um papel decisivo
no imagindrio agrdrio, pela funcio legitimadora de argumentagao
da mentalidade coletiva das aspiragdes utdpicas de renovagao social.

Evidentemente, estes pacotes de imagens nas narrativas de
pactos da mulher com o diabo tém imagens arquetipicas presentes
em outras narrativas. Identifica-se nelas um nucleo duro, isto é, um
nicleo redundante de sequéncias seguidoras de um conjunto fius-
tico, ou, ainda, uma série de narrativas sobre o pacto com o diabo
como ‘nicleo celular” (PIRES FERREIRA, 1992).

Segue-se, portanto, no Nordeste do Brasil, a atualizagao de uma
‘teia de significados” (GEERTZ, 1978: 15) de um “mundus imagina-
lis do Ocidente Fdustico” (expressao de Gilbert Durand) que, a partir
dos séculos IX e X, procura abrir espago na vida socioeconémica, na
satisfacdo dos desejos de dominar as adversidades.

Estes pactos assumem a trajetdria de temas emigrantes de vérias
tradi¢oes de culturas com preocupagdes e propostas diferentes. Eles
sio um ponto de interagio de diacronias que apontam a horizonta-
lidade e a verticalidade do tema.

Estruturalmente, o pacto das narrativas populares segue uma
forma juridica valendo-se de ajustes e fungoes bilaterais, compativel
com a teoria segundo a qual a sociedade humana deve sua origem
a um contrato ou pacto entre individuos. Os adeptos dessa teoria,
como Rousseau, sustentam que a sociedade foi originada quando
os homens se reuniram para chegar a um acordo com fins comuns.
Defendem que, ao falar-se na composigao politico-sécio-cultural,
seja qual for a origem da sociedade e seu fundamento como tal, em
si mesmo, em um momento histérico, deve-se falar em pacto. Esta
teoria contratualista ¢ defendida por Platao (Rep, II, 359 A), ao ter
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afirmado que, para evitarem-se as injusticas e danos que os homens
se infligiam, uns aos outros, decidiram que era melhor entenderem-
se, por isto, acrescenta ele, nasceram os pactos (sunghch = pacto,
tratado, convengao). Para o autor de A Repiiblica, portanto, a justica
nao ¢ algo absoluto, mas o resultado de um acordo, de um compro-
misso, de um contrato, entre partes que buscam, através de uma
convengio, uma declaracio de vontade e condicoes bilaterais. Hd,
consequente e implicitamente, uma obrigagdo pacticia ou a garan-
tia do cumprimento como cldusula, impondo uma responsabilidade
de acordos firmados entre os pactdrios. O pacto, deste modo, se
instaura como modelo legitimador de uma norma cujo protetor e
protegido se comprometem executar com rigor as obrigagdes que
resultam do ato, definindo a ética de sujeito pactuante, que nao
concede a ninguém ou a nada o direito de manipular suas vidas.

Nestas circunstincias, apreende-se, na tessitura da construgio
sintagmadtica do pacto, um sujeito vigilante preocupado em respal-
dar a preservagao da palavra que transpde o aspecto simbdélico do
exprimir-se, para atingir o aspecto virtual.

O principio ontoldgico da palavra ¢ conferir a ordem das coi-
sas, a ‘rerum ordine”, definindo-se, portanto, através do verbo, a a¢io
do pacto. O exame das relagdes entre os pactdrios - mulher e diabo -
dificulta-se na constatagio da constitui¢io do ser da consciéncia. Ele
¢ indaga¢do quando se preocupa em colocar a mulher enquanto ser
questionador e ¢, também, uma identifica¢io que ajuda o pactuante
a entender o mundo e a realidade deste. Quando os dois antitéticos
de forgas procuram estabelecer um equilibrio de agoes, entende-se
a vigéncia do pacto e a sua aproximagao do processo ético, inerente
aos pactos biblicos. Apreende-se, portanto, na composigao de qual-
quer pacto, um substrato estrutural e ideolégico religioso, expresso
pelo cardter magico da palavra.

Identificam-se, nos pactos da mulher com o diabo nas narrativas
populares, vdrias marcas de concepgoes, tragos e fungoes semelhantes
as do Antigo Testamento de que herda o cardter religioso/sagrado e
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o sentido da alianca. Alguns especialistas, como Westermann (1987:
37), veem o Antigo Testamento como um tratado de Teologia de
Alianga. Obviamente, o cardter de alianga ¢é insepardvel no pacto e
se constitui um arquétipo na sua estrutura.

Vé-se que os pactos da mulher com o diabo tém a fungao do
pacto juridico e a sombra do cardter do sagrado, porque a alianca
tem nele um sentido paradigmdtico, seguindo o modelo arqueti-
pico dos pactos do Antigo Testamento, que considerava a alianca
(berith)6 um pacto estabelecido entre dois grupos ou individuos,
seguindo a significacio da linguagem no antigo Oriente Médio. Por
conseguinte, hd uma ratificagao juridica de um julgamento ritual
por cldusula no sentido intrinseco do pacto porque “berith” guarda
um significado mais amplo do que tem a palavra alianca. Em “berith”
estd inerente o ato de alguém obrigar-se solenemente nao postular
nem desmanchar o compromisso assumido.

Assim sendo, “berith” é sindbnimo de lei que celebra com pres-
suposto ético, tratados dispares em que o poderoso promete a sua
prote¢do ao mais fraco, enquanto este se compromete, sob jura-
mento, obedecer as cldusulas das condi¢oes impostas. Podem-se, no
texto biblico, comprovar vdrios destes exemplos (Jos 9, 11-15; Is 11
15 3,12). Em ultima instincia, o ritual do pacto em narrativas popu-
lares tem, como na Biblia, o compromisso com a lei moral (ética).

A lei é, portanto, instaurada pela prética do uso, do costume,
da convenc¢io, organizando uma nova concepgao ética. Vale lembrar
que, no Livro II da Etica a Nicémaco, de Aristételes, esta ‘€thos” é
construida sobre o compromisso do homem com o bem supremo.
Para os gregos, o bem supremo tinha a conotagao do prolongamento
de uma vida feliz. Por conseguinte, a ética conciliava o bem e o
mal com o coletivo e estava ligada simultaneamente ao “/ogos” e ao
“pathds” (paixao).

Considerando-se essas fungbes paradigmadticas inseridas em
“berith” - pactos, pode-se decodificar que os pactos da mulher com
o diabo apontam a possibilidade de uma constru¢io de vida mais
feliz para as mulheres: caminho mais justo, igualitdrio com direito

164



EsTuDpOS EM LITERATURA POPULAR I

de voz, podendo sair do siléncio cultural, a elas imposto pela lei, e
descobrir que o seu todo é composto de por¢io divina e de por¢io
demoniaca. Em O Evangelho Segundo Jesus Cristo (SARAMAGO,

1991: 64), se afirma ser o siléncio feminino imposto pela lei:

“Se a lei nao tivesse feito calar as mulheres para
todo o sempre, talvez elas, (...) soubessem dizer-
nos o que nos falta saber. Qué, que partes divina
e demonfaca as compoem, que espécie de huma-

nidade transportam dentro de si.”

Os pactos da mulher com o diabo mostram essa preocupagao
em anular a lei que fez calar as mulheres. Ao pactuar as mulheres
com o diabo, inconscientemente, hd nelas a tentativa de roubar um
pouco da aura de astdcia que a tradigao picaresca ibérica impds ao
diabo. A identificagiao das mulheres com o diabo torna-as iguais a
ele, isto ¢, fi-las assimilar os mdltiplos estatutos da asttcia diabd-
lica, recrudescendo a intuigao feminina. Ao contrdrio dos pactos
biblicos, o sobre-humano e o subumano encontram-se e confun-
dem-se, oscilando sem esséncia definida, provocam a flexibilidade
da lei, invertendo-a e/ou deslocando-a, causando a formulagao de
novos paradigmas sugeridos, nos pactos da mulher com o diabo.
Este, além da recorréncia as tradi¢oes, procura enfatizar o recurso a
forma intuitiva, como maneira astuciosa de superar a rigidez da lei.
Isto ird caracterizar as grandes mudangas dos paradigmas.

O imagindrio dos pactos da mulher com o diabo tem como
substrato uma grande recorréncia ao direito consuetudindrio
“incommuniationis”, presenca obrigatéria na tradigio medieval her-
dada da tradicdo biblica. Nesta, o uso dos costumes tem uma forca
particular e determina as regras. Sabe-se que no século X eram sela-
dos muitos pactos “ncommuniationis”, significando a forma pela
qual o pactdrio se associava a um homem poderoso para alcangar
protecio especial.
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Em 1191, por exemplo, D. Sancho 1, rei de Portugal, ao fazer
uma doagio ao mosteiro de S. Jorge, declarou, em um diploma,
o fato de o ‘costume fazer a lei”, confirmando o bem conhecido
provérbio do seu tempo ‘costume he e des hi he deito” (BARROS, op
cit.: 62). Afinal, como afirma Zumthor (1993:198-199), os provér-
bios sao manifesta¢oes primdrias e antropoldgicas da prdxis social a
servico da funcionalidade da norma e da ética. Assim, ao lado do
direito escrito, existe o ‘direito profano”, de tradigao puramente oral.
Este direito, baseado nos costumes, reforcava-se por gestos e por
rituais de palavras consagradas, no intuito de impressionar imagina-
¢oes. (BLOCH, 1987: 127-133).

O ntcleo central da elabora¢io do pacto é, portanto, o ritual
da transagio manifestada por gestos e palavras pronunciados, que
exprimem o seu cardter funcional. Lembra Castoriadis (1982: 146)
que ‘pacta sunt servanda’, o pacto é a ordem simbdlica da lei, moti-
vador, assim, do pacto civilizatério. Neste sentido, a lei eterna ¢é
normativa e pilar basico das leis temporais.

Observa-se que o pacto no discurso literdrio conserva a for-
mula pactudria (“bundesformel”) semelhante a férmula juridica e a
férmula religiosa, acrescida, muitas vezes, da marca do “nonsense”
que o caracteriza como uma transgressao da razio. Assim, embora
esteja centrado como base para acordo, ajuste, conven¢io ou con-
trato entre duas pessoas ou mais, para a realizagio de um negdcio
juridico, guarda uma distin¢ao fundamental dos pactos realizados
pelo direito romano. Nestes, os contratos eram os que tinham ape-
nas uma causa civil e, por garantia, tinham uma a¢do juridica, ao
passo que os pactos da mulher com o diabo obedecem a ordem do
“‘nonsense”. Embora obedecam a uma causa civil no discurso referen-
cial, ndo declinam, entretanto, do compromisso com a agio que lhe
serve de fianga; acumulando também, conforme j4 exposto anterior-
mente, a fungio espiritualista, oriunda do direito candnico, segundo
o qual, ‘pacta quantum cumque nuda, servanta suntsunt” (os pactos
héo de se cumprir).
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Os pactos da mulher com o diabo com suas variantes lexemdti-
cas — pauta, pauto ou pata, trato, contrato, negocio - tém a peculiaridade
de fazer nascer uma ‘actio” legitimada pela fianca verbal, mediante
a qual o pactuante segue com rigor uma ‘conventio”, sem nenhuma
confirmagao por escrito: so os chamados ‘pactos nus”, baseados no
direito agrdrio que, segundo Marc Bloch (1987: 130), obedece aos
costumes particulares da sua comunidade, conseqiiéncia da concep-
¢ao consuetudindria. Esta relacdo centrada na polarizacio de pares
opostos estende-se além das fun¢des imediatas de bem-estar sécio-e-
condmico, atingindo também as necessidades de ordem metafisica.
Um exemplo tipico é a postura da mulher como reduplicadora das
marcas do diabo.

Seguindo-se o trajeto antropoldgico™, pode-se observar grande
quantidade de narrativas de contos e folhetos de cordel em que as
mulheres em pacto com o diabo o vencem, configurando um trajeto
imagindrio convergente de constelagoes e flutuagoes histéricas de
imagens continuas, presentes no imagindrio da Idade Média Ibérica
e permanentes, ainda, na América Ibérica, gerando um canone de
pactos imagindrios assinalando uma dialética da transformagao.

Através das unidades semanticas, as imagens pactuais intervém
como sistematizadoras das transformacoes ‘gnosoldgicas” e mostram
uma teoria do conhecimento, porque através dessas imagens dos
pactos das mulheres com o diabo se mesclam especulagoes sobre a
episteme e sobre as rupturas e descontinuidades das estruturas subja-
centes e profundas da concep¢io do mundo e da vida.

As narrativas populares de pacto das mulheres com o diabo sina-
lizam, portanto, o sentido imediato de integracio social do mundo
dos pactuantes, especificamente a relagio mulher “versus”mundo. E a

28  Ververbete sobre alianca In: VAN DEN BORN. Diciondrio enciclopédico da Biblia.
DPetrépolis: Vozes, 1985; LEON-DUFOUR, Xavier (dir.) Vocabuldrio de teologia
biblica. Petrépolis: Vozes, 1984, p. 24-33.; LATOURELLE & FISICHELLA
(dir.). Diciondrio de teologia fundamental. Petrépolis: Vozes, 1994, p. 255-260.
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legitimagio de uma ordem de transformagio, as vezes, ndo muito bem
assimilada, mas que aponta uma coesao psiquica, sinalizando, sobre-
tudo, a diversidade das regras e dos significados. Consequentemente,
o pacto da mulher com o diabo mostra um olhar de uma possivel
assimetria da organizacio social, como também, retrata uma reela-
boracio do esquema nuclear da mulher no plano das representagoes
individuais e sociais. Ele ¢, sobretudo, um processo de autodesco-
berta, de pré-cura, no sentido de buscar transcender as limitagoes
inerentes a vida quotidiana, dos questionamentos femininos sobre
género, ou seja, sobre a relagio bipolar da realidade. O pacto da
mulher com o diabo transcende os opostos. Em busca de uma uni-
dade do absoluto incorpora em si a sintese de todos os opostos.

Em fungio desse processo, o papel do pacto das mulheres com
o diabo torna-se insepardvel do processo cientifico, por modificar-se,
enquanto significados elucidativos das transformacoes revoluciond-
rias, embora inconscientes e invisiveis, das organizagoes ocultas e
légicas do conhecimento do mundo, rompendo o dualismo do sub-
jetivo e do objetivo, do ruim e do bom.

A partir daif, pode-se compreender a tessitura imagindria dos
pactos nio como mimese baseada em dados verificdveis concretos,
mas como espelhamento capaz de reproduzir o todo, através do
avesso e do jogo da metamorfose do real ndo manifesto que retém
o imagindrio como o real manifesto. Falar sobre mimese nas narra-
tivas populares de pactos da mulher com o diabo, na Paraiba, ¢ tao
excéntrico como o foi na Idade Média, quando a ideia de mimese da
realidade social era estranha, porque a imitagio excluia o convencio-
nal (ZUMTHOR, 1972: 115): ‘0 texto é reflexo, mas néo de maneira

passiva: ele se inscreve dentro de wma dialética de uma transformagio”.
BIBLIOGRAFIA

BARROS, Joao de (Jotabarros). Lampido e Maria Bonita no paraizo de
édem tentados por Santands. [s.n.t.].

168



EsTuDpOS EM LITERATURA POPULAR I

PIRES FERREIRA, Jerusa. O livro de Sdo Cipriano: uma legenda de
massas. Sao Paulo: Perspectiva, 1992.

BLOCH, Marc. A sociedade feudal. Lisboa: Edicao 70, 1987.

CASTORIADIS, Cornelius. A institui¢io imagindria da sociedade. Rio
de Janeiro: Paz e Terra, 1982.

DURAND, Gilbert. As estruturas antropoldgicas do Imagindrio. Lisboa:
Editorial Presenca, 1989.

ELIADE, Mircea. Histdria das crengas e das ideias religiosas. Rio de
Janeiro: Zahar Editores, 1983.

GEERTZ, Clifford. A interpretagio das culturas. Rio de Janeiro:
Editora Guanabara Koogan, 1989.

LE GOFE Jacques. O imagindrio medieval. Lisboa: Estampa, 1994.
MILNER, Max. La Fantasmagorie. Paris: PUE, 1982

ZUMTHOR, Paul. A letra e a voz. Sao Paulo: Companhia das Letras,
1993.

ZUMTHOR, Paul. Essai poétique. Paris: Seuil, 1972.

169






EsTuDpOS EM LITERATURA POPULAR I

Os NUCLEOS INVARIANTES NA LITERATURA ORAL

Braulio do NASCIMENTO
Comissdo Nacional de Folclore

O Coldquio realizado em Paris, em 1987%, sobre o tema “A
variabilidade na literatura oral”, levantou alguns problemas que
passaram despercebidos ao longo do tempo ou que foram negligen-
ciados. A evidéncia com que se apresenta a variante no texto oral,
como qualidade inerente, tornou desnecessiria ou superficial uma
andlise aprofundada da natureza e significado das suas fungoes.

Os estudos orientados para a variagio lexical, particularmente
na 4rea do romanceiro tradicional, deixaram de lado o significado
préprio de variante como processo de transformag¢io semintica.
Evidentemente, as diversidades lexicais nas virias versdes de um
romance ou conto popular representam elementos relevantes sob
o ponto de vista do contexto cultural onde se reproduzem. E
tais lexemas constituem itens de identificagio geogrifica e cultu-
ral. Entretanto, na verdade, nada acrescentam substancialmente a
semantica da fébula, sendo incapazes de poér em agao um processo
efetivo de variagio.

A mobilidade do texto oral, decorrente de uma vida tradicio-
nal dentro de coordenadas de tempo e espago, requer uma visao
diferente de suas variantes. Embora oriundo das ciéncias matemd-
ticas (Séur, 1978), o termo variante de tal modo instalou-se nos
estudos de literatura oral, que seria indécuo pensar em substituico.

29 Colloques Internationaux du Centre National de la Recherche Scientifique. Dun
conte... a lautre. La variabilité dans la littérature orale. Paris, 23-26 Mars 1987.
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Entretanto, sua utiliza¢io nio pode de modo nenhum ser genera-
lizada; exige determinagao de niveis com defini¢cdes precisas, ainda
que operacionais.

O problema da atuacio do narrador ou cantor de romances
na insercio de variantes no texto oral merece observagio especial. E
imprescindivel distinguir as variantes em dois niveis: no da estrutura
profunda e no da estrutura superficial. Elas podem implicar a fébula
e naturalmente a expressao do conteddo, ou simplesmente ater-se a
expressio, sem qualquer implicagao na estrutura profunda.

A linguistica descritiva oferece um instrumento seguro para
resolver as ambiguidades da caracterizagio da variante. Trata-se do
conceito de distribuigao. Os linguistas consideram que o significado
de uma palavra ou morfema - nés podemos acrescentar: uma sequ-
éncia narrativa - é determinado pelo contexto em que estd inserido.
Desse modo, duas palavras - ¢ insistimos - duas sequencias - podem
considerar-se como sindnimas ou com equivaléncia sinonimica, SE
e apenas SE forem substituidas uma pela outra em todos os seus
contextos.

Menéndez Pidal, apesar de a Escola pidaliana privilegiar o
estudo das variantes, afirmara em 1920:

Quanto maior seja a difusio do romance, quanto mais abun-
dante a quantidade de recitagoes contemporineas, mais se limitam
e refreiam, mais se neutralizam uns com outros os desvios que, rela-
tivamente ao tipo normal, se promovem em cada performance e
mais se afirma, sobre estas continuas variagoes, a autoridade do texto
velho (1920:125).

Diego Cataldn (1959:166) insiste: “Encontrar numa pesquisa
folclérica com uma pessoa que inova de modo profundo o texto que
recebeu da tradi¢ao é um fato muito estranho”.

No mesmo diapasio, meio século depois de Menéndez Pidal,

observa Paul Zumthor (1972:75):
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A tradigao aparece abstratamente como um con-
tinuum memorial sustentando as marcas dos
textos sucessivos que concretizaram um modelo
nuclear, ou um ndmero limitado de modelos,
funcionando como norma. Ela se confunde com
esses proprios modelos, lugar ideal onde se esta-
belecem as relagoes inter-textuais, de tal forma
que a produgio do texto é concebida mais ou
menos claramente como uma reprodu¢io do

modelo.

E Lauri Honko, estudando, na drea do conto, os “Tipos de com-
paragio e formas de variagdo”, declara enfaticamente (1990:393):

Eu entendo variagio essencialmente como um
coroldrio de mudangas de significado, porque as
pessoas ndo produzem variantes; elas produzem
significados, trocam mensagens e é nisto que
estdo interessadas; e ndo em detalhes particulares

de forma ou coisa semelhante.

Evidentemente, para o estudo das variantes além do lexema
serd necessario operar com o auxilio de constructos semanticos, que
representem a invariante de partida - [invariant de départ, linvariant
source da la dérivation” - como designa Fuchs (1982:46). A elabora-
¢ao de constructos apresentam problemas de op¢io metodoldgica,
que ¢ indispensdvel ter em vista. Vejamos, por exemplo, duas opg¢oes
dentre as apontadas por Fuchs: a) uma representagio claramente
abstrata e de natureza metalinguistica; b) uma glosa mais ou menos
abstrata. Quer dizer, oscilando entre a ideia de uma representagao
puramente formal e a de uma simula¢io do que funcionaria (hipote-
ticamente) como o ponto de partida para a produgio de pardfrases.
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O constructo, portanto, deve representar efetivamente a invariante,
ou seja, o “contetido informativo”.

Desse modo, estamos em pleno dominio da pardfrase. Do
ponto de vista do narrador ou cantor, trata-se de um dado ime-
diato, sem aparente dificuldade durante a performance. A paréfrase
¢ de tal maneira inerente a0 mecanismo da fala, do discurso, que a
praticamos frequentemente nas mais diversas situagoes, sem sequer
nos apercebermos de que realizamos um processo complexo, que
envolve uma competéncia linguistica. A maioria das frases de uma
lingua contém o modelo da paréfrase.

O processo parafristico é inerente a transmissdo da literatura
oral, com fun¢io mais importante que as variantes lexicais. Em uma
situacdo narrativa, durante a performance do narrador ou cantor, o
ouvinte d4 validagao as construcoes parafristicas, pelo simples fato
de ndo reclamar ou intervir - corrigindo - a narrativa. Ele aceita
com naturalidade a elaboragao parafristica, pois tem uma espécie
de competéncia para saber que o narrador, semanticamente, estd
dizendo o mesmo, reproduzindo através de suas pardfrases um
modelo consagrado pela tradigio e aceito pela comunidade. O
contrdrio - protestos, corregoes - ocorre quando sio introduzidas
variantes, que representem corpos estranhos no texto narrativo.

Portanto, a afirmagao correntemente aceita de que jamais uma
narragao - ainda que as performances distem curto lapso de tempo
- é recontada do mesmo modo, tais alteracoes nio devem classificar-
se, via de regra, como variantes, mas sim elaboracoes parafrasticas de
uma mesma fabula, cujo significado mantém-se invariante, validado
pela aceitagao coletiva.

A elaboragio da pardfrase é uma operagio de metalinguagem,
com dupla exigéncia: a competéncia linguistica e a competén-
cia narrativa. A plena compreensio semintica da mensagem e os
recursos linguisticos para reproduzi-la constituem a competén-
cia linguistica; a sua reprodugao - poder-se-ia mesmo dizer: a sua
reescrita, nos mesmos niveis estilisticos do modelo tradicional,
corresponde 4 competéncia narrativa. Essa dupla competéncia,
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manifestada na performance, é que assegura a invariante fabular
através das mais diversas formas de expressio reveladoras dos con-
textos culturais.

Do mesmo modo que Apresjan afirma que “a lingua é um
sistema de invariantes” (1966, 1980:41), podemos dizer que um
corpus de versoes de determinado conto popular ou romance tradi-
cional constitui também um sistema de invariantes. Se aplicarmos
o modelo de sintese semintica de Apresjan as narrativas populares,
teremos o detalhamento da operagao parafristica ocorrente durante
a performance, preservadora da invariante fabular. Diz ele:

“Nesse modelo, a sintese semantica é definida
como um processo de construcio de oragdes
em lingua natural para expressar a significacio
de uma dada ora¢do em uma lingua semAintica
especial chamada bdsico. Isto ¢é feito da seguinte
maneira: inicialmente a oragio do bdsico ¢é
transformada por meio de regras de paréfrase
em tantas oragdes sindbnimas do bdsico quanto
possivel. Agora, portanto, a significagdo original

¢ expressa de vdrios modos diferentes” (Id.:228)

Estudar os processos de transmissdo da literatura oral é, antes
de tudo, focalizar as transformagoes parafrdsticas das seqiiéncias
narrativas ou das macro sequéncias, na reelabora¢io do texto em dife-
rentes performances. O estudo da vida tradicional de um romance
ou conto se deslocaria, portanto, para a andlise dos processos de
elaboragio parafrdstica, isto ¢, para a avaliacio dos esforgos criativos
dos cantores ou narradores, para as solugoes poéticas encontradas
objetivando a preservagao do sentido da mensagem em cada uma de
suas performances. Ela constitui, fundamentalmente, um processo
dinAmico que assegura, através do tempo e do espago, no interior
das mais diversas culturas, a individualidade de um romance ou
conto tradicional.
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Os nucleos invariantes, como forga preservadora do sentido
da fibula, nao escapou ao olhar de Lévi-Strauss (1991, 1993:49),
quando, ao estudar entre indios a familia de mitos grupados sob as
rubricas “histéria de lince” e “as ladras dentais”, ficou impressionado
com a permanéncia das invariantes semanticas, apesar da extensa
drea de ocorréncia - América do Norte, Brasil e Peru, ao comparar
versoes recolhidas nos séculos XVI e XVII e versoes modernas dos
séculos XIX e XX. “Apesar dessas distancias” - diz ele - o mito per-
manece facilmente identificdvel e é impressionante constatar o quao
pouco essas distAncias no tempo e no espago o afetaram.

O romance tradicional de juliana ¢ Dom Jorge (Veneno de
Moriana, CGR 0172), de grande ocorréncia no Brasil, apre-
senta exemplo de grande simplicidade parafrdstica na seqiiéncia:
“Indagacao de Juliana a Dom Jorge se ele vai casar-se e a resposta’.
Vejamos o que operacionalmente se poderia designar como seqiién-
cia de base:

— E verdade seu Dom Jorge que o senhor vai se casar?

— E verdade, Juliana, vim aqui lhe convidar.

Como se expressam as diversas tradigoes, através das pard-
frases elaboradas pelos cantores em suas performances?

— Meu Dio Jorge eu vi dizer que tu ‘tavas pra casar...

— Quem te disse, Juliana, fez bem te desenganar.
(Sergipe. Lima, 1977 no 17.11)

— Ontem eu soube, Dom Jorge, que com outra vai [casar.
— Quem te disse ndo mentiu, que eu ji vim lhe [convidar.
(Espirito Santo, Neves, 1983:54-5)

— J4 me veio a noticia, que estavas p'ra te casar.

— E certo, 6 Juliana, aqui me venho roubar.

(Portugal, Ferré, 1987, no 40)

— Eu pensava que D. Goivo jd se tinha casado.

— Eu inda ndo me casei, mas tenho isso apalavrado.
(Portugal, Galhoz, 1987, no 273)
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Como se vé, as diversas variantes expressas na seqiiéncia obje-
tivam especificamente obter a “confirmag¢ao ou nio do préprio D.
Jorge da trai¢io do casamento com outra’.

Em uma versio de Juazeiro, Bahia, Juliana ouviu a noticia e
manda chamar D. Jorge:

- Dom Jorge, eu mandei chamar pois eu preciso saber,
Se tiver um amor novo, nio queira me enganar.

Me confesse a verdade, que depois dela hd de morrer.
Nao me nega, meu Dom Jorge, se tem amor e vai [casar.
- Tu nao sabe, Juliana, que eu jd vim te convidar.

(Alcoforado & Albdn, 1966, no 1.19.1)

Nio hd davidas de que as sequéncias expressam a mesma coisa.
E é importante assinalar que ndo ¢é preciso buscar arquétipos para a
elaboragao de parifrases: o processo pode ter inicio a partir de uma
sequéncia de qualquer versio do corpus. No romance de Juliana e
D. Jorge subjaz, no segundo verso uma célula semantica de confir-
macao: “é verdade’.

A operagao parafristica adquire complexidade, de acordo com
as dimensoes semanticas das seqiiéncias. No conto de Brancaflor
(AT 313), o final feliz do casamento apresenta, em muitas versoes, o
motivo da chave perdida e reencontrada (Stith Thompson Z62.1).

Brancaflor ¢ a versao atual de Medéia®. Depois de os namo-
rados vencerem uma série de dificuldades da fuga, perseguidos pelo
pai e pela mée da heroina, chegam a cidade do principe. Ele a deixa
em algum lugar e vai buscar roupas e carruagem para levé-la ao pald-
cio e apresentd-la aos pais. Apesar das recomendagées de Brancaflor,
ele ndo pode evitar o abrago dos familiares e acaba esquecendo-a. Ela

30  Ver Nascimento, 2000: 111-164.
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resolve ir ao paldcio e depois de tentar por virios modos e artificios
acaba conseguindo fazer-se lembrar.

Uma versao pernambucana, A Princesa Florbranca (Benjamin,
1994 n° 16) apresenta no final:

“—.A gente possui a chave de uma mala, perde ela, depois
compra outra, qual é a melhor: a que a gente ji td cos-
tumada na mala, ou a que a gente ... a que a gente jd t4
acostumada na mala, ou a outra que a gente compra?
Disse: — A melhor é a que a gente td acostumado na mala.
Disse: — Apois, a minha moga — dele — é essa!

Al, virou—se prd Florbranca, que era a tal moga, e, foi,
casou—se com ela”.

Uma versao portuguesa, do Algarve, recolhida por Ataide
Oliveira, no final do século XIX (1900-05 n° 13 - Branca Flor) traz

0 motivo:

“— Tinha um candrio na minha gaiola, que fugiu. Pus
entio um pardal. Apareceu—me o candrio, e o que devo
fazer agora?

— Deitar fora o pardal e pdr 14 o candrio, responderam
todos.

— Bem: devo casar com Branca Flor”.

Outra versao, também portuguesa, contemporinea, (Custédio
& Galhoz, 1976-77 n° 1 - D. Branca) traz:

“- Eu tinha uma chave d’ouro, e perdi-a, e encomendei
uma de prata que ainda natd feita. Entao agora eu tornei
a achar a chave d’ouro. Digam-me, meus senhores, com

qual hei-de ficar?
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E todos concordaram que ele devia ficar com a d’ouro que
jd era dele. E aqui, ele pde a mao em cima dum ombro da Dona
Branca e disse:

- A chave d’ouro queu perdi, e que achei, ¢ esta, e agora
vou casar com ela”.

Evidentemente, o conceito tradicional de variante nio pode
ser aplicado a estas sequéncias pelo simples fato de a primeira falar
em chave de mala, a segunda em candrio e a terceira em chave
d’ouro. Semanticamente, tém o mesmo significado; sob o aspecto
linguistico apresentam a mesma distribui¢io e, portanto, podem ser
consideradas equivaléncias sinonimicas, pois ocorrem no mesmo
ponto do percurso narrativo, nas diversas verses. Constituem, por-
tanto, invariantes.

E no mistério dessa permanéncia, para a qual o narrador, esse
elemento de ligagao entre vdrios tempos - velho ou jovem, anal-
fabeto ou nio, - aporta devotamente a sua contribuicio; é nesse
mistério que devemos aplicar os nossos instrumentos de andlise para
compreender e valorizar cada vez mais esse trabalho de verdadeira
criacdo literdria.
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CONSIDERACOES SOBRE A AUTOBIOGRAFIA DO POETA
MANOEL CAMILO DOS SANTOS

Chico VIANA3"
Universidade Federal da Paratba

INTRODUCAO

Pode-se comegar perguntando: qual a significado, qual o efeito
e qual a novidade, para o estudo do género autobiogrifico, do relato
da prépria vida feito por um poeta popular? Importa isso em conse-
quéncias que influam na caracterizagio do género? E ainda: em que
difere essa autobiografia popular de outra considerada erudita?

Na sua Vida dos Césares, Suetdnio fala de doze homens nota-
veis, pois o eu que interessava na Antiguidade Cldssica nio era o
de um individuo qualquer. Este nio tinha uma histéria pessoal
que merecesse narragio. Philippe Lejeune, por seu turno, acentua
a “correlacio entre o desenvolvimento da literatura autobiogréfica
e a ascensdo de uma nova classe dominante, a burguesia, da mesma
maneira que o género literdrio das memdrias esteve legado ao sis-
tema feudal” (LEJEUNE, 1975:76). A literatura de memaorias e de
confissoes liga-se historicamente as classes superiores, centrando-se
quer nos feitos heroicos, quer na atuagao publica. Seu objetivo é
sobretudo refletir o refinamento perceptivo do individuo educado,
que teve acesso a informacio e pode se instruir formalmente .

31 Chico Viana (Francisco José Gomes Correia) é Doutor em Letras pela Universidade
Federal do Rio de Janeiro e professor da UFPB.
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A inclusio do homem médio na autoria de textos autobiogra-
ficos correspondeu a ascensio da prépria classe média no cendrio da
Histéria. Rousseau iniciou o percurso, procurando afirmar o valor
tnico de cada individuo, sua importincia por ser quem é. Nao se
tratava mais de acentuar o valor individual, ou mesmo a identidade
da pessoa, em fungao de casta, classe ou de um fundo transcendente
— mas como efeito de sua configuragio pessoal. “Se eu nio valho
mais, pelo menos sou outro” — escreve Rousseau nas Confissoes,
sugerindo a valoriza¢io do individuo pelo que ele tem de tinico em
relagio ao grupo.

A NARRATIVA DO POETA POPULAR

A autobiografia de um poeta popular importa a caracterizagao
do género, primeiro, por ser de um poeta popular. H4 nesse dado
um elemento que enriquece o debate sobre os textos confessionais
de modo geral. Se se pode afirmar, por um lado, que a autobio-
grafia chega a0 homem do povo, considerando-se o estatuto social
de Manoel Camilo dos Santos , existe por outro a ressalva de que,
justamente por ser um poeta popular, ele nao ¢ um individuo qual-
quer. O impulso de contar a sua histéria vem do fato de ser alguém
destacado, vate e intérprete das aspiragoes e das reacoes do povo. Ele
possui algum tipo de mérito, alguma particularidade distintiva que
torna sua histéria digna de registro.

Essas ponderagbes sao importantes por, de alguma forma,
contestar o que foi dito a propédsito dos novos protagonistas que a
evolugao do género comporta. A autobiografia tende a nao ser nao a
expressio do homem indistinto, mas o produto de um espirito que é
(ou que se julga, com fundamento no espelho do coletivo, do social )
diferente. Alguém que, entre os de sua grei, tem uma atuagio notdria.

O poeta em nenhum momento esquece suas origens sociais
humildes, as quais contrapde as virtudes morais, que a seu ver efe-
tivamente contam. Em mais de uma parte do texto observa-se o
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autoelogio, o gabo as virtudes éticas bem como a pericia artistica,
esta motivo de orgulho e principal fator de sua diferenca. E sintom4-
tico que ele feche a autobiografia com um texto em prosa intitulado
“Com referéncia a minha humildade” ( p. 177), onde alinha as suas
virtudes em confronto com as nédoas da sociedade. Refere predi-
cados morais que o fariam maior entre os outros. Sao palavras dele:

Tenho grande defeito para a ‘sociedade’ que ¢
nao compartilhar com o vicio , com a falga (sic)
lisonja e com tudo que se faz oposto ao meu
cardter probo e irrepreensivel ( modéstia a parte)

.... (Ibidem)

E preciso entender a auto atribui¢io de grandeza como uma
tentativa de harmonizar, na consciéncia do poeta, a postura moral
com a dotagdo artistica. De identificar beleza e virtude, no que
busca realizar um ideal cldssico de arte. Procedendo assim, o poeta
consubstancia valores que s3o os da sua classe e os do seu mundo,
afirmando uma diferenca que, a0 mesmo tempo, constitui-se em
argumento abonador da sua arte. Esse procedimento aparece como
uma versao particular do “pobre porém honesto”, que reflete uma
superioridade o seu tanto cética e funciona mais a titulo do con-
solo... Nao se pode desconhecer, no entanto, que o poeta popular
tem grande preocupagao com a totalidade ética da sua pessoa. Seu
comportamento moral é quase sempre invocado nas pelejas e canto-
rias, € COmMo que se transmuta em argumento estético .

Considerando-se a autobiografia enquanto texto, organizagio
linguistica, ¢ importante estabelecer como nela se revela a identidade
do autor- personagem. Quanto a esse ponto, é importante destacar
que “tudo que o autobidgrafo realiza, quando cria a estrutura de
sua obra (suas escolhas conscientes, inconscientes, e mesmo conven-
cionais), pode ser visto por seu publico como fazendo parte de sua

identidade” (BRUSS, 1974:86).
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Com efeito, a identidade do poeta nao se manifesta apenas no
corpus narrativo ou nas cronicas com que ele pontua a narragio;
disso emerge apenas o lembrado, o escolhido voluntariamente, o
consciente. Sio também elementos semanticos, significativos, os
agradecimentos aos seus “grandes amigos e benfeitores”, pessoas
ligadas a0 mundo intelectual e cultural sobretudo de Campina
Grande; a mensagem destinada em acrdstico a Dra. Isolda Bezerra
de Carvalho; e todos os recursos que acabam refletindo as relagoes
do poeta com dominios sociais diversos do seu.

Importam sobretudo as suas relacbes com pessoas de outro
nivel intelectual. Em fungio delas tornou-se possivel, por exemplo,
a publicagao da autobiografia pela UFPB, o que concorreu para
ampliar o circuito comunicativo do texto popular. Essas pessoas
estavam conscientes de que o livro se constituiria num importante
subsidio para o estudo das relagoes entre a literatura popular e a
erudita, o universo do cordel e a plateia, tanto quanto a critica,
académica. Os vérios depoimentos que se agregam ao texto, apre-
sentados em cartas e versos de homenagem, concorrem para tracar
um perfil global do peta. Sendo juizos referendados pelo autobio-
grafado, reforcam a pintura que ele faz de si mesmo.

AUTOBIOGRAFIA OU AUTO-RETRATO?

Manda o rigor da caracterizagio que se considere o trabalho
de Manoel Camilo dos Santos menos uma autobiografia do que um
autorretrato. Do ponto de vista teoria dos géneros, é importante
que se apontem as diferencas entre essas modalidades de literatura
confessional.

A partir de formulacoes de Michel Beaujour, é possivel resumir
os tragos distintivos entre essas espécies do género confessional afir-
mando que a estrutura narrativa caracteriza a autobiografia, enquanto
a estrutura légica ou temdtica indica o autorretrato. Observa-se

na autobiografia em estudo que o elemento narrativo acorre em
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pequeno percentual; s6 se apresenta nos dois primeiros capitulos. A
imagem do protagonista configura-se por referéncias dispares — uni-
ficadas em torno do tema que ¢ ele préprio —, as quais concernem a
cantorias, cronicas, apreciagoes de outros etc.

A narrativa, por seu turno, é pitoresca. Na pdgina 2, conta-nos
0 poeta o seu nascimento, a que nao faltam, como nos velhos relatos
heroicos, o vaticinio e a solidariedade da Natureza:

Nasci nesse dia lindo

Duma manhi radiante
Aromdtica e elegante
Quando o sol vinha subindo,
Nasci alegre sorrindo

Como nasce a alegria
Enquanto uma voz dizia:

- Véem este recenascido?

Hi de ser um protegido

De Deus e a Virgem Maria.

Depois aparecem referéncias sobre as dificuldades com a saide,
as primeiras letras ministradas pelos pais e sobre o impulso de nego-
ciar. O poeta narra que, nio resistindo a queda pelo comércio, antes
de se tornar cantador e posteriormente editor ele adota a profis-
sao de “almocreve ambulante”. Nessa condigao, comercia pelas ruas
rapadura, feijao, farinha, cordas e esteiras. Depois encontra os tios,
que constituiram par maniqueu responsdvel por suas desgragas: o
segundo ¢ o pai da moga com quem o protagonista nio se casard por
causa do primeiro. Devido a altercagdes e por insuflamento desse
primeiro tio, rompe-se o noivado e o poeta vai morar em Campina,
onde se casa mas de onde é depois obrigado a sair para ganhar a vida.
E em Joao Pessoa que escolhe o profissio de cantador, conforme estd
relatado na pdgina 19:
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E foi um plano certeiro
Eu ficar na Capital
Porque ali afinal
Adotei a cantoria

Sem saber que a poesia
Seria 0 meu ideal .

Mas é para Campina que volta depois, desenganado do oficio,
dedicando-se a publicagao das histérias que versejou. Posteriormente
reside em Guarabira, onde funda a Folheteria Santos, que abandona
devido a atritos conjugais. Por fim se estabelece definitivamente em
Campina Grande .

Eis um sumdrio da narrativa, que ocupa os dois primeiros
capitulos . Os registros de vida vém como matéria narrada, o que é
préprio da autobiografia. Inscritos no tempo e por ele transforma-
dos, os eventos desenham um itinerdrio onde é possivel depreender
transformagoes da vida e da personalidade. No entanto, o espaco da
narracio s6 ocupa dois quintos do livio — um quinto, se conside-
ramos que a segunda parte em muito repete a primeira, variando o
esquema estroéfico .

O restante da obra constitui-se de pequenas cronicas, textos em
que prevalece o elemento reflexivo e lirico, revelando o eu do poeta
por expedientes que nio os narrativos. £ devido a esse cardter com-
posito, que mescla histéria e depoimentos, cronicas e informacoes
veiculadas como “residuos da cultura’, que o termo autorretrato
afigura-se mais exato do que autobiografia. O poeta integra as peri-
pécias da vida num quadro amplo onde cabem desde o julgamento
de pessoas e instituigoes até as digressoes filoséficas e morais, pas-
sando pela auto ironia — como no trecho “Politica Partiddria, que
aparece como um paréntese (assim mesmo denominado pelo autor)
que comega assim:
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— No ano de 1962, firmado na insisténcia da classe poé-
tica, estribado na confianca dos amigos e munido dos
apoios do Presidente da Republica (Dr. Janio Quadros)
e do Governador (Dr. Pedro Gondim) candidatei-me a
deputado Estadual pelo partido Republicano , sobre os
nameros 1516.

Fui muito bem votado mas meus votos nao apareceram,
foram camuflados , subornados, (levaram sumico) .

Mais adiante, justificando a amigos o sumigo dos votos, eis o
que diz o poeta:

Eu os respondia como ainda hoje respondo: - Isto foi a

fraude, o suborno, a roubalheira dos oligarcas mandaes

que queriam continuar sendo os caudilhos intactos,

inconstitucionalisando assim as elei¢des populares que é a

via respiratéria da vida nacional ... ( p.41)

A estruturagao do livro em verso e prosa permite-nos consta-
tar um fato curioso: a matéria factual, episédica, aparece em versos,
submetida ao rigor da estrofacio e da métrica. Os comentérios liri-
cos e mais pretensamente poéticos aparecem em prosa — prosa lirica
e hiperbélica marcada por um acento simbolista e romantico, do
qual pode ser exemplo a seguinte passagem (da cronica “Refletindo
o passado”):

Imerso no sofrimento e na recordagio do passado, exclamava:
O fui traido ! Fui ludibriado quando sonhava com um
futuro auri-réseo !...

E ser traido vilmente e ludibriado assim como eu fui é
sentir um pezar que mutila a almal...

E observar com pavor, o futuro que se antolhava nacarado
como arrebol, transformar-se em lérico (sic) nevoeiro !

(p.17)
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Muitas vezes a prosa reforca o componente narrativo versifi-
cado. O poeta estd consciente de que certos eventos da sua vida
merecem um tratamento linguistico repetido, desdobrado. E o caso
da morte do pai, revivida por ocasido da passagem por Cuitegi,
quando o personagem se defronta com a casinha onde outrora a
familia morou. H4 uma identificagao dos restos do pai com os restos
da casa, e o tema reaparece adiante sob as formas de uma cronica
(“Eis os aspetos de uma tapera “, p.35) e de um soneto (“O soneto”
, p-37) .

Essa concentragdo de recursos linguisticos revela uma concep-
¢ao de artesanato literdrio, um propésito de intensificagao expressiva
. O poeta quer saturar linguisticamente os motivos intimos mais
caros, buscando traduzir a harmonia entre sensibilidade e expressio.
Esse expediente nao é préprio da autobiografia, mas do autorretrato

Concorre, enfim, para a percep¢ao de que a autobiografia cons-
titui na verdade um autorretrato a referéncia as cantorias e as pelejas.
Elas ndo aparecem como fungées narrativas. Sao antes momentos da
prova do oficio escolhido. Nao sdo empecilhos 4 consecugio de metas
existenciais, mas desafios convencionados dentro da profissao que o
protagonista perfilhou. No texto, sio como tomadas em flagrante
que refletem a performance, situando-se fora do curso narrativo. As
cantorias e pelejas sao importantes para aquilatar a dimensio social
do poeta , mas sobretudo para dimensiond-lo entre os pares. Tém,
pois, grande importancia na pintura deste autorretrato. Nio ¢ a toa
que trés quintos do livro compoem-se da transcri¢ao de pelejas e
cantorias, de que emergem a prova do conhecimento, da destreza e
da arte do improvisador .

O ESTILO DA AUTOBIOAGRAFIA (OU DO AUTO-RETRATO)

O estilo desta autobiografia, ou melhor, deste autorretrato,
revela cruzamento de c6digos morais e linguisticos. Sao facilmente
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reconheciveis registros biblicos e mitoldgicos, roménticos e simbo-
listas. Os primeiros tendem a marcar o universo moral; os segundos,
o universo da escrita. A Biblia aparece como a grande matriz dos
valores éticos que se introjetaram e parecem manter-se intocados no
meio de onde o poeta provém. A mitologia funciona como acervo
erudito, marca de um saber prestigiado e distante que se converte
em arma nos entreveros das cantorias e das pelejas. Ambas consti-
tuem-se num referencial bésico, num eixo plasmador da visao de
mundo do poeta.

Do ponto de vista literdrio, o artista articula elementos dos
cbdigos romintico e simbolista, revelando preferéncia por esses
modelos. As hipérboles e as construgoes perifrésticas, que marcam o
estilo das cronicas, denotam o gosto pelo passado, o que leva a des-
confianca do novo. Nesse ponto o poeta traduz o comportamento
de toda uma classe social, cética quanto a aparente anarquia de valo-
res que a modernidade acarreta .

Articular elementos do cddigos citados acima nao significa
repetir vocdbulos ou torneios e comportar-se passivamente, Dentro
do repertério convencional, o poeta opera as suas escolhas, discri-
mina os componentes desses c6digos. O autorretrato é uma escrita
intertextual, amalgama os tragos com vistas a um novo sentido,
sendo capaz de refletir as marcas de um temperamento pela destreza
na manipulagio dos elementos linguisticos.

Além da intertextualidade o poeta exercita a metalingua-
gem, conforme assinala a profa. Francisca Neuma Fechine Borges
(1984:34) em artigo sobre a Autobiografia, no qual observa que,
“paralela a funcdo metapoética, aparece a preocupagio com a fun¢io
pragmadtica da obra literdria.” Manoel Camilo nao estd, pois, alheio
a procedimentos que ampliam as possibilidades do seu artesanato
poético, alguns sintonizados com a préitica de poetas modernos.
Cito a propdsito uma passagem bastante criativa, em que o poeta se
dispde a abandonar o leixa-pren. No préprio discurso ele afirma esse
desiderato, argumentando com as vantagens de liberar os primeiros
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versos das estrofes seguintes em relacio aos tltimos das anteriores.
A reflexdo metalinguistica, ou metapoética, denota que ele conhece
bem a técnica e os seus efeitos:

Vou deixar a derradeira

Rima de cada uma estrofe

Para ver se assim ndo sofre

Da outra a rima primeira,

A rima solta é fagueira

Com o pensamento livre

E como o passado que vive

Solto alegre saltitando

De galho em galho pousando

Sem ter ali quem o prive. (pdg. 5)

O inventdrio vocabular do livro d4 bem uma ideia da integra-
¢ao dos registros linguisticos. Ao lado de palavras como ddito, fragor
, lirido, alabastrino e alcandoravam, ligadas ao universo cléssico e
oitocentista, aparecem expressdes regionais como tapera, de muda
(por “de mudanga”, derivado regressivo de sabor popular), vadeia
(conjugagdo popular, corruptela analégica de “vadia”) e outras. Em
certas ocasides transparece a parddia, como nesta sequéncia do jd
citado trecho “Politica Partiddria”: “E essa palavra nio, ¢ terrivel ! E
dural E dspera! E afrontuosa! ... (p- 43)

CONCLUSAO

A Autobiografia do poeta popular Manoel Camilo dos Santos
constitui matéria de interesse para a caracterizagao do género desde
a figura do seu autor.

Se se considera que o veio das confissdes intimas e textos afins
era na Antiguidade praticado por figuras notdveis, e que, com o
tempo, o género foi sendo exercitado por individuos da burguesia e
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da classe média, representa uma evidéncia historicamente nova que
ele seja expressio de um homem do povo. No entanto esse homem
— no caso, um poeta popular — nao representa um “individuo qual-
quer” pois, dentro de sua classe , ele goza de admiracio e de prestigio
por conta dos seus dotes artisticos.

O trabalho do poeta Manoel Camilo dos Santos deve ser lido
nio s6 pelo que é explicitamente dado a leitura — no caso, a his-
téria da sua vida —, como também por todos os indicios que de
alguma maneira concorrem para definir-lhe o perfil social e indivi-
dual. Interessa particularmente a forma como ele se relaciona com as
outras classes, a que corresponde um gosto literdrio dito culto e uma
experiéncia de vida bem diferente da sua.

Do ponto de vista da teoria literdria, é preferivel considerar
a autobiografia do poeta como um autorretrato, considerando-se,
entre outros fatores, que o elemento narrativo nao prevalece, antes
pelo contrério: 4 narrativa o poeta prefere as digressoes lirico-senten-
ciosas e até os recursos icdnicos cujo objetivo é oferecer uma imagem
como que flagrante, total, de sua pessoa.

O estilo deste texto biografico aparece como uma confluén-
cia de cédigos. Alguns, como o mitolégico e sobretudo o biblico,
alimentam o plano do contetido. Outros, como o romantico ¢ o
simbolista, repercutem na forma. Esses cédigos nao falam apenas
de escolhas individuais; traduzem uma visio de mundo coletiva.
E se o poeta do ponto de vista retdrico-estilistico reduplica formas
simbolistas e roménticas, ndo o faz sempre de maneira passiva. Ele
também articula critica e inventivamente esse intertexto, chegando
as vezes ao plano da parddia.
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LITERATURA ORAL, LITERATURA POPULAR E DISCURSOS
ETNOLITERARIOS

Cidmar Teodoro Pais (USP/UBC)
Universidade de Sido Paulo

INTRODUCAO

Uma das questoes relevantes na teoria semidtica é a da tipologia
dos discursos e dos universos de discurso. Na tentativa de elaborar
uma taxionomia mais satisfatéria, autores tém utilizado critérios
diversos, como o modo de existéncia e produgio, as estruturas de
poder, as relagdes de enunciagio e enunciado, efeitos de sentido,
dentre outros, ou, mesmo, a combinacio de vdrios deles (Pais, 1982,
1984).

Preliminarmente, considerando-se apenas as semiéticas-objeto
verbais ou eminentemente verbais, ou seja, as linguas naturais e seus
discursos - embora sejam acompanhados de outras semi6ticas-ob-
jeto, em sua manifestagio -, costuma-se classificar os discursos em
dois grandes tipos: os discursos literdrios e os nio-literdrios.

Os estudos de semidtica literdria sao os mais antigos na cons-
tru¢do da semidtica cientifica. O inicio dos anos 70 assiste ao
desenvolvimento de numerosas pesquisas nesse dominio.

A partir de 1978, desenvolveu-se na Escola de Altos Estudos
em Ciéncias Sociais de Paris uma nova disciplina da Semidtica, a
Sociossemidtica. Despertou esta grande interesse no Departamento
de Linguistica da USP, em que se produziram trabalhos, publicados
no Brasil e no exterior, em expressivo numero, e muitas dissertacoes
e teses foram defendidas nessa especialidade.
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A Sociossemidtica estuda os discursos sociais nio-literdrios, tais
como, os discursos cientifico, tecnoldgico, politico, juridico, jor-
nalistico, publicitdrio, pedagdgico, burocritico, religioso, dentre
outros. Esses universos de discurso sao ditos sociais, porque, embora
tenham, como ¢ evidente, emissor e receptor individuais, caracteri-
zam-se por enunciador e enunciatdrio coletivos, ou seja, um grupo
ou segmento social, como um partido politico, os legisladores, a
comunidade cientifica, um grupo profissional, etc. Sao ditos nao
-literdrios, porque a func¢do estética, conquanto neles exista, com
caracteristicas especificas, nio ¢ determinante de sua eficdcia, nem
de seu estatuto sociossemidtico, conferido pela sociedade.

Cada um desses universos de discurso define-se, por sua vez,
como conjunto de discursos manifestados e manifestdveis, que ten-
dem ad infinitum, reunidos por critérios de equivaléncia, ou seja,
caracterizados por constantes e coer¢des, suscetiveis de configurar uma
norma discursiva fristica e transfristica, discursos que mantém entre
si redes de relacoes intertextuais e interdiscursivas, inseridos num
contexto lingiiistico e sociocultural e pertencentes & macrossemidtica
de uma cultura.

Observou-se, ainda, que os universos de discurso sociais nio
-literdrios, sempre sustentados por grupos ou segmentos sociais
que, através deles, se sustentam, caracterizam-se por estruturas de
poder préprias, mecanismos de argumentagcdiolveridic¢do especificos,
processos de manipulagio peculiares, relagées inter-subjetivas e espago-
temporais de enunciacio e enunciado igualmente especificas (Pais,
1993: 454-521). Definem-se, assim, seus modos de existéncia e de
produgio.

Na sociedade contemporanea, sobretudo da segunda metade
do século XX e no século XXI, ¢ licito sustentar que o critério de
valoragio social dos universos de discurso sociais nao-literdrios é a
¢ficdcia. Basta pensar, por exemplo, no discurso politico e no dis-
curso publicitirio.
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Entretanto, os universos de discurso literdrios apresentam cer-
tas caracteristicas muito diferentes. A verossimilhanca, retomada da
Antiguidade greco-romana, no Renascimento, ainda desempenha
algum papel entre os sujeitos-enunciadores-leitores. Trata-se do
principio estético grego da mymesis, segundo o qual “a arte imita a
vida”. E o que sucede, por exemplo, com a apreciagao de romances
e de novelas televisivas, por parte do grande publico. Contudo, a
veridiccdo, a produgao do efeito de verdade - fundamental quando
se trata do discurso cientifico ou do discurso juridico -, nao é levada
em conta, no julgamento dos discursos literdrios. A modalidade
complexa que se salienta é a do poder-fazer-crer. Os universos de
discurso literdrios seduzem o leitor/ouvinte.

Assim, os discursos literdrios parecem ter outras atribui¢oes no
seio da vida social. Sao vistos como ficcionais, despertam emogdes,
suscitam o prazer do texto e constituem, geralmente, nao ‘imitagoes
da vida' mas metdforas da vida, que conduzem a uma melhor com-
preensdo desta. A fun¢do estética é elemento determinante de sua
eficdcia e de sua valoragio social.

1. Os UNIVERSOS DE DISCURSO ETNOLITERARIOS

Os critérios de classificagio dos discursos e dos universos de
discurso acima vistos tém, sem davida, um grande poder de explica-
¢a0 e permitem circunscrever satisfatoriamente muitos aspectos de
uma tipologia discursiva. Nao obstante, revelam-se ainda insuficien-
tes, quando se examinam os discursos etnoliterdrios.

Neles se encontram narrativas que por certo nao ocorreram ou,
pelo menos, ndo teriam acontecido nos termos em que sio expli-
citadas. Falta-lhes, numa primeira leitura, a versossimilhanca. Seus
autores nao sao conhecidos, ou, se hd nomes, nao podem ser ates-
tados. O sujeito-enunciador é comumente apagado ou substituido
por um ente imagindrio ou virtual. As marcas de tempo e espaco
do enunciado inexistem ou sio muito vagas. Essas caracteristicas
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produzem um efeito de sentido de atemporalidade e remetem a um
espago que ¢ o da utopia, do nio-lugar.

Assim, os discursos etnoliterdrios, de modo geral, e, particu-
larmente, a literatura oral, a assim chamada literatura popular, os
contos populares regionais nio se submetem exatamente aos cri-
térios que permitem tipificar os discursos literdrios, da literatura
formal, escrita, ou os discursos sociais nao-literarios.

De um lado, tudo indica que, no caso dos discursos etnoliterd-
rios, o sujeito-enunciador é um ente coletivo, que ressurge sempre,
a medida que os textos sdo retomados, a um tempo conservados e
modificados, e transmitidos ao longo de geragoes.

De outro lado, ndo sao ficcionais, no sentido estrito do termo,
porque lhes falta, como vimos, a verossimilhanga, a uma primeira
leitura. Nao sao documentais, como os textos da Histdria, enquanto
ciéncia, no contam ‘fatos’ histéricos comprovados. Contrapéem-se
a memoria oficial, idealizada, construida pelos historiadores e
recriam outro tipo de memdria social.

No entanto, guardados na memdria e repetidos — com algu-
mas alteragoes — durante séculos, por pessoas muito especiais, os
contadores, como os equivalentes a trovadores medievais, e as
contadoras, como mulheres do Nordeste brasileiro, dedicadas a
essa prdtica, tais textos sdo percebidos pelos sujeitos-enunciatd-
rios-ouvintes simultaneamente como fibulas e como veredictdrios,
portadores de ‘verdades’ gerais e universais. Tém, também, esses
textos um efeito de sentido de permanéncia, dizem da natureza
humana e podem, por isso, ser considerados como representantes
de formas de humanismo.

Com efeito, muitos desses textos tém sido registrados, anali-
sados e publicados por pesquisadores, de maneira que podem ser
encontrados e Jidos em fontes académicas. Foi o que aconteceu,
por exemplo, com os numerosos e valiosos trabalhos de Francisca
Neuma Fechine Borges (1995) sobre a literatura de cordel — distri-
buida, como se sabe, por meio de folhetos de edigdes populares -,
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sobre o Romanceiro do Nordeste, notavelmente bem estudado por
Batista (1999, 2000), sobre o conto regional francés e a tradicao oral
em excelente obra organizada por Jean-Baptiste Martin (2003).

Independentemente dessas e de muitas outras pesquisas, con-
vém lembrar que os textos etnoliterrios sao preservados, ao longo
de séculos, pela memdria coletiva das comunidades e transmitidos
de uma geracdo a outra pelas populagoes. Fazem parte da tradigio
popular, ou guardados na meméria ou registrados em publicagoes
artesanais e, logo em seguida, transmitidos oralmente.

Assim, os discursos etnoliterdrios sustentam importantes
facetas dos sistemas de valores, dos sistemas de crengas, que inte-
gram o imagindrio coletivo de uma comunidade humana. Mostram
uma visdo do mundo, apresentam as grandes linhas de um mundo
semioticamente construido. Nesse sentido, constituem documentos
altamente significativos, reveladores de uma cultura e do seu pro-
cesso histérico.

Cantados ou recitados, como foi dito, por contadores da
Idade-Média e, por exemplo, por contadoras do Nordeste brasileiro
até os dias de hoje, contam ‘eventos’ inverossimeis, como Chaperon
rouge (Chapeuzinho vermelho) e Robert Le diable, que tém origem
na Franca, na Provenga, no Languedoc e/ou da Peninsula Ibérica,
como também aventuras ‘ocorridas’ em tempos e lugares incertos ou
remotos. Servem para rir, para a diversio e, concomitantemente, sio
levados a sério (Greimas, 1978). Trazem, de fato, licoes que as popu-
lagdes facilmente transpéem para a vida contemporinea. Muitos
sujeitos-enunciatdrios sequer se dao conta da antiguidade dos textos,
eis que os sentem como vélidos comentérios da vida atual.

Nessas condigoes, parece legitimo afirmar que os discursos
etnoliterdrios incorporam, sustentam, caracterizam uma identidade
cultural. Representam um saber compartilhado sobre o mundo, tradu-
zido em amplas sucessoes de metdforas.

Constituem, pois, os discursos etnoliterdrios um patrimonio
cultural, por sua riqueza, complexidade e diversidade.
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2. Os DISCURSOS ETNOLITERARIOS E SUA CONDICAO
MITICA

Todas essas consideragoes conduzem a observar que os discursos
etnoliterdrios, a literatura oral, a literatura popular, certos contos regionais
conservados pela tradi¢io oral e/ou por uma imprensa artesanal, popu-
lar, e sustentados por um sujeito-enunciador coletivo, assemelham-se,
em muitos aspectos, ao mythos da cultura grega antiga. Tém os seus
textos importantes fungdes culturais e socais. Desempenham, com cer-
teza, um papel na socializagdo dos membros da comunidade e, além
disso, uma fungdo estética, uma fungio diddtica, uma fungdo mitica.

Da mesma forma que os mitos gregos, os mitos dos indigenas
da América do Norte, dentre muitos outros que poderiam aqui ser
citados, aqueles discursos e seus textos oferecem subsidios importan-
tes para os estudos antropoldgicos e para as reflexoes psicanaliticas.
Ensinam ao sujeito-enunciatirio individual e/ou coletivo elementos
cruciais da natureza humana, da alma, dos impulsos, da afetividade,
em suma, da psyché humana.

De certo angulo, esses discursos etnoliterdrios poderiam ser
considerados ficcionais, na medida em que os ‘eventos’ narrados sao
ou parecem ser inverossimeis, se tomados denotativamente, e nio
correspondem a fatos historicamente comprovados. Aproximar-se-
iam, entdo, da fdbula.

De outro angulo, porém, esses discursos, como vimos, reve-
lam e sustentam sistemas de valores, sistemas de crencas, um ‘saber’
compartilhado sobre o ‘mundo’ que integram o imagindrio coletivo
de uma cultura, de uma sociedade. Contribuem, assim, para o senti-
mento de sua permanéncia no eixo da Histéria e para a configuragao
de uma identidade cultural, intuitivamente, ao menos, reconhecida
pelos membros da comunidade em causa. Nesse sentido, levando-se
em conta a sua continuidade no tempo, a sua presenga nos dias que
correm, parece legitimo vé-los como documentos do pensamento e
dos valores coletivos, imprescindiveis, portanto, para a compreensao
do processo historico da cultura.
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Nesses termos, foi possivel elaborar um modelo semidtico que
permitiria situar os discursos etnoliterdrios, em relacio aos discursos
literdrios na concepgao tradicional e aos discursos sociais nao-litera-
rios. Esquematicamente, temos:

Tensao dialética
Discursos etnoliterdrios

AN

Documentais ————— Ficcionais

Discursos sociais Discursos
Nao-literdrios Literdrios

Discursos sociais

. Nio-documentais
Nao-literdrios

/

%)

Documentais e ficcionais sao termos de metalinguagem, devem
ser lidos, aqui, como duas tendéncias contrérias. Os discursos sociais
ndo-literdrios tém um estatuto sociossemidtico, conferido pela socie-
dade, que os caracteriza como documentais x nio-ficcionais, de acordo
com o seu modo de existéncia e produ¢io socialmente aceito, de
forma que constituem a déixis positiva do modelo. Os discursos lite-
rdrios stricto sensu sdo vistos pela sociedade como aqueles que zendem
a ser a combinagao de ficcionais x nao-documentais, o que lhes dd a
posicao da déixis negativa, no mesmo modelo. Nessa perspectiva,
os discursos etnoliterdrios sustentam-se numa tensio dialética entre
os dois termos, documentais x ficcionais, por todas as razdes acima
expostas. Confirma-se, uma vez mais, a sua fungdo mitica.
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3. CONSIDERACOES FINAIS

Parece, portanto, que a proposi¢ao de uma tipologia dos uni-
versos de discurso e dos discursos-ocorréncia que os manifestam
teria de levar em conta, necessariamente, os diferentes aspectos que
definem as constantes e coer¢oes das normas discursivas que os sus-
tentam. Por outro lado, na medida em que os discursos e os seus
textos s6 significam nas relagoes de interdiscursividade e de inter-
textualidade, torna-se imprescindivel levar em conta essas relagoes.

Sabe-se, por exemplo, que o discurso cientifico, quanto as
estruturas de poder, qualifica-se como um poder-fazer-saber; o dis-
curso tecnoldgico se define como um poder-saber-fazer; o discurso
juridico, como um poder-fazer-dever; o discurso religioso, como um
poder-fazer-crer; o discurso publicitdrio apresenta uma combinatéria
modal mais complexa, por exemplo, poder-fazer-saber P poder-fazer-
crer P poder-fazer-querer.

No tocante aos discursos etnoliterdrios, verifica-se que sua
produgdo se sustenta em combinacoes de modalidades comple-
xas distintas. Ocupam-se tais discursos, dentre outros aspectos, de
sistemas de valores, que por sua vez, determinam pensamentos e
condutas, formas de ver o mundo e o ser humano, comportamentos
recomenddveis ou condendveis, no fazer social. Tem-se, pois, no que
concerne as estruturas de poder, uma possivel leitura:

poder-fazer-saber P poder-saber-fazer b poder-fazer-crer
b poder-fazer-dever

Verificou-se, ainda, que os elementos do imagindrio coletivo, os
critérios de julgamento — como os da ética, por exemplo -, as regras
do ordenamento social sao formulados como metdforas.

Enquanto alguns universos de discurso sociais nio-literdrios,
como o cientifico e o tecnolégico pretendem apoiar-se, eminente-
mente, na racionalidade, os discursos etnoliterarios sustentam-se,
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sobretudo, na afetividade, na sensibilidade e na bistoricidade, enten-
dida enquanto cardter duradouro da condi¢io humana.
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O CONTO MITICO DE APULEIO NO IMAGINARIO BAIANO

Doralice Fernandes Xavier Alcoforado
Universidade Federal da Bahia

Ecos do conto mitico “Cupido e Psiqué”, de Apuleio, ressoam
ainda hoje no imagindrio baiano. Considerado a mais antiga fonte
escrita dos contos que tematizam o noivo-animal, a pesquisa de nar-
rativas recolhidas diretamente da oralidade nas duas dltimas décadas
do século recém-findo evidencia que esse conto da tradigio latina
também estd presente na Bahia.

Apuleio, autor latino do século II, escreveu O Asno de
Ouro®, titulo mais conhecido da coletinea de narrativas fabulosas
Metamorfoses, um dos primeiros livros a ser impresso no século XV.
Além do latim, posteriormente foi impresso, também, em verndculo
na Inglaterra, Holanda, Franca, Espanha e Alemanha, o que possibi-
litou a sua ampla difusdo em locais diversos de toda a Europa.

A hipétese de que esse conto ¢ criagio do préprio Apuleio,
como admite Bottgheimer (1989,9), conflitua com afirmacoes de

32 Um homem hospedado em casa de uma feiticeira, desejando conhecer os segredos
da magia, tenta transformar-se em coruja com o auxilio de uma escrava da casa.
Por infelicidade, os potes dos ungiientos sio trocados e ele é transformado em
burro. O erro parece nio ter maiores conseqiiéncias, uma vez que bastaria comer
pétalas de rosa para readquirir a forma humana. Contudo, na mesma noite, tendo-
se recolhido na estrebaria, por causa da sua aparéncia, juntamente com os outros
animais é levado por bandidos, apés matarem o seu hospedeiro e saquearem a casa.
O livro narra as suas aventuras e vdrias outras histérias ouvidas durante as suas
peregrinagdes como burro. Ao final, o heréi retorna 4 forma humana e ingressa
nos mistérios de Isis. (Apuleio, s.d.,).
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outros estudiosos do assunto, entre eles Hearne (1989, 4) que aco-
lhe a ideia da existéncia de “um conto popular mais antigo” a que
foram acrescentados por Apuleio elementos da mitologia grega A
existéncia de uma tradigio anterior a Apuleio é acolhida também
por Delarue e Teneze (1963, 107): “l'auteur a connue soit directe-
ment, soit, croit-on plus communément, par l'intermédiaire d’'un
ouvrage grec.”

Do Asno de Ouro, a histéria de “Cupido e Psiqué” é a mais
divulgada:

Um casal tinha trés filhas. A mais nova, Psiqué,
era tao extraordinariamente bela que os homens
vinham de longe adori-la, esquecendo-se de
render culto a Vénus. A Deusa da Beleza ordena
entdo ao filho, Cupido, que faca a jovem se apai-
xonar por uma horrenda criatura. Enquanto
isso, Psiqué, venerada como uma deusa, vivia
sem amor. Seu pai, para saber o destino da filha,
consulta o ordculo que lhe responde nio esperar
para a filha um marido mortal; ela seria vitima
de “um monstro cruel e feroz”. Resignada com
seu destino, a jovem ¢ levada para o local do
holocausto, um grande rochedo, onde aguarda-
ria a morte. De 4, ¢ transportada por “brando
vento” para um bosque, onde se encontra um
luxuoso paldcio. Ao aproximar-se da entrada do
paldcio, uma voz, dizendo-lhe que tudo aquilo
lhe pertence, a convida a repousar nos seus apo-
sentos e recuperar-se do cansaco. Embora nio
visse ninguém, tudo ali estava a sua disposi¢io
para lhe servir e agradar. A noite, dividia o leito
com um marido invisivel e carinhoso, de quem

s6 ouvia a voz, que, de manha, desaparecia.
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As duas irmis, querendo ter certeza do destino
de Psiqué, procuram-na pelas proximidades do
local. O marido adverte & amada esposa do “triste
destino” que os ameaga com a aproximacio das
suas irmis, o que deveria ser evitado. Embora
acatando a observagio do marido no primeiro
momento, a esposa, envolvendo-o em caricias,
tanto lhe implora que ele acaba por consentir a
visita. Invejando a sorte da irma cacula, as duas
comecam a arquitetar planos para destruir-lhe
a felicidade. Aparentemente amorosas, desejam
voltar. Mais uma vez, os encantos de Psiqué
dobram a resisténcia do marido. Nessa segunda
vez, as irmas, aproveitando-se de uma descrigao
diferente que a irma cagula fizera do esposo,
acabam por subtrair-lhe toda a verdade, persua-
dindo-a a matd-lo enquanto estivesse dormindo.
No momento de consumar o ardiloso plano, a
jovem esposa, ao contemplar o rosto do amado
iluminado pela luz da lanterna, deslumbra-se
com tamanha beleza e deixa cair uma gota de
6leo quente sobre o seu ombro. Despertado pela
dor e sabendo desvendado o seu segredo, Cupido
desaparece. Responsabilizando as irmis pelos
seu infortdnio, Psiqué arquiteta um plano que
as leva & morte, apds o que parte em busca do
marido. Enfrenta a furia e os castigos de Vénus
que a penaliza com o cumprimento de dificeis
tarefas, tornadas possiveis gracas  intervencio de
ajudantes mégicos. Na quarta e Gltima tarefa, j4
desiludida e desejando a morte, Psiqué é salva por
Cupido que vem ao seu socorro. Com a interven-

¢ao de Juapiter, casam-se e Psiqué ¢ introduzida
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no panteon dos deuses do Olimpo. A filha do

imortal casal recebe 0 nome de Volupia.

A histéria de Cupido e Psiqué documenta o momento de
transi¢io de uma velha ordem, em que uma concep¢io de mundo
fechado, centrado e regido por seres extraordindrios que manipu-
lavam o destino humano, comega a ser substituida por uma nova
mentalidade que situa 0 homem como o centro e o agente responsi-
vel pelas transformagoes.

Tendo em vista que o processo de produgio e o de transmissao
da tradi¢do oral resultam de uma intrincada rede de fios narrativos
de procedéncias diversas, possivelmente outras fontes escritas, a par-
tir do texto de Apuleio, também se fixaram na tradigao oral e, desde
entdo, vém se cruzando com as j4 existentes, recriando-se e mistu-
rando-se com motivos de outros contos-tipo e de outras tradigoes.
Uma das versoes tradicionalizadas foi recriada e ampliada no conto
de fada “La Belle et la Béte”, por Madame Villeneuve, em 1740,
que lhe deu forma escrita e que posteriormente foi tomada como
modelo por Madame Leprince de Beaumont que a reduziu e adap-
tou a seus propositos de educadora. O texto de Madame Beaumont,
divulgado a partir de livros de educacio e da literatura infanto-juve-
nil, se tradicionalizou, constituindo-se a matriz de referéncia para
recriagdes e adaptagoes do conto “A Bela e a Fera” nos virios modos
de expressao.

A TRADICAO DOS CONTOS DE FADAS

A partir do final do século XVII, o gosto pelos contos de fada,
narrativas construidas a semelhanca do conto oral, tornou-se um
verdadeiro movimento literdrio, repercutindo no século seguinte,
invadido por esses contos que exploravam, sobretudo, a tradigao oral
francesa. Até mesmo fora da Franga os contos de fada repercutiram.
A coletanea Cabinet des Fées, com 26 volumes, era encontrada em
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muitas bibliotecas de solares da classe alta de francéfilos da Europa.
(Swahn, 1989,16).

Ao estudar o processo de civilizagao dos costumes, a partir da
literatura para a juventude, Zipes (1986) afirma que o entusiasmo
pelos contos de fada franceses pode ser considerado responsavel pelo
florescimento do género na Europa e mesmo na América, no século
XIX. Essa producio literdria que se destinava, a principio, a aris-
tocracia, progressivamente foi-se estendendo as camadas populares,
em conformidade com os objetivos do processo civilizatério do ide-
drio defendido pela Revolugao Francesa.

As autoras francesas Madame d’Aulnoy, Madame Villeneuve e
Madame Leprince de Beaumont,* ao lado de Perrault,** destacam-
se entre os primeiros a divulgar o conto de fada que se constréi como
conto oral, centrando o enredo no “dano” e na “reparagio”, fungodes
consideradas por Propp fundamentais, porque responsdveis pelo né
da intriga. O gosto pelos contos de fada a francesa determinou a
coexisténcia de dois tipos de contos: as narrativas que retomavam
a tradicdo popular e aquelas criadas pela imaginacio e que, embora
nao vinculadas a essa tradi¢do, seguiam o seu modelo. A grande
maioria dos autores que produziu contos de fada apropriou-se da
matéria folclérica

33 Marie Catherine d’Aulnoy. Histoires de Fées, 1697; Gabrielle-Suzanne de
Villeneuve. Contes Marins ou la Jeune Américaine, 1740; Jeanne-Marie Leprince
de Beaumont. Le Magasin des Enfants, 1756.

34 Chatles Perrault. Histoires ou Contes du Temps Passé, 1697.
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O conTO A BELA E A FERA

Embora o conto “La Belle et la Béte” (1740), de Madame
Villeneuve, tenha sido escrito primeiro e tenha sido a base para o
conto de igual titulo de Madame Beaumont, que integra Le Magasin
des Enfants (1756), foi o conto dessa tltima autora que se tradicio-
nalizou e, através dos séculos, vem sendo recriado nio apenas na
literatura, mas nos vdrios sistemas de signos artisticos. A longa ver-
sa0 de mais de trezentas paginas de Madame Villeneuve de “La Belle
et la Béte”, elaborada para entretenimento da corte e dos saldes, foi
retomada por Madame Leprince de Beaumont® que a reduziu a
seguinte fabula:

Um mercador muito rico, cujos filhos se tornam arrogan-
tes e orgulhosos devido aos bens prestigio social, tendo
de submeter-se a trabalhos pesados numa propriedade,
no campo. Apenas a filha cagula, chamada Bela, encara
a situagdo de maneira serena, disposta a colaborar e, até
mesmo, a sacrificar-se para que a situagio se torne menos
penosa para todos. Quando o pai, na tentativa frustrada
de recuperar os seus bens, viaja, as duas filhas mais velhas
lhe encomendam presentes caros, enquanto Bela, instada
para que também externasse o seu desejo, pede apenas
uma rosa. Ao regressar, surpreendido pelo mau tempo, o
pai se perde e chega a um paldcio isolado, aparentemente
desabitado, onde busca abrigo. Na manha seguinte, ao

35 Jeanne Leprince de Beaumont nasceu na Franca, em 1711. Obrigada a prover
seu sustento, vai para a Inglaterra, onde se estabelece como governanta. Sob o
titulo de Magasin, publica tratados de educagio destinados a criancas, adolescen-
tes e senhoras. Retorna A Franca. Morre em 1780. Na sua vasta obra incluem-se

romances, cartas, contos, tratados sobre educacio, histéria, gramdtica e teologia.
(Beaumont, 1995, 12)
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ver lindas rosas no jardim e querendo atender ao desejo
da filha cagula, retira uma. No mesmo instante, aparece-
lhe um monstro que o recrimina por ter colhido a rosa,
exigindo em troca a sua vida. O pai explica-lhe o motivo,
mas o monstro apenas lhe d4 um prazo para ele ou uma
das filhas vir a sua presenca. Bela, achando-se responsdvel
pelo incidente, manifesta o seu espirito de compreensio
e sacrificio decidindo ir em lugar do pai. Apds conviver
algum tempo com o Monstro, Bela fica impressionada
com a delicadeza das suas atitudes e a nobreza do seu
cardter. Aos poucos, familiariza-se com a sua aparéncia
animalesca e passa a por ele sentir certa ternura, apesar
de continuar negando-se a aceitar a sua insistente pro-
posta de casamento. O pai de Bela adoece e ela tem o
consentimento do Monstro para visitd-lo, com a condi¢io
de regressar dentro de trés dias, devendo utilizar, para o
seu deslocamento, de um anel mdgico que ele lhe dera.
A alegria de rever a familia, associada a intencao delibe-
rada das irmis em reté-la por inveja da sua felicidade,
faz Bela esquecer o prazo de retorno. Somente quando
sonha com o Monstro & beira da morte ¢ que toma cons-
ciéncia da sua falta. De imediato, apodera-se do anel que
a transporta para o paldcio. Encontra entao o Monstro
moribundo, caido no jardim. Quando descobre que pode
perdé-lo irremediavelmente, chorando, pede-lhe que nio
morra para com ela se casar. A manifestagao sincera de
amor ¢ o suficiente para desvelar-se a verdadeira imagem
que se escondia por tris da grotesca aparéncia de fera. De
repente, o Monstro transforma-se em lindo principe, e
casam- se. As duas irmas, por punic¢ao, sio transformadas
em estdtuas 4 entrada do paldcio.
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Madame Beaumont reduziu nio apenas o nimero de perso-
nagens, como também as sequencias descritivas.*® Neutralizando o
jogo erdtico do final do texto, ao enfatizar a bondade do Monstro, a
trama explora situagoes de envolvimento emocional que acabam por
enredar a protagonista, levando-a a demonstra¢des de amor sincero
pelo Monstro e o seu desejo de com ele se casar. Por outro lado, a
bondade e a delicadeza da heroina, em flagrante oposi¢ao a atitu-
des sempre egoistas, orgulhosas e invejosas das irmas, constituem
elemento importante para a aceitagio e preferéncia da versao de
Beaumont. Alguns autores chegam mesmo a afirmar que o erotismo
sutil, apenas subtendido em algumas situagoes, e o comportamento
edificante dos herdis sao responsdveis pela grande aceitacao desse
texto e o seu retorno a oralidade.

O sucesso dessa versio certamente tem a ver, também, com o
modelo moralizante, mais sintonizado com o objetivo a que se propu-
nha o livro, isto ¢, ditar normas de comportamento para adolescentes
de ricas familias londrinas de quem Madame Leprince de Beaumont
era preceptora, fungio que exerceu por cerca de 20 anos. O sucesso
ainda deve ser creditado aos elementos bdsicos da histéria que enfa-
tizam o respeito mutuo na relacio homem e mulher, representados
na figura dos protagonistas, bem mais sintonizados com valores de
entao, o que torna o texto mais atraente a leitores modernos.

A grande aceitagio do texto de Beaumont, acredita Zipes
(1986, 60), ao estudar a apropriagio dos contos tradicionais por
autores cultivés, deve-se ao fato dele apresentar, em matéria de
educagao, uma perspectiva social mais aberta de alianga da burgue-
sia com a aristocracia, ideal a ser atingido e preocupagao daquele
momento histérico. Para isso uma série de regras de comportamento
para mogas e rapazes sao depreendidas. Para a mulher, a marca da
beleza encontra-se na submissao, obediéncia, humildade, habilidade

36 Foram reduzidos a extensa descricao das distragoes de Bela no paldcio, a seqiiéncia
de sonhos e o encaixe de histdrias a histdria principal.
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e paciéncia, enquanto a marca de virilidade para o homem devesse
estar no controle de si, na cortesia, no uso da razio e na perseveranga.

No tocante 2 moral e 4 ética, contudo, Madame Beaumont
mostra-se mais rigorosa e exigente, embora mais liberal quanto ao
modelo civilizatério. A personagem Bela constréi-se a partir de valo-
res do padrio burgués de virtude e perfeicio e, gragas a sua conduta,
recebe em recompensa amor, riqueza e felicidade:

Je suis contente de votre bon coeur, la Belle. La
bonne action que vous faites, en donnant votre
vie pour sauver celle de votre pére, ne demeurera

pas sans récompense. (Beaumont, 1979, 20).

Por sua vez, o Monstro reveste-se de todas as qualidades dig-
nas da sua condi¢do de nobre; é cortés, gentil, bom e generoso. Em
contrapartida, os desvios de conduta sao rigorosamente punidos, a
exemplo das irmas de Bela que sdo transformadas em estdtuas pela
fada e colocadas na entrada do paldcio, para preservar o casal dos
maleficios da inveja e da maledicéncia:

je connais votre coeur et toute la malice quil
renferme. Devenez deux statues, mais conservez
toute votre raison sous la pierre qui vous enve-
loppera. Vous demeurerez a la porte du palais
de votre soeur, et je ne vous impose point d’au-
tre peine que d’étre témoins de son bonheur.

(Beaumont, 1979, 44)

Madame d’Aulnoy,”” considerada uma das autoras mais conhe-
cidas no seu tempo, retirou da tradi¢ao a maioria dos seus contos

37 Marie-Catherine Le Jumel de Barneville, baronesa d’Aulnoy, nasceu em 1650.

Aos dezesseis anos casa-se com com um nobre trinta anos mais velho que ela.
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e foi a autora francesa dos chamados contos de fada que, talvez,
mais tenha recorrido a0 motivo o noivo-animal como tema central
dos seus textos. Constam dos seus titulos seis contos®® que versam
sobre o tema do noivo-animal, dois dos quais tratam da metamor-
fose feminina — “La Biche au Bois” e “La Chatte Blanche”. Desses
seis titulos, “Serpentin vert” e “Le Mouton” s3o os que mais se apro-
ximam da histéria de “Cupido e Psiqué” de Apuleio.

O motivo o noivo-animal é também encontrado em contos
dos Irmaos Grimm que, no inicio do século XIX, comegaram a reco-
lher contos orais na Alemanha, recriando-os em seguida, nos moldes
dos contos literdrios escritos.

“A BELA E A FERA” NA TRADICAO ORAL

O folclorista Jan-Ojvind Swahn, em The Tale of Cupid and
Psyche, faz um estudo desse conto partindo de 1.100 versdes de varios
paises do mundo euroasidtico. Embora desconhecendo as versoes da
tradicio romanica e americana, seu trabalho continua sendo, até
entdo, o mais abrangente sobre o tema. Swahn chama a aten¢io para
uma tradi¢ao que se formou a partir do texto de “A Bela e a Fera” de
Madame Leprince de Beaumont, considerando a tradicionalizagao
desse texto de grande interesse para o pesquisador do conto popular,
tendo em vista que esse conto, por sua vez, foi recriado a partir de
uma tradi¢ao oral mais antiga. Dos contos de fada tradicionalizados

Acusando-o posteriormente de crime de lesa-majestade, o marido ¢é levado a jul-
gamento e inocentado. Seus acusadores sio condenados. Madame d’Aulnoy foge
para a Inglaterra e em seguida para a Espanha. Posteriormente retorna a Paris,
ligando-se a escritores da época. Publica memdrias, um romance no qual insere
um conto de fada, o primeiro publicado na Franca. Em 1697 publica a obra que
a tornard célebre, Les contes des fées, e, em 1698, Contes Nouveaux ou les Fées a la
Mode. Morre em 1705, em Paris. (Le Cabinet des fées. 1988, 19-20)

38 Também Le Prince Marcassin, nio estudado.
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a partir de um texto escrito, “A Bela e a Fera” foi, sem divida, um
dos mais divulgados na oralidade®, o que é comprovado pelo grande
nimero de versdes encontradas.

Paralelamente a vertente que tem por matriz o texto das autoras
francesas, e independentemente dela, subsiste outra denominada de
“doméstica” por Swahn, de procedéncia possivelmente medieval, “pro-
fundamente enraizada’, que continuou seu percurso de atualizacio e
adaptagio inerente ao texto oral. As narrativas oriundas dessas duas
vertentes, que muitas vezes se cruzam, apresentam certos detalhes que
permitem a sua identificagio. Por exemplo, nas versdes provenientes
do texto das autoras francesas, a heroina se chama Bela e se encontra
presente o motivo da rosa, introduzido para chamar a aten¢io sobre
a simplicidade do pedido da filha cagula, em contraste com o das
duas filhas mais velhas. Também, na sequéncia introdutéria das ver-
soes dessa vertente, a descrigao da riqueza do paldcio e dos detalhes na
transformacio da fera em principe é um dado indicador de origem.

J4 nas versoes sem a mediagio do texto impresso, nio aparece o
motivo da rosa. A filha mais nova, como é chamada a heroina, pede
algo diferente, peculiar, mas de pouco valor, como um “pdssaro que
pule e cante ou uma planta com folhas mdgicas”, geralmente algo difi-
cil de ser encontrado, o que estd em conformidade com a sua natureza
sensivel e modesta, voltada mais para as satisfacdes do espirito que
para os bens materiais. Verifica-se também, nessas versoes, que geral-
mente as personagens nio sao identificadas pelos respectivos nomes,
mas por algum atributo: a filha mais nova, a filha cagula. Em duas
versdes portuguesas que apresentam esse motivo, o pedido da prota-
gonista consiste em “um ramo de flores sem flores” e “um raminho de

39 Dos contos populares com raizes em fontes impressas, apenas “A Gata Borralheira”
com o motivo do sapatinho de cristal, que deriva do texto de Perrault, possui
maior nimero de registros (Swahn, 1989, 17). A pesquisa na Bahia vem compro-
vando essa afirmagcio.

215



EsTuDpOS EM LITERATURA POPULAR I

ciéncia”.* Ou como no conto russo em que ela pede ao pai que lhe
traga uma pena de Finist, o falcao dourado (Afanassiev, 1978, 308-13).

Os detalhes que essas autoras introduziram no seu texto visam
dar maior verossimilhangca e realismo ao enredo. Os recursos narrati-
vos préprios do texto escrito, quando do retorno a oralidade, passam
por um processo adaptativo ao estilo e as peculiaridades da forma
oral sem, contudo, perder as evidéncias da sua procedéncia impressa.
Por exemplo, a agio predomina sobre a descri¢do e os aconteci-
mentos, quase sempre, desenvolvem-se em ordem cronolégica. Do
mesmo modo, a adaptagio também deve estar em consonéncia com
aspectos geofisico-sociais para imprimir mais concretude a fibula,
relacionando-a a um contexto referencial conhecido. Por essa razao,
o monstro, por exemplo, toma a figuracdo de um animal do uni-
verso do contador da histéria.

Aarne e Thompson, ao classificar os contos orais em 7he Tjpes
of the Folktale, inclui “A Bela e a Fera” como um subtipo do tipo 425,
“A busca do marido perdido”. Para Swahn, estudioso desse conto-
tipo, é impossivel a inclusdo dessas narrativas em um tnico tipo,
tendo em vista encontrar-se nessas versdes cruzamento de vdrios
subtipos. O corpus estudado vem confirmar essa impossibilidade ao
ser evidenciado o entrecruzamento de vérios dos motivos elencados
na classificacdo Aarne e Thompson.

“A Bela e a Fera” continua despertando interesse e a preferéncia
do publico, o que é comprovado pela sua adaptagao e recriacio, ainda
nos dias atuais, em vdrias modalidades artisticas. Segundo Hearne
(1989, 3), em 1984, o On-line Computer Library Center (OCLC)

listou 257 itens relacionados a esse titulo*' entre publicagoes, filmes

40 Vasconcelos, “O Principe Urso Doce de Laranja” (1963, 130) e Soromenho e
Soromenho, “A Filha do Mercador” (1984, 198), respectivamente.

41 Poemas liricos, pegas, dperas, filmes, dancas, romances, ilustragoes de livros e his-
térias de ficgio cientifica (Hearne, 1989, 3).
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e discos e o Index to Fairy Tales de Mary Eastman lista 68 edigoes
impressas de “A Bela e a Fera”.

A BELA E A FERA NA TRADICAO BAIANA

O tema o noivo-animal estd presente nos 24 textos que integram
o corpus baiano e representou o fator determinante para a inclusao
desses contos no ciclo de “A Bela e a Fera”. A andlise preliminar
demonstrou que esse tema, embora comum aos 24 contos, apresenta
significativa diversidade dos seus elementos constitutivos, o que evi-
dencia a complexa rede de combinagdes tanto na rearticulagao das
sequéncias como na codificagao dos universos culturais que nele estao
representados. A mobilidade seméntica do tema, capaz de adaptar-se
a universos culturais tdo diferentes e a organizar-se em sistemas de
signos os mais diversos, razao da sua atualidade por tao longo periodo,
amplia-se ao ser veiculado por um texto oral que, na esséncia, subsiste
através dessa variacao, da “movéncia” que lhe ¢ prépria, possibili-
tando o permanente e continuo processo de recriagao.

Na tentativa de estabelecer uma morfologia do conto maravi-
lhoso russo®®, Vladimir Propp parte para a descri¢ao de cem contos
da coletanea de Afandssiev, segundo suas partes constituintes e as
relagdes existentes das partes entre si e com o conjunto. A partir da
comparagio dos vdrios segmentos, constata que hd elementos invari-
dveis, as fun¢des das agoes das personagens, e elementos varidveis, os
seus atributos, que determinam uma estrutura constante e especifica

42 Termo usado por Zumthor para denominar a extensa e coesa rede vocal que cons-
titui a tradigio oral que possibilita a permanente variagio do texto oral; “movéncia
¢ criacdo continua.” (1993,144-5).

43 Segundo Propp (1984, 25), contos maravilhosos siao aqueles “classificados no
indice de Aarne e Thompson entre os niimeros 300 e 749.”
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do conto maravilhoso, em torno da qual os motivos*

se agrupam.
Sao considerados do mesmo tipo* os contos com as mesmas parti-
cularidades estruturais e semelhantes entre si.

Apoiada na morfologia proppiana sobre o conto maravilhoso
e na classificagio de tipos e motivos contida no Indice Aarne e
Thompson,* procedeu-se a descri¢io dos textos, chegando-se ao
esquema narrativo de cada versio. Com essa metodologia, buscou-se
a decomposicio das unidades narrativas, ou seja, das sequéncias. Em
seguida, efetuou-se a andlise comparativa dos esquemas narrativos
entre si que determinaram a estrutura textual de cada conto e a sua
inclusio em um determinado tipo.

As semelhangas estruturais e temdticas presentes no conjunto
dos contos baianos analisados e estudados neste trabalho determina-
ram a sua classifica¢io nos seguintes tipos:

Tipo 1 - T-425 C: Mercador, para atender pedido da filha
cagula, colhe uma rosa num jardim. Um
monstro aparece e exige a filha em troca.

Com duas versoes: O Monstro de um olho sé na testa (593.2)%

e A Bela e a Fera (533.5), esse tipo resulta de versoes tradicionali-

zadas do conto de fada “A Bela e a Fera” de Madame Leprince de

44 “Un motivo es el elemento mds pequefo en un cuento y tiene el poder de persistir
en la tradicién.” (Thompson, 1972, 528).

45 “Un tipo es un cuento tradicional que tiene una existencia independiente. Puede
contarse como una narracién completa y no depende, para su significado, de nin-
gtn otro cuento.” (Thompson, 1972, 528).

46 The types of the folktale , que agrupa versoes de contos do mundo inteiro com vistas
a0 estudo da variacio de cada conto.

47 Cédigo de identificacio do texto: os algarismos anteriores ao ponto representam
o nimero com que o informante foi registrado no arquivo do Programa, e o(s)
posterior(es), a0 nimero de ordem do texto fornecido por esse informante.
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Beaumont, publicado em 1756, que se tornou a “matriz impressa”®
q

mais divulgada e conhecida desse conto-tipo que, por sua vez, cer-
tamente tem como matriz versio do conto mitico “Eros e Psiqué”,
de Apuleio,

Como no conto de fada, a condig¢ao de faléncia do pai e a con-
sequiente perda do padrao de vida da familia também se encontram
presentes na sequéncia introdutéria das duas versdes baianas, da
mesma forma que o motivo da flor pedida pela filha cagula: - “mas
ele viu no jardim dessa casa, que ele tava dormindo, umas flor, a
coisa mais linda do mundo!” (593.2); “a mais nova pediu uma rosa
vermelha muito bela.” (533.5) -, o que atesta a vincula¢o dessas
versoes a fonte impressa francesa. Ao retirar a rosa para satisfazer o
pedido da filha cagula, o pai depara-se com o monstro,

Al ele tirou o canivete do bolso, (...) Quando ele
cortou a flor, um monstro, um bicho feroz com
uns olhos na testa, deste tamanho! Um olho que
dava uns quarenta centimetros de diAmetro”.

(593.2)

que o obriga a trazer a filha para ficar com ele.

O noivo-animal na forma de monstro estd presente nas duas
versoes. Talvez pela impossibilidade de enquadrd-lo em uma taxio-
nomia da espécie animal, a figura do monstro, a semelhanc¢a do
préprio Polifemo do texto da Odisséia®, ¢ descrita como um ser
morfologicamente anémalo e disforme: “homem do oi s6 na testa”
ou “bicho dum olho na testa desse tamanho!” (593.2). A forte ico-
nicidade das imagens reforga e reitera a tensao dramdtica de algumas

48 Expresso usada por Jerusa Pires Ferreira em titulo de artigo. (1993, 57).

49  Semelhante representagio encontra-se no monstro amazoénico Mapinguari (“A
Mata Misteriosa”) que tem um tnico olho e também ¢ vencido gracas as artima-
nhas de um heréi a semelhanga de Ulisses (Pimentel, 1976, 37)
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cenas, como a do stbito aparecimento do monstro questionando o
pai pela retirada da rosa e a cena final de intenso romantismo em que
a heroina sela com um beijo a sua jura de amor ao monstro, fazen-
do-o retornar a sua verdadeira condi¢io: um garboso principe. S6 o
amor sincero da moga é capaz de restituir-lhe a plenitude humana..

Tipo 2 =T 425 A: Um chefe de familia, em troca de ajuda,
promete dar a ser encantado a primeira
coisa a ser vista quando retornar a casa.

Com elementos temdtico-estruturais comuns, os trés contos
que integram esse tipo — O Peixe Dourado (422.4), A Histéria do
Teit (70.20) e O Passaro Assu (2.1) a fabulagio que estrutura as trés
narrativas se articula a partir de uma caréncia de pesca ou de caca
que afeta a vida do chefe de familia, porque cagar ou pescar é a sua
profissdo. Entretanto essa caréncia pode ser superada caso ele aceite
a oferta de abundincia de alimentos proposta por um ser encantado,
em troca da primeira coisa a ser vista no retorno a casa. No costume
de ver sempre a cachorrinha, o progenitor aceita a proposta; entre-
tanto, ao chegar em casa, é a prépria filha ou o filho que avista.
O pretendente nao é propriamente um monstro, na acep¢ao que
¢ dada ao termo, porém animal mais ou menos familiar, um peixe
ou um teiti, que deseja casar-se com a moga, ou a Mae-d’Agua que
deseja casar o rapaz com a sua filha. Nessas versoes estd presente o
motivo conhecido por voto de Idomeneu®, no qual a promessa de
sucesso em uma empreitada leva o pai a prometer dar em troca a
primeira coisa a ser vista quando retornar ao lar.

50 Figura mitoldgica, rei de Creta que, vitorioso na luta contra Trdia, ao regressar, é
surpreendido por temivel tempestade que ameaga a sua poderosa esquadra. Ante
o presumivel desfecho, promete a Netuno imolar em sua intengio o primeiro ser
vivo que venha a avistar na praia. Por ironia do destino l4 estava o seu filho que
ansiosamente o esperava. (Cascudo, 1983, 145)
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Embora com elementos estruturais comuns, o desenvolvi-
mento narrativo dos trés contos recorre a estratégias diferenciadas
para a solugao dos conflitos, imprimindo singularidade a cada texto.
O cumprimento da promessa em uma das versdes — O Pdssaro Assu,
(2.1), nao se efetiva: “— Ah, o que é que fago? O meu filho eu nio
dou!”, implicando restricio de deslocamento do jovem que, para
nio se confrontar com a Mae-d’Agua, é proibido de avizinhar-se de
rio.

Nas outras duas versoes, a promessa ¢ cumprida e a jovem ¢é
dada ao ser encantado que impée restrigoes a jovem quando da sua
visita 4 familia. Em uma das versoes, ela fica proibida de trazer da
casa da familia qualquer objeto que produza luz. Como no conto
de Apuleio, a esposa nao pode ver o préprio marido. O incentivo a
desobediéncia vem da mae, quando persuade a filha a levar fésforo,
para desvendar o mistério que cercava a proibigao. Assim, a noite,
ao ver a verdadeira imagem do esposo, a emogao ¢ tal que acaba por
queimar-lhe a pele, o que precipita o seu desencanto e, consequen-
temente, o seu desaparecimento.

Na outra versao, a jovem nio podia falar, comer nem beber
nada quando em visita a casa dos pais. A violagao da proibigio mais
uma vez parte da familia. Nesse caso, as irmas, por inveja, 4 seme-
lhanga das irmas de Psiqué, nao apenas revelam o segredo, como
ainda sao responsdveis pela morte do esposo encantado.

A volta ao equilibrio, ou seja, a recuperagio do marido, nas
duas versoes, também ¢ diferente. Na versio em que o peixe é o
marido (422.4), a busca do esposo ¢ bem sucedida gragas a receita
mdgica. No entanto, naquela em que o marido ¢ o teit, a hero-
ina tem de passar por grandes dificuldades e sacrificios — “as tarefas
dificeis” — até encontrd-lo em reino distante. Para isso conta com a
ajuda de elementos mdgicos, especialmente de um urubu velho e
pelado que a transporta ao destino procurado:
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Ai condo foi no dia, o arubu jogou a muié nas
costas e subiu e subiu e subiu e subiu e, quando
foi pra fazer a linha pra chegar o Reinado do
Bem-te-vi, af fraqueou, né? (...) Af ela passou a
faca na batata da perna, deu pra ele comer, né?

(70.2)

A presenga do urubu, como péssaro condutor da heroina ao
reino distante, e a do teid, como noivo-animal, demonstra a capaci-
dade do conto oral de adaptar-se ao universo cultural do contador.
Ao enquadrar a narrativa ao contexto fisiografico nordestino, expli-
cita-se o seu valor documental, reiterando mais uma vez o cariter
etnografico do texto oral.

Na versio “O Pdssaro Assu” (2.1), contudo, o heréi desloca-se
metamorfoseado em pdssaro toda vez que tem de transpor um rio,
para safar-se da Mae-d’Agua a quem fora prometido. Em razio dessa
promessa, passa todo o tempo num jogo de esconde-esconde para
nao cumpri-la, valendo-se de poderes que lhe foram transferidos por
ajudantes magicos, até cair finalmente na armadilha da Mie-d’Agua.

Tipo 3 — T 441: Mae estéril blasfema contra sua sorte e pare
um filho animal que se casa sucessivamente
com trés irmas matando as duas primeiras
esposas.

Composto por cinco versdes — O Principe dos Campos Verdes
(738.8), O Boi Encantado (854.6), O Principe Irino do Amor
(534.3), O Principe que Era Burro (881.4) e O Teiti Encantado
(53.6) — esse tipo se estrutura a partir de uma caréncia — auséncia
de filhos —, 0 que leva a mie estéril a desejar ter um filho nem
que seja um animal. A blasfémia, pronunciada pela mae, é expli-
citada em duas das versoes. A palavra proferida ganha forca, como
nas férmulas mdgicas, dificil de ser anulada. E em decorréncia

222



EsTuDpOS EM LITERATURA POPULAR I

nasce-lhe um filho animal: um boi, um burro, um teiti que suces-
sivamente se casa com trés irmas matando violentamente as duas
primeiras por quebra do tabu de ver o marido, por desobediéncia
ou desconfianca.

A maternidade como um bem natural, incentivado nas vdrias
culturas, faz da mulher um valor social “por exceléncia” sem a qual
“a vida ndo ¢é possivel.” comenta Lévi-Strauss ( 1976, 521).

Nas duas primeiras versoes, a estrutura narrativa é basicamente
a mesma; as diferencas sao de detalhes e dizem respeito basicamente
a construgao poética da trama. Apds o “dano”, o marido desaparece
o que determina o afastamento da heroina que vai a sua procura,
submetendo-se nesse longo percurso as tarefas dificeis. Mas gracas
aos ajudantes mdgicos o encontra afinal e sdo felizes para sempre.

Nas duas versdes em que o noivo-animal é um burro, o principe
metamorfoseado, A noite, assume a forma humana. A proibicao de
acender luz era para o seu segredo nio ser revelado. Essas duas ver-
soes distanciam-se quanto a estruturac¢io da sequéncia das “tarefas
dificeis”. Em uma (534.3) a protagonista parte a procura do marido
e gracas a ajuda dos ajudantes mdgicos — as forgas da natureza mate-
rializadas nos elementos dgua, fogo e ar, respectivamente a Lua, o
Sol e 0 Vento —, chega ao reino distante levada pelo Vento. A cons-
trucao narrativa da versio O Teiti Encantado (53.6), no entanto,
nao justifica a existéncia da seqiiéncia das “tarefas dificeis”, uma vez
que a aceitagdo incondicional do marido como animal é a prova
de amor suficiente para desfazer o encanto. O narrador, através de
um jogo de palavras, usa uma tdtica sutil para testar o comprometi-
mento amoroso da moga, que prefere mostrar o marido como bicho,
mas, na intimidade, té-lo como homem:

— Heim?! Vocé quer que eu vire bicho de dia e gente de
noite ou gente de noite e bicho de dia?
— Eu quero que vocé vire bicho de dia e principe de noite.

(53.6)
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Tipo 4 - T- 432:  Moca solitdria namora escondido um prin-
cipe encantado

Esse tipo ¢ constituido por sete versées — O Papagaio que era
um Principe (43.7), O Principe Papagaio (82.5), Principe Lagarto
no Reino dos Amores (41.2), Maria e o Principe Papagaio (2.11),
O Principe de Campos Flor de Bom Vird (249.6), O Principe
Encantado (115.4) e A histéria de Palma Verde (824.1) — que
apresentam a mesma estrutura narrativa, em que um pdssaro (um
papagaio, em cinco delas) visita uma mog¢a que mora sozinha e, apds
um banho, transforma-se em principe; ou uma piaba encantada, na
versdo 824.1. A moga mantém encontros sigilosos com um principe
encantado até a familia descobrir, momento em que o antagonista,
através de um objeto cortante, provoca o “dano” que causa ferimen-
tos no principe e o seu consequente desaparecimento. A heroina
parte a sua procura, passando por todo tipo de dificuldade e sofri-
mento, vestida com roupa de ferro ou bronze que se desgasta ao
curso da viagem, metdfora da longa e dificil provacao.

A sequéncia introdutéria das versoes evidencia uma situagio
de caréncia afetiva da protagonista, responsével pelo seu estado de
soliddo, e o consequente afastamento da casa paterna, geralmente
causado por incompatibilidade com a madrasta; mas nem sempre a
razdo ¢ explicitada. Diferentemente da Borralheira, a moga toma a
decisao de afastar-se de casa e construir sua prépria vida, momento
em que lhe aparece o pdssaro que, ap6s o banho, transforma-se em
principe. Através do banho, ritual de limpeza e purificacio, o prin-
cipe livra-se do aspecto animal que esconde a sua forma humana.

Seguindo o paradigma, a madrasta, mesmo tendo a enteada
a distAncia, tanto se incomoda com o seu bem-estar que busca a
todo custo explicagdo para a ripida melhoria de vida. Instigadas e
por inveja, so suas irmas o instrumento da vinganca da madrasta.
Seguindo a tradi¢do do conto “Eros e Psiqué”, matriz cldssica, as
irmas desvendam o enigma. O elemento hostil, habitualmente
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assumido por mulheres na tradi¢do desse conto, em uma versio é
assumido pelo irmao (824.1).
Com o “dano”, a heroina prepara-se para “a partida” em busca

do noivo:
Af no outro dia, ela foi na casa do ferreiro, man-
dou fazer uma roupa de ferro, mandou fazer um
sapato de bronze e se entonou naquela roupa
e se tocou pelo mundo, perguntando a todo
mundo” (82.5).

A longa viagem, faz a heroina sujeitar-se a toda espécie de difi-
culdades — as “tarefas dificeis”, amparada apenas pela hospitalidade
— “A senhora me d4 um rancho?” (82.5) —, prética bastante usada
nas sociedades agrdrias. Da costumeira hospitalidade fazem parte
ainda informagées, conselhos e a doagao de presentes de valor, geral-
mente objetos de ouro. Apés anos de viagem, a “pilingrina” chega a
casa do auxiliar mdgico que a acolhe. A casa fica distante, isolada e
em meio a um bosque por mais das vezes inferido, mas explicitado
em uma versao:

[...] viajou um ano, pio e dgua. O castigo dela
era pao e dgua. Quando chegou, deu num bos-
que; tinha uma fumacinha, ela tocou pra l4. (...).
Viajou mais um ano. Quando chegou 14, encon-
trou uma fumacinha [num bosque]. Ela chegou

ali junto, af tinha uma velha. (41.2).

Invariavelmente o herdi do conto passa por um bosque denso.
O bosque era o lugar onde se celebravam os ritos de iniciagio que
tinham a fungio de introduzir o jovem na comunidade da tribo;
simbolicamente o adolescente morria e ressuscitava como homem.
O bosque, que circunda o outro mundo, era a passagem obrigatdria
para o acesso ao mundo dos mortos, em cuja entrada estava de guarda
o doador médgico. Os vivos corriam grande risco para penetrar nesse
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reino, razdo por que precisavam da magia. A maga, além de guardia
da entrada, era também o auxiliar que protegia, defendia e ensinava
o heréi, criando condi¢oes favoraveis de ele vencer as dificuldades
colocadas no seu caminho — “se halla provista de todos los signos de
la maternidad. (...) Es siempre una vieja, y una vieja sin marido. La
maga no es madre de hombres,” (Propp, 1981, 104). Nos contos,
essa velha, que é a mae da Lua, do Sol ou do Vento, acolhe, protege
e intermedeia o contato da heroina com os auxiliares médgicos que
a orientardo e um deles a transportard para o reino distante onde se
encontra o principe:

— Oi, minha fia, quando meu fio chega é uma quentura
capaz de matar a pessoa. Mas num tem nada nio; se
esconda atrds da porta. (...)

— Vixe, mamae! Catinga de sangue real! Que catinga ¢ essa?

(43.7).

Com o entendimento de que o conto ¢é a representagio da
viagem para o mundo dos mortos, a chegada do heréi a casa dos
auxiliares é percebida pelo odor — “Los muertos no tienen olor por-
que son incorpdreos, los vivos tienen un olor, los muertos reconocen
alos vivos por su olor.” (Propp, 1981, 88). O cheiro, como elemento
diferenciador entre vivo e morto, estd registrado:

— Hum, minha mae, que fedor de sangue real!

— Foi uma pelingrina que apareceu aqui. (115.4)

Antes de partir de cada casa, a heroina recebe presentes da
maga, objetos encantados com os quais vai vencer os tltimos obsté-
culos para chegar até onde se encontra o noivo procurado.

A versio 41.2 é muito interessante nio apenas pela sua estru-
turagao, mas sobretudo pelos detalhes que o contador sabe explorar
de maneira engenhosa. E o caso da descri¢ao da forca do Vento,
arrasando tudo na sua chegada. O contador nessa versao, também
introduz um quarto elemento como ajudante mégico — um urubu,
que apesar das malandragens, mostra-se eficiente e sdbio.
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Tipo 5 —T-433 + T-425 A: Moca recebe proposta de casa-

mento de pretendente animal.

Também formado por sete versées - A Cobra que era um
Principe (682.2), O Principe Encantado (730.6), A Cobra (881.5),
A Cobra Encantada (560.12), A Serpente de um Reino Encantado
(30.1), A Filha do Rei Dragio (547.15) e O Sapo e a Pequena
Princesa (915.4) —, nesse tipo o ser metamorfoseado se comunica
com a heroina inicialmente por meio de incorpdrea voz (5 versoes)
ou na forma de animal (2 versdes), externando o seu desejo de casar-
se com ela. Em cinco dessas versdes o noivo-animal é uma cobra.
A aceitagdo ¢ a condigao para o desencanto. O agente do retorno a
plenitude humana ¢ o amor.

As narrativas desse tipo sdo curtas e, a exce¢io de uma, estru-
turam-se como conto de exemplo, construindo-se a trama com
sequéncias articuladas a dicotomia Bem wversus Mal, deixando
patente a preocupagio moralizante contra sentimentos pouco edi-
ficantes. Percebe-se a preocupagio em caracterizar a heroina como
uma pessoa exemplar (trabalhadeira, obediente e temente a Deus),
enquanto a sua antagonista, geralmente a irm, a ela se contrapde
com um comportamento indesejado e nada construtivo do ponto de
vista familiar e social (preguicosa e invejosa).

A fibula desenvolve-se na perspectiva de estimular determinada
conduta, através da recompensa a heroina, ao tempo que procura
inibir um comportamento nada exemplar, por meio da punicio.
Para a mo¢a bem comportada, o casamento com o principe é o pré-
mio, enquanto para a outra, a invejosa, 0 casamento com a cobra é
a punigao.

Na tradi¢do popular, nem sempre a irma se apresenta com a
mesma imagem negativa normalmente encontrada em versoes desse
conto-tipo. Uma das versdes tematiza a amizade sincera entre irmis,
depreendida do didlogo cantado entre elas, que fala de um pacto de
fidelidade irrestrita que as tornam ctimplices de um plano secreto.
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Vale ressaltar, nessas histérias, a independéncia da mulher no que
concerne 4 sua vida, tomando decisoes firmes e corajosas, por vezes
contrariando a opiniao dos pais, ¢ o didlogo franco e aberto que
mantém, sobretudo, com a mae.

Em Apenas uma versio (915.4) o ser metamorfoseado nao é
aceito por alguém. A narrativa foi aprendida em livro de histéria
infantil. E uma adaptagio de um conto dos Irmaos Grimm e fica
bem evidente a preocupacio moralizante de coibir atitudes pouco
edificantes do ponto de vista da convivéncia social, preocupagio
normativa comum ao texto da literatura infantil que tenta conciliar
valor estético com objetivo pedagégico.

Apesar de centradas no nucleo temdtico da metamorfose do
noivo em animal, cujo desencanto depende da aceitagdo irrestrita
dessa condicdo por uma jovem, as versdes que compoem o corpus
baiano apresentam uma variagao bastante expressiva no que diz res-
peito ao entrecruzamento de motivos’', ao tratamento do tema e a
estrutura fabular dos contos-tipo — T 425, 432 ¢ 433 —, o que deter-
minou a presente tipologia. Mesmo sabendo-se que o processo de
recriacio da forma oral se assenta numa invariante virtual memori-
zada e que cada performance inaugura uma nova versao, quando sao
introduzidos elementos inovadores e dados atualizadores, a diversi-
dade de variantes do tema no corpus baiano, contudo, sé poderd ser
justificada pela veiculagao de diferentes narrativas que, como fontes
matriciais, certamente inspiraram a sua recriagao, aclimatando-as ao

51 No presente trabalho, apenas foram indicados os cédigos do motivo principal
caracterizador do conjunto de textos de cada tipo. Nao houve a intencao de regis-
trar os vdrios motivos que aparecem em cada conto e que, na classificagio Aarne
e Thompson, pertencem a um determinado conto-tipo ou a um seu subtipo e no
corpus baiano encontra-se em outro, como por exemplo: o beijo que a protagonista
d4 no monstro, responsavel pelo seu desencanto — 425 A, a cantiga aprendida pelo
antagonista e utilizada para atrair o noivo e provocar o dano — 425 M e tantos
outros.
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universo simbdlico baiano. Essa diversifica¢io, como se pode inferir,
nao afetou a estrutura fabular do conto e, por outro lado, evidenciou
a importancia e a funcionalidade que o “A Bela e a Fera” demonstra
ter, ainda hoje, no imagindrio de vdrios povos.
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UM MOTE PARA CANTADORES E POETAS POPULARES:
CASTRO ALVES

Edilene Matos
Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo

O circuito literdrio reserva ainda hoje um lugar restrito para a
poesia popular. E que os eruditos e especialistas, arrogantes e ingé-
nuos que sao, julgam ter respostas certas e medidas para tudo. Cria-se
assim um impasse conceitual e terminolégico (tal como a dicoto-
mia erudito/popular, forjada, a rigor, em plena modernidade), que
acaba dificultando o acesso sem preconceitos, sem imposigoes de
concepgoes estabelecidas a priori, a sabedoria sempre surpreendente
e saborosa dos textos concebidos e criados pelo povo. E inegavel e
inconteste, porém, que tanto a literatura popular - aqui sinénimo de
literatura de cordel - quanto a considerada erudita participam ambas
do mesmo universo de produgio, jd que visam, de modo andlogo,
a construgao de formas significativas, criadoras e reveladoras com
relagio ao homem, sua existéncia e seu destino.

Mirio de Andrade, ao estudar certas manifestagoes da cultura
popular e, em especial, os heréis por ela criados, procurou mostrar
que a figura do heréi popular s6 adquire importincia aos olhos do
povo, quando o seu destino tem uma orientagio e finalidade sociais
ou um objetivo coletivo. Tal constata¢io vale, também, para Castro
Alves, transformado em personagem-simbolo, empenhado na luta
por ideais coletivos, e convertido também em patrono da poesia
popular, j& que, como poeta do amor e da liberdade, passou a perso-
nificar um tipo de herdi, entre o épico e o lirico.
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Foi movido por seu interesse por nossa cultura como um todo,
por sua curiosidade e voca¢io multidisciplinares, que Mdrio de
Andrade empreendeu o que denominou viagens etnogrdficas pelo
Norte e Nordeste do Brasil, pesquisando e coletando farta docu-
mentagao de /e sobre nossa cultura popular. Numa dessas viagens,
deparou Mdrio, em 1927, em Jodo Pessoa, Paraiba, com a tipografia
do poeta popular Francisco das Chagas Batista. Sobre ela, assim se
referiu:

Existe aqui na Paraiba wma tipografia que estava
na obrigagio de ser célebre no pais tudinho, se fos-
semos patriotas de verdade. Ea Tipografia Popular,
Editora de EC. Batista Irmdo. Publica folbetos,
“foiétes” como falam meus cantadores, com versos

populares (1973:62).

Tais folhetos e muitos outros foram recolhidos pelo pré-
prio Mdrio e por vdrios estudiosos como Eugénio Gomes, Gastao
de Holanda, Thiers Martins Moreira, Raymond Cantel, Ariano
Suassuna, Atila Almeida, Origenes Lessa, M. Cavalcanti Proenga,
Jorge Amado, os quais, em especial a partir de 1960, insistiram em
ressaltar-lhes a importancia enquanto documentos expressivos de
nossa cultura e de nossas tradi¢ées populares.

Um levantamento sistemdtico de titulos de folhetos foi feito para
o volume de catdlogo da literatura popular em verso, publicado em
1961, com organizagio de Cavalcanti Proenca e Origenes Lessa, como
parte de um projeto, elaborado pelo Centro de Pesquisas da Fundagao
Casa de Rui Barbosa, sob a direcio de Thiers Martins Moreira, e
que pretendia reunir catdlogos, antologias e estudos relativos a nossa
produgio literdria de extragio popular. Nesse referido catdlogo, sio
arrolados mil (1000) titulos de folhetos, dos quais 857 sao de autoria
identificdvel e o restante, 143, ndo tém registro de autoria.

Foi justamente a leitura atenta e minuciosa do referido catdlogo
que me chamou a aten¢do para a presenca de Castro Alves como
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tema e motivo de muitos folhetos. A partir dai, passei a perseguir as
diferentes formas de inser¢io do poeta, de sua obra e de sua vida em
nossa literatura popular. Assim, aos poucos, foi-se delineando para
mim a imagem de um Castro Alves multifacetado, feita de fragmen-
tos variados de origens as mais diversas, embora assentados numa
base comum, uma espécie de meméria coletiva, influenciada, sem
duvida, por fissuras e fantasias da memoria individual, fragmentos
estes que tento aqui reunir para formar um mosaico.

E, nesse rendilhado de pequenos encantos e sedugoes, teci-
dos e retecidos pelo texto do povo, vejo-me atraida, de inicio, pela
imagem do poeta construida por um autor que nio se inclui pro-
priamente na categoria dos escritores de cordel. Cultor apaixonado
do poeta seu conterrineo, antecipando-se inclusive ao boom do
centendrio de nascimento de Castro Alves, (1947), Jorge Amado
publica, em fevereiro de 1940, na Revista Diretrizes, n® 22, entao
dirigida por Samuel Wainer, a parte introdutéria de seu conhecido,
embora pouco lido, ABC de Castro Alves, parte esta que deno-
minou /ntroducido com um acalanto e duas notas, onde inicialmente
formula explicagdes sobre o género que escolheu para falar de Castro
Alves, o ABC. Embora seja um género antigo e bastante populari-
zado na Renascenca, o0 ABC é muito comum no Brasil, cultivado
especialmente por poetas populares, que dele se utilizam para contar
histérias de homens valentes, de cangaceiros, vidas de santos, ou
exaltar os feitos e aventuras de homens singulares, ou ainda descre-
ver e louvar batalhas famosas que mudaram o destino de um povo,
de uma sociedade ou geragio:

Nio sei se serd bem uma histdria o que vou te
contar. Talvez seja uma louvagdo, talvez seja um
ABC. Um ABC, negra, como aquele de Lucas da
Feira. (...) Lampido teve o seu ABC, num ABC foi
cantada Maria Bonita que cortou o sertdo com o

seu homem e por ele dew a cabeca bem proximo a
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Proprid. Essa bistéria de tio tragico amor melhor
que eu te contario as dguas do Sdo Francisco que
passavam perto. Jd ouviste certa vez 0 ABC de Rosa
Palmeirio, a grande rosa na blusa, a navalha na
saia, e lutava com seis homens e a seis homens ven-
cia (...). Besouro também teve um ABC que fala no
vento e no seu saveiro (...). Este de quem te falarei
ndo tinbha armas também. la de peito aberto e a
todos vencia. (...). Te falarei dele como jd te falei
de Besouro, de Lucas da Feira, de Rosa Palmeirio
e também do negro Antonio Balduino (1945:15).

Jorge Amado associa Castro Alves aos grandes herdis populares,
todos eles transformados em personagens pela escritura acentuada-
mente oral dos autores de cordel, tenham eles efetivamente existido
(Lampido, Maria Bonita, Lucas da Feira, Besouro), ou pertengam
apenas ao dominio exclusivo da ficgio (Rosa Palmeirio, Antonio
Balduino).

Jorge d4 continuidade a seu ABC ¢, em mar¢o de 1940, publica
o capitulo A, com ilustra¢io de autoria de Santa Rosa. O capitulo B
sai a 24 de abril. O C, 25 de maio. O D, 26 de junho. A letra E fica
para 27 de julho e em 28 de agosto sai a letra E Em 29 de setem-
bro, sai a letra G, e a letra H em 30 de outubro. No ntiimero de 31
de novembro da Revista Diretrizes, em lugar do capitulo seguinte,
publica-se uma nota justificando a interrupgao do ABC, em virtude
de viagem do escritor para as filmagens da versao cinematogrifica
do seu romance Mar Morto. Em dezembro, a revista, que até entao
era mensal, passa a ser semanal, mas nio chega a publicar todo o
ABC, s6 concluido e publicado na integra no ano seguinte, em livro
editado pela Martins Editora, com ilustragées de Santa Rosa.

Muito bem saudado pela critica, o ABC de Jorge reabilita um
tipo de produgao literdria considerada marginal e de segunda ou
até terceira classe, aproximando assim a literatura tida como erudita
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daquela de raizes essencialmente populares. A imagem que Jorge faz
de Castro Alves é a de um lutador e libertador que incita a revolta,
que convoca para a luta. Um cantor do negro escravo, mas também
o partiddrio do povo na luta por sua emancipagao, a grande luta pela
grande causa — a da liberdade. A imagem do lider e do guerreiro, do
amante apaixonado, do orador inflamado, encheu de promessas e
esperangas o cora¢io de homens e mulheres, o cora¢io de todo um
povo.

O fascinio que Castro Alves, integrante da denominada
literatura culta, sempre exerceu sobre os poetas populares com-
prova que sua poesia correu e corre na boca do povo, e que o povo
se identificou com ela e a tomou como sua. A rima, o ritmo, a
simetria, a cadéncia da fala dos narradores populares, todos esses
recursos expressivos, retricos e mnemonicos, presentes na poe-
sia castroalvina, certamente propiciaram essa aproximagao, como
muito bem observou Manuel Cavalcanti Proenca: Menino ser-
tanejo, de um sertio fervilhante de rimas populares e de cantorias,
moldou, desde cedo, suas predilecies de gosto poético. Mais tarde, a
leitura e o estudo irdo acumular novos recursos, fornecer vocabuldrio
mais abundante aquela estética primitiva, aprendida dos versejadores
espontdineos (1976:15).

Castro Alves manejava com habilidade e naturalidade a qua-
dra em redondilha maior, utilizava-se com freqiiéncia dos recursos
mnemonicos da metrificagdo popular, além de fazer uso de temas
e imagens que a literatura popular amitde invocava e que o povo
consagrou. Era, pois, um poeta muito préximo, segundo Jamil
Almansur Hadad, da oralidade espontinea dos cantadores e repen-
tistas: ... com todos os seus rompantes de poeta erudito, imitador de
Hugo e tradutor de Espronceda, ele prolonga a voz dos cantadores cegos
das feiras, a voz dos serenatistas bébados em noites com lua ou sem lua,
mandando a amada suspirosa acordar por trds das rétulas silentes, a voz
mameluca do cabra, empolgada no desafio ou entoando o hino de gloria
em lowvor dos herdis pastoris ou do cangaco (1953, v. 1: 46).
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Em virtude disto, a obra castroalvina, a figura do poeta, bem
como episddios marcantes de sua vida, foram aos poucos se incorpo-
rando ao imagindrio popular, rico e variado, dando origem 2 criagao
de histérias, lendas, ficcoes de toda ordem, responsdveis pelo surgi-
mento, na literatura de cordel, de um ciclo biogréfico centrado em
Castro Alves.

Em 1955, o jornalista Junot Silveira assim se referia aos folhe-
tos de cardter biografico: Rodolfo Coelho Cavalcante jd inicion o
ciclo biogrdfico, escrevendo em versos a vida de Ruy Barbosa ¢ Castro
Alves, mas os leitores ndo se mostram muito interessados pelo género:
Jalta hdbito, naturalmente (1955:11). Embora tal observagao nao me
pareca correta, pois as biografias dos grandes herdis sempre foram
bem aceitas pelo povo, a verdade é que hoje, mais do que nunca, o
chamado género biografico, na literatura de cordel, é amplamente
usado e divulgado. Desde ontem até hoje, porém, os herdis popu-
lares mudaram: outrora, costumava-se contar a vida e as facanhas
de personagens lenddrios, como é o caso do que encontramos na
Flor dos Romances Trigicos (selecio e comentdrios de Luis da
Camara Cascudo), uma espécie de sintese da saga nordestina, dra-
matica, triste e vil, e um dos exemplos mais conhecidos da chamada
poesia de chapéu-de-couro; atualmente, o cordel exibe outro painel
humano: os personagens agora sao escritores, politicos, estadistas,
intelectuais, que escapam dos compéndios, dos verbetes, das mono-
grafias oficiais e ganham novo registro histérico.

No livro inédito, por exemplo, de Rodolfo Coelho Cavalcante,
Meus quarenta anos de literatura de cordel (auto-biografia que
nao chegou a concluir, mas a que tive acesso) hd um capitulo dedi-
cado aos folbetos que os trovadores escrevem sobre os vultos consagrados
ou repudiados pelo povo. Quando se trata de um estadista ou mesmo
um cidaddo comum consagrado pelo povo, eles homenageiam em quatro
tipos de folpetos: ABC, A Vida, A Morte e A chegada no céu. Quando
ele é figura que o povo ndo gosta, sio apenas dois folhetos: A Morte e A
chegada dele no inferno (1984:11).
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Em conversa com Rodolfo, guardido amoroso das histdrias
dos bastidores da literatura de cordel, contou-me ele que chegara a
Bahia em 1945 — era alagoano de Rio Largo — e que ficara vivamente
impressionado com os preparativos para os festejos do centendrio
de Castro Alves e com o préprio desfile, que depois ocorreu, com
vistosos carros alegdricos percorrendo as ruas da Bahia. Contou-me
também, bastante comovido, que durante suas andangas em troupes
circenses pelo interior do Nordeste fora, um dia, tomado, enigmati-
camente, pelo autor do Navio Negreiro.

E ele, justamente, o autor do primeiro folheto de cordel que se
conhece preocupado com apresentar ao povo, a0 homem comum,
uma biografa do poeta baiano. Intitulado A vida de Castro Alves,
este folheto, de oito pdginas, sem indicagdo de editor, traz em sua
ultima pdgina a seguinte anotagao: Em homenagem ao Centendrio
do poeta Castro Alves escreveu este folheto o trovador popular Rodolfo
Coelho Cavalcante. Bahia, 14 de marco de 1947.

A primeira edigio do folheto, 1000 exemplares, foi toda
vendida durante os preparativos para as festas do centendrio de
nascimento, tendo sido preparada uma segunda edicio, de 2.000
exemplares, para o dia 14 de marco, data do grande desfile civico.
Nesse dia, vendeu toda a segunda edi¢io, em cuja contra-capa, em
papel manilha rosa forte, estava anunciada: Edigdo especial. Oferta da
“Joalheria David” ao trovador popular em homenagem ao ilustre poeta
CASTRO ALVES.

Sao ainda de autoria de Rodolfo Coelho Cavalcante os seguintes
folhetos: Castro Alves, poeta da liberdade, 8 pdginas, 1959; ABC
de Castro Alves, 8 pdginas, 1960; A vida do poeta Castro Alves,
8 pdginas, 1976; Eugénia Infante da Cimara, a bem amada de
Castro Alves, 16 pédginas, 1977; Castro Alves, o anjo da liberdade,
8 péginas, 1981; Castro Alves, o apéstolo da liberdade, 8 pdginas,
1982; Castro Alves, o poeta dos escravos, 8 paginas, 1983; Parque
Histérico Castro Alves, 8 pdginas, 1984; Castro Alves e Camaées,
dois génios da poesia universal, 8 pdginas, 1984; Castro Alves, a
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voz da liberdade, 8 pdginas, 1984; Castro Alves nao morreu, vive
na alma do povo, 8 péginas, 1985; Castro Alves, o Apolo mértir
do amor, 8 pdginas, 1985; O valor da raca negra, 8 pdginas, 1986.

Para a redacao de tais folhetos, o autor serviu-se de informa-
¢oes que colheu em Pedro Calmon, Edison Carneiro, Jorge Amado,
Afranio Peixoto, Alberto Silva, Norlindio Meirelles e no n° 5 das
Edigoes Ala das Letras e das Artes, de outubro de 1939. Tais infor-
magdes, porém, foram evidentemente transformadas pelo imagindrio
do poeta. Tal apropriagdo transformadora, por vezes antropofégica,
bastante comum no cordel, ¢ assim comentada por Jerusa Pires
Ferreira: Nela (literatura de cordel) se conta com uma apropriagio
permanente de textos da literatura “culta”, que foram popularizados e
assimilados, e de versos dos mais consagrados da tradicio popular, que
por sua vez, servirdo de apoio para novas criagoes (1991: 73).

Em todos os folhetos acima citados, encontramos, enfim, a
presenca de meméorias histéricas que se carregaram de significados
novos, e a imagem corrente que af se faz de Castro Alves é a de um
génio, defensor da liberdade, da raga negra e do povo oprimido,
com realce para a beleza fisica e 0 incomum talento para fascinar e
conquistar as mulheres.

Vale ressaltar ainda que, embora editor de diversos jornais e
revistas ao longo de sua vida (O Trovador Popular, A Ordem, O
Brasil Poético, A Trova), Rodolfo Cavalcante sempre cultuou a
figura de Castro Alves e chegou mesmo a promover concursos de
trovas e de jogos florais, tendo por temas o poeta, sua vida e sua obra.
Além disto, ocupante da cadeira de n° 2 da Academia Castro Alves
de Letras, em virtude sobretudo do incansdvel trabalho que sempre
desenvolveu em prol da meméria do poeta baiano, Rodolfo orgu-
lhava-se de integrar a Ordem Brasileira dos Poetas de Literatura de
Cordel, que tem Castro Alves como seu patrono - sempre lembrado
em todas as festividades - além de possuir, em sua sede proviséria,
um retrato a 6leo do poeta, datado de 1981 e feito, sob encomenda
sua, pela pintora Gabriela Dantés.
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Tamanha foi a identificagio de Rodolfo Coelho Cavalcante com
Castro Alves que, apds a sua morte, em outubro de 1986, um filho
seu, também poeta, Isafas Moreira Cavalcante, publicou o folheto O
encontro de Rodolfo Coelho Cavalcante com Castro Alves no céu,
trazendo na capa um desenho de autoria de Sinézio Alves, em que
os dois poetas, com asas e auréolas, sao observados por um anjo (tal
desenho retoma, obviamente, a dimensio aérea e condoreira do poeta,
inscrita no imagindrio popular). Em sextilhas, o poeta Isafas relata um
sonho que tivera com a chegada de Rodolfo no céu - tema recorrente
na literatura de cordel com relaco a figuras de destaque falecidas -, o
encontro com Castro Alves e os animados didlogos sobre poesia. Ainda
¢ de autoria de Isafas 0 ABC de Castro Alves, o génio da poesia, 1989.

Dos poetas populares que participam do que denomino Ciclo
de Castro Alves, gostaria de lembrar também, pelo trago modelar de
sua poesia, Valeriano Félix dos Santos, autor do folheto Oragao ao
poeta dos escravos, de 1980, todo ele composto em torno do tema
da liberdade e da escravidao:

Antigamente, senhores,

No tempo da escravidio

O manto da liberdade

Era visto pelo chio

Por mdios vis que profanavam
Os brios desta nacio!

Nio era a praga do povo
Como o céu é do condor...
Nio havia poesia

Nos ldbios do trovador
Porque negro nio versava
Sendo no relho e de dor! (1980:11).

52 Sinézio Alves é desenhista popular e autor de centenas de desenhos para capas de

folhetos de cordel.
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Dos folhetos populares dedicados a Castro Alves, muitos foram
escritos por poetas residentes na Bahia ou baianos. Desde Perminio
Valter Lirio — que publicou folhetos na década de 1920 — até aos
poetas atuais, Castro Alves é personagem sempre retomado e relem-
brado, além de ser citado ou para facilitar rimas ou como referéncia a
Bahia; exemplo deste fato é a estrofe em que Cuica de Santo Amaro
sauda os participantes do 1° Congresso Nacional de Trovadores e
Violeiros, realizado em 1955:

“Babia... sim ... a Bahia
Conforme estd nos anais
Onde cantou Castro Alves
e Caimi as coisas reais
Satida orgulhosa

Os nossos culturais”

Em pesquisa que realizei, foi-me possivel encontrar um grande
ndmero de folhetos dedicados a Castro Alves: Ode a Castro Alves,
1947, de Eduardo Cavalcanti Silva; Castro Alves, 1955, de Cuica de
Santo Amaro (folha volante); Homenagem a Castro Alves, 1959,
de Honério Santana; Castro Alves, 1971, de Honério Santana;
Oragao a Castro Alves , 1978, de Antonio Ribeiro da Conceigio
(o famoso Bule-Bule); Castro Alves no cordel, 1980, de Hildemar
de Aradjo Costa; O Encontro de Castro Alves com Rui Barbosa,
1980, de Antonio Teodoro dos Santos; Pai Joao e Mae Maria, 1982,
de Clodoaldo Rodrigues Duarte; Homenagem péstuma ao poeta
dos escravos, 1984, de Ana Maria de Santana; O filme de Castro
Alves e Rui Barbosa feito por Glauber Rocha no além ou A baia-
nada no Céu, 1986, de Franklin Maxado; Castro Alves e os jovens
dos nossos dias, 1990, de Valeriano Félix dos Santos; Castro Alves
— o indomadvel guerreiro, 1997, de Archibaldo Peganha Martins;
150 anos de Castro Alves — o imortal poeta dos escravos, 1997,
de Isafas Moreira Cavalcante.
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Se os poetas populares baianos ou radicados na Bahia louva-
ram e louvam, com freqiiéncia, o autor de Espumas Flutuantes, tal
procedimento é também comum em poetas de outras partes do pais.
O caso mais singular de poeta popular fora da Bahia vinculado a
Castro Alves me parece o de Rogaciano Leite, nascido em S. José do
Egito, Pernambuco, em 1921. Por ocasido também do centendrio
de nascimento de Castro Alves, esse poeta publicou, em Fortaleza, o
folheto Acorda, Castro Alves, com apreciagio de Jorge Amado. Em
texto de acento condoreiro, Rogaciano evoca o condor libertdrio e
tenta reacender seu verbo solar. Numa décima condoreira, invoca o
renascimento do poeta, comparando-o a Fénix mitica:

Condor, que é de tuas asas
Que os astros arremessaram?
As plumas da dguia soberba
Que no infinito brilharam?
Que é do teu grito altaneiro
Que atravessava o nevoeiro

Para vibrar junto a Deus?
Renasce, Fénix altival

Que outra senzala aflitiva
Precisa dos cantos teus! (1947:3).

O referido folheto, incluido posteriormente no livro Carne
e Alma, que Rogaciano publicou pela Pongetti em 1950, é assim
caracterizado em apresentagio que dele faz Luis da Cimara Cascudo:
(...) sua arte é humilde, tempestuosa, nua e pomposa, incenso a Castro
Alves e aos cantadores analfabetos, rude e boa, impetuosa e clara, cheia
de alegria, de confianca, de amor e de exaltagio (1950: 6).

Quando da morte de Rogaciano Leite, o poeta e cantador
paraibano Pedro Bandeira, para homenagei-lo, escreveu um folheto
em cujo titulo j4 anunciava a ligacio do homenageado com Castro

Alves, Rogaciano Leite, Castro Alves do século XX:
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Astro-rei fulgurante de alto brilho
Trabalhou pelos indios, fez estudo;
Confianga folclérica de Cascudo,
Companbeiro leal de Jansen Filho,
Fabricante de versos e andarilho,

Pelos palcos do mundo, sertanista,

No painel da poesia, paisagista

Outro quadro igual nio tem quem pinte,
Castro Alves fiel do século XX

Foi poeta, escritor e jornalista (s.d.: 3).

Outro exemplo de grande interesse e profunda admiracio que
os poetas populares sempre tributaram ao condor baiano é o de
Francisco das Chagas Batista que, em 1910, publicou, pela Imprensa
Industrial de Recife, o livro A Lira do Poeta, onde figura o poema
O Ebrio, célebre parddia de O Livro e a América de Castro Alves e
dedicado a Leandro Gomes de Barros, ilustre consumidor de aguar-
dente, amigo intimo de Chagas Batista, considerado grande mestre
da literatura de cordel. Pela reduzida circulacio dessa parédia e por
considerd-la um exemplo elogiiente do que aqui tento ressaltar,
parece-me conveniente transcrevé-la na integra:

1alhado pra bacanais,

Pra beber, tombar, cair

O embriagado, no crinio
Sente a razdo se extinguir...
Empresdrio das orgias —
cansado de outras folias,

0 beberrio disse jd:

vai caixeiro, abre a torneira
da pipa mais sobranceira,

e tira vinho de 4.
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Cheirando ainda as bebidas
Qual borracho sem rival

O viciado desperta

Num desconserto geral...

De vinho toma alguns copos;
E errando sai aos topos
Couma garrafa na mao...

E os transeuntes pasmacos
Com os bragos estirados
Apontam o beberrio!

Olhando em torno, murmura:
Tudo roda em minha frente!
Os Nevoeiros pra o mar

E o sol pra o oriente!

Ld da amplidio sob as telas
Grande manada d'estrelas,

Vejo do céu me fitando...

Me sinto rodar — qual fuso —
Com a terra e o céu confuso!

E vou com os mundos rodando!

Rodar! Porque néo? A terra
Sobre o eixo que a sustém,
Rodando incessantemente
Faz-nos rodarmos também...
Rodar! Como os cataventos
Com os seus altos movimentos
De marcha enorme no ar:
Minhba cabeca aturdida,
Pelos vinhos impelida

Vive em constante rodar!
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Rodar! Porque nio? O mar

No seu titinico arrojo,
Movendo as dguas imensas

Faz rodar tudo em seu bojo!
Rodam os navios veleiros,

Os couragados guerreiros:

Séo frutos do engenho humano-
Ld, roda o nauta mortal,

Ao rugir do vendaval

Que roda sobre o oceanal...

Filhos das minhas entranhas!
Filhos do meu coragio!

Quando ao céu fordes chamados
Leveis um copo na mdo:

O copo — adordvel taca

A que a humana raga

Nio se cansa de beijar;

O copo — Deus dos Noés

Que abre a porta dos bordéis
Para a moral espancar!

Por um engano talvez
Desses que ficam aquém,
O século que viu Noé
Nio viu Bocage também...
Quando da biblica barca
Saltou o velho Patriarca,
Que o0 vinho de uva gerou,
Baco mostrou seus poderes;
A Grécia buscou prazeres
Nas carraspanas achou.
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Por isso aos degenerados
Domina o alcoolismo,

Sio almas que se afogam

dos grandes vicios no abismo —
Oh! Bendito o que semeia
Vinho, vinho a pipa cheia...
E manda o povo beber!

Vinho para quem o consome
E manjar que mata a fome,

E seiva - que faz viver!...

Vis que no templo de Baco
-Imenso — vos ajoelhais
para beijardes as tagas

nas enormes bacanais...
agora que a aguardente
chega para toda gente,

e espanca as melancolias,
Endeusai essa rainba,
Consolo da vida minha,
Preliidio das alegrias!

Bravo! A quem consagra ao dlcool
Um culto de adoragiol...

Sem o batismo alcodlico

Nio perece um beberrio...

Qual Bocage — embriagado,

Dos ébrios o eldorado

Nas bebedeiras se encerra:
-Feridos de embriaguez —

Desde os plebeus aos reis:

Deus acolpe ébrios na terra (1910).
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Mozart de Alencar, doublé de médico e poeta, radicado em
Juazeiro do Norte, Ceard, com acentuadas marcas populares em sua
poesia, confessou-me, a exemplo de Rogaciano Leite, de quem foi
companheiro em diversas pelejas, ter sido fortemente influenciado
pelo sublime Castro Alves, a quem considerava o préprio génio dos
génios.

Ainda fora do circuito baiano, lembro-me de certa carta de
Homero do Régo Barros, de Olinda, a mim enderecada e datada de
12 de mar¢o de 1985 (aniversirio de Rodolfo Cavalcante), com a
seguinte quadrinha:

Castro Alves e Rodolfo

Séio vizinhos no calenddrio
Um no Céu e outro na lerra
Véem passar seu aniversdrio!

Na Paraiba, Francisco Joel de Oliveira publicou em 1982, o
folheto Encontro com o passado, cuja capa estampa uma xilogra-
vura com a imagem de Castro Alves, feita e assinada por José da
Costa Leite. Neste seu folheto, Joel de Oliveira dedica-se a tracar
perfis de homens célebres, anotando em uma das décimas:

Assisti Rogaciano

Lendo a cdpia dum poema
Toda producio do plano
Da vida de Iracema

Em frente Américo Falcio
Com os pés altos do chio
Olhando o céu cor de anil
Adiante Castro Alves

Tendo sob as maos as chaves

Dos poetas do Brasil (1982:2).
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Em folheto de protesto, A sujei¢ao dos brejos da Paraiba do
Norte, contra o tratamento concedido na época aos camponeses, o
paraibano José Camelo de Mello Rezende, autor do cldssico folheto
de cordel O Pavao Misterioso, convocou desta forma o poeta de
Navio Negreiro:

Levantai-vos Castro Alves
Do tiimulo onde dormes
Vinde jd neste momento
Com vossa lira feliz
Permutar as “Vozes d'Afvica”
Pelas de vosso pas.

Outro folheto também de cunho social, intitulado Se Castro
Alves voltasse — formoso péssaro da liberdade, foi publicado pelo
poeta Antonio Lucena, de Mossord, Rio Grande do Norte. Nele, o
cordelista louva sobretudo o pioneirismo de Castro Alves e de sua
poesia, e proclama que, se o poeta voltasse, iria envolver-se com cer-
teza na luta contra as injusticas sociais, a fome, a presenca voraz das
multinacionais no pais.

Em septilhas, com versos de sete silabas, Paulo Nunes Batista,
radicado em Andpolis, Goids, constréi a imagem de um Castro
Alves a0 mesmo tempo repentista (portanto, um improvisador) e
arauto da liberdade.

O poeta popular que melhor exalta, porém, a dimensio social e
combativa da poesia castroalvina ¢, sem divida, Antonio Gongalves
da Silva, o Patativa de Assaré, que destaca Castro Alves em virias
de suas criagdes - folhetos, poemas matutos, cantorias, entrevistas -,
conferindo ao poeta dos escravos uma imagem de génio e de lutador
incansdvel e apaixonado pelas causas sociais.

Na vasta esteira de publica¢oes envolvendo a figura do condo-
reiro baiano, chama atengio, sobretudo, um folheto que comegou a
circular em 1952, em edi¢io bem cuidada, em cujo colofao consta o
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seguinte: Este livro foi composto a mdo, impresso em prelo manual, cos-
turado e encadernado, no Artesanato Cristo Operdrio, por Luiz Santa
Cruz, entre 4 e 22 de novembro de 1952. Foram tirados da presente
edicio 230 exemplares em papel Ingres, e capas em cores variadas, assi-
nados e numerados pelo autor.

Trata-se, nada mais, nada menos, do poeta Jorge de Lima que,
afastando-se do tom erudito de suas criagoes, escreve e publica o
folheto Castro Alves — Vidinha, de inspiragao visivelmente popular:
Conservei neste livro a métrica, a linguagem, enfim, a poética popular
assimilada em minha infincia matuta acostumada a ouvir cantadores.
Publico 0 poema na integra, incluindo estrofes dirigidas especialmente
ao piblico nio erudito a que primeiro foi destinado. (1952:3).

Divulgado depois pelo Jornal de Letras, o referido folheto foi

alvo dos seguintes comentdrios:

Como os cantadores das feiras nordestinas, Jorge de Lima
canta a vida e as aventuras de Castro Alves, oferecendo-nos
um verdadeiro ABC que incorpora seu nome, desta vez, aos
poetas populares, cujos folhetos estio espalhados por todo o
interior do norte, como testemunhas da mais espontinea
livica de um povo. Jorge de Lima é, indiscutivelmente, uma
personalidade desconcertante, um talento multifacetado do
qual podemos esperar todas as surpresas. Poeta, prosador,
romancista, pintor, corre ele toda a escala cromdtica da lite-
ratura e da arte, sem dar uma nota em falso e conseguindo
realizar sempre as combinagoes mais originais. Numa clave
bem diversa da que dedilhou no seu poema épico Invengdo
de Orfeu, vémo-lo agora, com motivos de folclore, compondo
uma Vidinha de Castro Alves em verso. O mais espontineo
sentimento popular respiram essas estrofes, de um delicioso

frescor.

E eis alguns trechos do folheto de Jorge de Lima:
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Senhores, peco licenga
Para agora recordar
Um poeta e sua vida
E seu modo de lutar,
E seu amor infeliz

E sua gléria sem par.

(...)

Caboclo, néo chore nio,

Néo chore quando o poema
Apertar-lhe o coragdo;

Se nio puder impe ou gema
Ou grite de indignagio
Caboclo, este o dilema.
Depois leia as “Vozes d’Africa”
Com a mesma indignagio
Contra os senhores de escravos,
O caboclo do sertio,

O cativeiro de hoje

E 0 mesmo: cana e algodio.

Mas, leia, caboclo, leia,
Que eu leio no seu olhar
O poema que Castro Alves
Desejaria acabar:

A nau maldita do mar
Viaja pelo sertdo.

De igual modo, louvacoes e desafios, tendo Castro Alves por
tema, ecoam pelas feiras do Nordeste nas vozes anasaladas dos
repentistas, em cantigas de vdrios géneros, em sextilhas, septilhas ou
décimas. Muitas delas tive, pessoalmente, a oportunidade de ouvir,
com ou sem gravador.
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E nessa imensa tela oral/escrita, projeta-se, na voz dos trova-
dores populares, a imagem de Castro Alves, em que predominam as
constantes da beleza fisica, do ardor juvenil, do arauto das liberda-
des, do denunciador das injustigas sociais.

No tocante 4 influéncia de Castro Alves na poesia popular, gos-
taria de registrar, por fim, a observa¢ao do critico Carlos Chiacchio:

Também andam por ai os cantadores incultos, que nunca leram
Hugo, a dizer enfaticamente:

que o moirdo bem estudado

¢ obra que faz agrado

e causa satisfacio (1927:6).

E avoz do poeta Castro Alves outra vez ressoa em meus ouvidos:

O livro caindo nalma

E germe que faz a palma

E chuva que faz o mar.

Estou certa de que Castro Alves sempre acalentou o desejo de
chegar ao povo: foi ele um criador de poemas que entraram nos

saloes, que se transformaram em modinhas e foram encenados no
imenso palco das ruas.
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O CONTO POPULAR NO ENSINO DA LINGUA MATERNA

Evangelina M2 Brito de FARIA
Universidade Federal da Paraiba

Este artigo quer colocar em evidéncia nio sé o prazer ins-
taurado pelos contos populares como também mostrar a relagio
existente entre a leitura desses contos e o desenvolvimento dos
processos cognitivos no ensino de lingua. Além de chamar atencio
para os resultados mais conhecidos como: maior desenvolvimento
da oralidade, superagio da timidez, melhor entrosamento com os
textos populares e com os colegas na sala, pretende-se evidenciar que
o mundo das estérias abre caminhos para o individuo crescer tanto
cognitiva quanto criticamente.

1. O ALCANCE DA LEITURA

E possivel dividir o alcance da leitura em dois grandes grupos:
um alcance que exerce uma influéncia concreta, confirmando ou
modificando as atitudes do leitor e um outro que se preocupa ape-
nas em divertir. Os contos populares, com sua dimensao estratégica,
trazem encobertos, por trds do ludico, todo um direcionamento
para informar e convencer.

Lembremos, por um instante, da fébula da Galinha ruiva, que,
com o mecanismo da repeti¢ao das respostas dos animais, quando
convidados a trabalhar (ex ndo quero disse 0 pato, eu também nio, disse
0 gato, nem eu disse o cdo), retomado ao longo da histéria, diverte e
envolve o leitor com sua musicalidade a0 mesmo tempo em que se
desenha o desejo de agir no outro. Sob o aparato de uma narrativa
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agraddvel e inocente, emerge um discurso em favor da capacidade de
luta do ser humano e uma critica a ociosidade.

Podemos olhar o efeito que essa fibula provoca no leitor do
ponto de vista coletivo e do individual. Do primeiro ngulo, o leitor
nao é um individuo isolado no espago social, a experiéncia trans-
mitida pela leitura desencadeia transformacoes sociais. Para Jouve
(2002) um texto pode transmitir os valores de uma sociedade, legi-
timar novos valores ou romper com os tradicionais, criando novos
horizontes de expectativas para o leitor e, naturalmente, para a
sociedade. Para a fibula em particular, ndo é necessdrio dizer que
ela reconhece como auténtica a importincia do trabalho e, dessa
forma, legitima um valor da sociedade. Do segundo ponto de vista,
sabe-se, hoje, que o impacto da leitura na vida dos sujeitos é mais
real do que se imagina. Pode-se encontrar exemplos de mudangas
de atitudes no cotidiano do leitor até a pontos extremos como, por
exemplo, os suicidios de muitos jovens ao lerem Werther, de Goethe.
E de se esperar que, pelo menos em alguns, tal fibula induza uma
maior disposi¢ao para um maior envolvimento nas tarefas didrias.

2. POR QUE INSERIR UM MAIOR NUMERO DE HISTORIAS
NA SALA DE AULA? QUAIS AS VANTAGENS?

Sao intmeras. Primeiro, amplia o conhecimento, pois é fonte
de informagao: desvendamos lugares, outros tempos, diferentes
formas de agir, de ver o mundo, novas regras, em outras palavras,
acrescentamos ao nosso modo de ver as raizes de nosso povo, as
vezes, ja tao distantes de nés. Segundo, como qualquer estéria,
ajuda na concentragdo. A crianga dispersa nio é capaz de ordenar
os fatos, imagens, significacoes. A estdria retém a atengio. A tensao
para descobrir a solugdo para o contexto, a frustragio das possibili-
dades criadas inicialmente, a sua modificagio no decorrer da leitura
sao pontos atrativos do texto. Terceiro, contribui para o desenvol-
vimento da sociabilidade, no momento em que ajuda a vencer a
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timidez, a revelar-se em suas escolhas e opinides e também a saber
aceitar pensamentos contrarios ao seu, pois muitas vezes sio con-
vidados a intervir na estéria, mudando completamente o rumo
inicialmente tomado.

Ainda, desenvolve o lado emocional. Através dos personagens
sentimos tristeza, raiva, medo, alegria, inseguranca, abandono, feli-
cidade. Segundo Bruno Bettelheim (1980:54), ouvindo estérias, o
leitor pode personificar seus desejos destrutivos numa figura, obter
satisfagoes desejadas de outras, identificar-se com uma terceira, ter
ligacoes ideais com uma quarta e assim por diante, como queiram
suas necessidades momentaneas. Quando todos os pensamentos
vagos de um leitor estdao personificados numa leitura, seus desejos
destrutivos fixam-se num personagem de md indole, seus medos,
num lobo feroz, as exigéncias de sua consciéncia, num homem sdbio,
seus ciimes, em algum animal que devora seus inimigos e, desse
modo, ele tem possibilidade de ordenar suas tendéncias contradi-
toérias, de rever suas posicoes, colocando, através da comparacio, da
observagao, um pouco de harmonia na vida. Para Bettelheim, o lei-
tor é convidado a colocar em ordem o seu interior. E impulsionado,
pelo conto, a nio se deixar abater pelo real e a lutar contra as difi-
culdades da vida. As estérias s2o como espelhos que refletem nossos
eternos problemas e propoem solugoes que sé6 podem ser elaboradas
com a ajuda da imaginacio. Para o autor, o conto de fadas é psico-
logicamente mais convincente do que a narrativa realista, porque
coloca a crianga diante de uma situagio problema cuja solugio ela
encontrara gragas a sua capacidade de imaginar. Na verdade, o real
de que fala Bettelheim nio é aquilo que se passa fora de nds, mas o
que se passa em Nosso interior. E nossa realidade psiquica que o inte-
ressa, e as estdrias tém a capacidade de dar uma resposta imagindria
a um contflito real. Todos esses aspectos se encontram também pre-
sentes nos contos populares. E a mesma magia que desperta nossa
imaginagao.
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3. E DO PONTO DE VISTA COGNITIVO? O QUE
ACONTECE QUANDO LEMOS, CONTAMOS OU RECRIAMOS
ESTORIAS? PENETRAR NO MUNDO DAS ESTORIAS

ABRE CAMINHOS PARA O INDIVIDUO CRESCER TANTO
COGNITIVA QUANTO CRITICAMENTE?

Para Mary Kato(1990: 117):

E através da estoria ficcional que a crianca desen-
volve a capacidade de decentracio, isto ¢, de
afastamento do contexto imediato ¢ particular.
Néo é sem motivo, pois, que a narrativa ficcional
é tdo privilegiada no inicio do desenvolvimento da
redagio. E ela que, iniciando o processo de decen-
tragdo, leva a crianca ao discurso dissertativo, no
qual, em lugar de postular uma possibilidade, ela
ird explorar vdrias alternativas, posicionando-se

por uma, através da argumentagao.

Pelo préprio inicio “Era uma vez...., No reino das fadas...”,
a crianga percebe que nao se trata de fatos reais. Assim, os contos
levam as criangas para uma viagem maravilhosa e, no final, trazem-
na de volta para a realidade da vida comum. Para Kato (1990: 127)
“... uma crianga que tenha tido uma boa experiéncia com histérias,
tanto ouvidas quanto contadas por ela prépria, terd tido essa outra
fonte facilitadora que a fez considerar possibilidades diferentes do
contexto particular imediato.” Em todo esse trajeto, vé-se a impor-
tAncia dos contos como um mecanismo que ajuda no processo de
decentragio.
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4. E EM RELACAO AOS NIVEIS GLOBAIS?

Determinadas constatagdes empiricas podem dar a entender
que as criancas ainda nio estio cognitivamente preparadas para tra-
balhar em niveis globais. Por exemplo: verificou-se que, em criancas
menores, na elabora¢io de uma redagio, nio existem as fases de
planejamento e de execugio. Elas vao logo escrevendo como se
estivessem falando. A fala envolve um tipo de planejamento mais
voltado para o plano local em lugar de focalizar o plano geral. Essa
mesma tendéncia é observada na leitura, uma dificuldade em com-
preender determinada palavra faz com que a crian¢a esquega o que
estava entendendo. Porém, alguns estudiosos, e dentre eles Mary
Kato, acreditam que a crianca estd preparada cognitivamente para
planejar sua atividade em niveis maiores, precisando, apenas, que
a escola enfatize as atividades que a levam a operar nesse nivel. Um
passo dado nesta diregao seria a troca da obsessdo da correcio pela
estimulacao da fluéncia. Ouvir contos e recontd-los, ou ler e con-
tar, procurando perceber as diferencas que surgiram entre eles sao
atividades que operam no nivel da coeréncia global e que levam a
crianga a operar com metas a nivel macro-estrutural. Além disso, ao
notar as diferencas, estaria monitorando o préprio desempenho e
adquirindo um maior dominio nessas atividades.

Para facilitar o processo da decentragio, na transi¢io entre
os géneros, Mary Kato sugere o seguinte caminho. Iniciar com a
estéria em quadrinho, pois esse tipo de texto reproduz um estilo
de linguagem que a crianca j4 domina: a conversacio. Pelos dese-
nhos, a crianga tem nogio do espago, possui referentes concretos
e a correlagio fala-personagem estd, fortemente, presente. A esté-
ria em quadrinho deve ser vista como um elo de transi¢do entre
o texto oral e o escrito. O préximo passo € a estéria com gravura.
Aqui, a concretude dos referentes se dilui um pouco e a correlagio
fala - personagem ¢ realizada pelo discurso do narrador. A Gltima
instancia ¢ a introdugao da estéria sem gravuras. Nesta etapa, ficam
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minimizados mais ainda a concretude dos referentes e o contexto
espacial, e hd um afastamento das condi¢des da conversagio face-a-
face que a crianca estava habituada. Nesse percurso, vimos como vai
se acentuando o grau de dificuldade.

Queremos ressaltar, nesse momento, a importancia da intro-
ducido da histéria popular na sala de aula nessa transi¢ao entre os
textos por trés motivos: primeiro, por partir de uma realidade jd
conhecida, jd familiarizada; segundo, por possuir uma linguagem
mais préxima da oralidade e, terceiro, por auxiliar numa comple-
mentagdo de visdo acerca da complexidade do modo de ser de nossa
prépria gente. A crianga que [ é objeto de transformacio.

5. As RELACOES INTERPESSOAIS NA LEITURA

Segundo Jouve (2002), o leitor busca nio uma experiéncia
desestabilizante, mas, ao contrdrio, uma confirmagio daquilo em
que ele acredita. Ver um personagem dividir nossos valores ¢ uma
experiéncia extremamente confortante. O outro nio lhe serve ape-
nas para redefinir, mas também para consolidar a imagem que o
leitor tem de si préprio. O que é vélido para as relagoes interpessoais
no mundo real também o ¢ para a relagao leitor-personagem que
se estabelece na leitura. A crianca que convive com a interpretagao
do dia-a-dia, com o comentdrio espontdneo do que acontece a sua
volta, com a apreciacio da fic¢io, da fantasia serd leitora mais tarde.
Mais do que ler, essa crianga serd capaz de criar sonhos, estorias,
maneiras de reagir ao mundo e de enfrenti-lo se preciso for.
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RELACOES POLISOTOPICAS NA LITERATURA DE CORDEL

Francisca Neuma Fechine Borges
Universidade Federal da Paraiba
Fundacio Casa de José Américo

O universo multifacetado e sugestivo da literatura de cordel
brasileira®, com seus multiplos temas e expressiva forma de com-
posi¢ao poética, tem sido objeto de estudos para pesquisadores
brasileiros e estrangeiros. Efetivamente, os textos da literatura de
cordel, poeticamente estruturados, sao ilustrados com xilogravuras,
clichés de cartdes postais, fotografias, desenhos, e oferecem farto
material para pesquisas, ensejando interpretacoes que remetem para
variados contextos sdcio-culturais. Assim, os folhetos sobre os mais
diversos temas, sdo versejados por inimeros poetas populares, esta-
belecendo-se relagoes iconico-textuais significativas (intratextuais,
paratextuais e metassémicas) que poderdo ser consideradas como
modalidades da poética da literatura de cordel.

Vale lembrar que nessa riquissima literatura, de universo semi-
6tico multifacetado, os textos nitidamente polisotépicos, estao
abertos a vdrias isotopias (isossémicas, isotdxicas, isograficas, isof6-
nicas) aqui entendidas nas concep¢oes de vdrios semanticistas como
A.]. Greimas e outros; verifica-se uma grande variedade temdtica
que reflete bem a extraordindria vivéncia dos nossos vates populares,

53  Ver ALMEIDA, Atila e ALVES SOBRINHO, José. Diciondrio biobibliogrifico de
repentistas e poetas de bancada Joao Pessoa: Editora da UFPB, 1978, 2 v.
Idem. Diciondrio biobibliogrdfico de poetas populares 2 ed. ampl. e reformulada.
Campina Grande: UFPB, Campus II, 1990 (v.2 ¢ v.3).
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desde o seu “engagement” com os problemas mais atuais, contem-
porineos a cada poeta, até a conservagio e transmissio de narrativas
inspiradas no imagindrio tradicional que nos chegaram através da
peninsula ibérica.

Procedendo a leitura e andlise de um corpus de aproxima-
damente sete mil folhetos de variados temas, tradicionais ou
contemporineos, versejados por intimeros poetas populares,
pudemos detectar significativas relagées isotdpicas (isossémicas),
utilizando subsidios fornecidos por propostas téoricas - a greima-
siana e de outros semanticistas.

O conceito de isotopia **

¢ proposto por Greimas em sua
Semantique structurale. Referindo-se 4 narrativa, Greimas expli-
cita a defini¢io de isotopia, considerando-a como um conjunto
redundante que torna possivel a leitura uniforme da narrativa, eli-
minando as ambigiiidades das leituras parciais dos enunciados, em
busca da leitura tnica.

Francois Rastier considera fundamental o estabelecimento da
isotopia para compreensiao do discurso; assim, o conceito de isoto-
pia impde-se em razio da natureza polissémica do contetdo e da
necessidade de se operar ao nivel transfréstico.

Alargando o conceito de isotopia, J. Adam e ]. Goldenstein
propoem relagées com os dois planos de expresso e contetido. De
acordo com os diversos “feixes isotépicos”, esses dois estudiosos clas-
sificam as isotopias, conforme as estruturas do texto, em: isotaxias;
isografias ; isofonias ; isossemias.

Interessam-nos, particularmente, as isossemias (isotopias
sémicas) cujas descri¢oes poderdo dar conta, com maior rigor, da sig-
nificago textual, correspondendo a modos diferentes de ler o texto,
implicando diversos niveis de leitura. Nesse corpus/amostragem,

54 Ver BORGES, E Neuma Fechine. Estruturacio e isossemias da Histéria de Joio de
Calais. Dis. Mestrado. Jodo Pessoa: Mestrado em Letras da Universidade Federal
da Paraiba, 1979, p. 42-46.
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detectamos e selecionamos, em capas de folhetos™ (que relacio-
namos, a seguir, como exemplos), as isotopias isossémicas e suas
relagoes com as (marcas) icOnico-textuais, representativas de:

a) sintagmas narrativos (com maior freqiiéncia, o que indica a
predominéncia de um dinamismo ic6nico-textual em narra-
tivas da literatura de cordel) disjuncionais e performanciais
dindmicos, deslocamentos reiterados e discurso dialégico
(nas pelejas, discussoes, nos encontros, debates) ou em esté-
rias tradicionais ou contemporaneas, tais como:

* ABC de Maria Bonita, Lampido e seus cangaceiros.
Rodolfo Coelho Cavalcante. Salvador, A Casa do
Trovador, 1976, 8 p;

*  Ana Paula, a jovem que se rifou para ir morar em Séo
Paulo. Abraio Batista. 12 ed., Juazeiro do Norte: s.ed.,
1991, 8p;

»  Apelo do trabalbador rural. Poeta Maranhio. Crato;
Academia dos Cordelistas do Crato, Nucleo de
Documentac¢io e Pesquisa de Lingua e Literatura
Popular (BEHETCOHO) , s.d., 8 p;

* A aparigio do anjo cangaceiro no sertdo. Marcelo Soares.
Timbauba: Folheteria Cordel, 1999, 8 p;

* A batalba de Oliveiros com Ferrabris; A prisio de Oliveiros
(2° poema). Leandro Gomes de Barros. Sio Paulo:
Luzeiro , s.d., 32 p;

»  Campina dos meus amores. Manoel Monteiro. S.n.t, 8 p;

*  Carta de satands ao amigo Jorge Bush. Z¢é da Madalena.
Brasilia, ed. ed., 2002, 10 p;

55 Ver Relagio computadorizada de folhetos de cordel do Programa de Pesquisas em
Literatura Popular (UFPB) da UFPB;
Ver, também, ALMEIDA, Atila e ALVES SOBRINHO, José. Diciondrio biobi-
bliogrdfico de repentistas ..., op. cit.
Idem. Diciondrio biobibliogrdfico de poetas populares..., op. cit.
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A chegada de Lampiio no inferno. José Pacheco. S.l.,
Academia Brasileira de Literatura de Cordel, 8 p;
Discussio de Costa Leite com a poetisa baiana. José Costa
Leite. Bezerros, Gréfica Borges, s.d. 8 p;

O encontro do vendedor de fumo com a velha que vendia
tabaco. Joao Parafuso. S.n.t., 8 p;

A guerra do Caldeirdo. Zé Antonio. Juazeiro do Norte:
Lira Nordestina, s.d, 8 p;

O herdi Jodo de Calais e a princesa Constanga. José Costa
Leite.. Condado: A Voz da Poesia Nordestina, [aprox.
jan/1979], 32 p;

Historia de Carlos ¢ Adalgiza. Firmino Teixeira do
Amaral. Juazeiro do Norte: Tip. Sao Francisco, José
Bernardo da Silva, s.d., 32 p;

Histéria de Jodo Acaba-Mundo e a serpente negra.
Minelvino Francisco da Silva. Sao Paulo: Luzeiro, 1958.
32 p;

Historia da princeza Nercina e o principe Joaquim Muniz,
o Cavaleiro Mitoldgico 5 Leguas. Joaquim Batista de
Sena, Guarabira, Folheteria Sao Joaquim, s.d, 16 p;
Histéria do boi misterioso. Leandro Gomes de Barros.
Juazeiro do Norte: Proprietdrias Filhas de José Bernardo
da Silva, Literatura de Cordel, 40 p;

O império colonial na ALCA alga a América. Z¢é Antonio.
Aracaju: s. ed., 2002, 16 p;

O homem que comeu o Pio de A¢ucar no Rio de Janeiro.
Expedito E Silva. Rio de Janeiro: Centro de Literatura
de Cordel da Casa de Cultura Sio Sarué e Fundagio-
Rio, 1985, 8 p;

O homem que virou bode.José Cavalcanti Ferreira e Dila.
Caruaru, s.d.,8p;

Imagindria de Lampido sobre seus eleitores amigos e admi-
radores. Abraio Batista. 12 ed., .1, s.ed., 1991, 8 p;

266



EsTuDpOS EM LITERATURA POPULAR I

Lampido o guerreiro do sertdo. Zé Antdnio.Aracaju: s.ed.,
2002, 14 p;

As lutas de Jurandir ¢ o amor de Lucimar.Joao Firmino
Cabral.S.n.t, 8p;

A moga que pisou Santo Antonio no pilao para poder casar-
se com o0 boiadeiro. José Martins dos Santos. S.n.t., 8p;
A moga que virou cobra. [Severino G. de Oliveira ]. S.1.,
editor. prop. Jodo José da Silva, s.d., 8 p.

A moga que virou jumenta porque falou de Top Less com
Frei Damido. José Francisco Borges. S.n.t, 8p;

Monstro americano destréi inocentes no Iraque.Guaipuan
Vieira. (Ver site http://geocities.yahoo.com.br/guai-
puancordel/informativos.htm) ;

A morte, o enterro e o testamento de Jodo Grilo. Enéias
Tavares dos Santos. Sao Paulo: Luzeiro , s.d. 32p;

Num conflito de terra muita gente paga conta portanto sem
dever; 24 viagem dos poetas ao Brasil. Anistaldo e Oliveira
de Panelas; Z¢ Cardoso e Louro Branco; Antonio Lisboa
e Joao Lourenco. S.I., Banco do Nordeste do Brasil ,
s.d., 8p (A II2 Viagem dos Poetas do Brasil);

Peleja dum embolador de coco com o diabo. José Costa
Leite Condado, s. ed., s.d. ;

Peleja do cego Aderaldo com Zé Pretinho do Tucum.
Firmino Teixeira do Amaral. Sao Paulo: Luzeiro, s.d.,
32 p;

A pedra misteriosa e os ladrées de Bagdd. Luiz Rodrigues
de Lira. Guarabira: Tip. Pontes, s.d. ,16p;

O portugués e o jacaré; Historinhas de cordel para criangas.
José Francisco Borges. S.n.t, 4 p;

As proesas de Jodo Grilo. Joao Ferreira de Lima. Sao
Paulo: Luzeiro: 1979, 32p;

Os quatro sdbios do reino e a princesa encarcerada. Manoel
d’Almeida Filho. Sao Paulo: Luzeiro ;
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*  Osretrocessos da sorte. Antdnio Aradjo Lucena. S.n.t, 8 p;

*  Romance de Romeu e Julieta. Joao Martins de Athayde.
Juazeiro do Norte: Proprietdrias Filhas de José Bernardo
da Silva, Literatura de Cordel, 1975, 32 p;

* O romance de Jodo Cambadinho e a princesa do Reino de
Miramar. Inacio Carioca. S.n.t, 16 p;

»  Sio Francisco, o santo rio do Brasil; Histéria e importin-
cia. Gilmar Santana Ferreira. Aracaju: s. ed., 2001, 48 p;

* O terror do Taleban contra Bush do terror. Z¢ Antonio.
S.n.t., 8 p;

* O terrorista Ali-Bush e o ladrio de Bagdd. 7é Antonio.
Aracaju; Grafica Vinicio, s.d., 12 p;

* As travessuras de Pedro Malazartes. José Costa Leite.
Condado: A Voz da Poesia Nordestina, s.d, 8 p;

»  As presepadas de Pedro Malazarte . Francisco Sales Areda,
Recife: 1978, 16p;

* O velho e a cotovia (Adaptado da estéria de Leonardo da
Vinci). Severino José. Sao Paulo: Confraria da Paixio,
2004, 11 p;

*  Viagem a Sio Sarué. Manoel Camilo dos Santos. Jodo
Pessoa: MEC/PRONASEC-RURAL, UFPB, 1981, 8 p;

*  Violéncia e terror. Raimundo Santa Helena. Rio de
Janeiro: s. ed., 7 p;

» A violéncia e a reforma agrdria. Apolonio Alves dos
Santos. Rio de Janeiro: Luana Artes Gréficas, s.d, 8p;

» A visita de Bin Laden ao inferno. Guaipuan Vieira. (Ver
publ. na internet);

* A wvolta do cangaceiro Lampiio via internet. Marcelo

Soares. Timbatba: Folheteria Cordel, 2001, 8 p;

b) qualificagdes estdticas correspondentes a descri¢oes, tragos
biograficos, retratos, fotos de heréis, heroinas, de paisagens,
de imagens de santos, representagoes gréficas de objetos, que
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sdo espécies de recortes visuais em folhetos (com menor fre-

qiiéncia), destacando-se:

As aventuras de Pedro Quengo. Manoel Camilo dos
Santos. Campina Grande, A Estrela da Poesia, 1977;

A cara feia da fome no golpe da carestia. José Costa Leite.
S.n.t., 8 p;

Castro Alves o Apolo Mdrtir do Amor. Rodolfo Coelho
Cavalcante. 12 ed. Salvador: Editora Odeam, 1986, 8 p;
Castro Alves e os jovens dos nossos dias. Valeriano Felix dos
Santos. Simées Filho: Apoio da Prefeitura Municipal de
Simées Filho, 8 p;

Drummond. Raimundo Santa Helena. 12 ed. Rio de
Janeiro: s. ed., 1994, 6 p;

Euclides da Cunha — Vida — Obra- Grandeza — Tragédia.
Paulo Nunes Batista. Rio de Janeiro: Centro de
Literatura de Cordel da Casa de Cultura Sio Sarué e
Fundagao-Rio, 1987, 20 p;

A grande paixio de Carlos Magno pela princesa do anel
encantado.Severino José. S.n.t., 8 p;

Histéria da Donzela Teodora. Leandro Gomes de Barros
(ver as vdrias versoes na Bibliografia deste trabalho) ;

A histéria de Carlos Magno e os doze pares de Franga. Joao
Lopes Freire. Rio de Janeiro, s.d. 43 p;

Histéria de Josina, a menina perdida. José Soares do
Nascimento. S.n.t. 16 p;

Nascimento, vida e morte de Jesus de Nazaré. José Costa
Leite.S.n.t, 9p

Platio o filésofo da moral. Rodolfo Coelho Cavalcante.
Salvador: s. ed., s.d., 8 p;

O programa de Governo do Dr. José Américo. Manoel
Pereira Sobrinho. S.n.t., 8 p;

O sabido sem estudo. Manoel Camilo dos Santos. S.1., ed.
propr. Jodo José da Silva, s. d., 8 p;
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»  As sete Espadas de Dores de Maria Santissima. Joaquim
Batista de Sena. S.n.t., 16 p;

»  Avitéria de Lula Presidente do Brasil. Z¢é Antonio. S.n.t.,
14 p.

Como se sabe, esta riquissima expressao literdria popular, que
encontrou fértil campo no Nordeste brasileiro s6 pode ser bem
compreendida dentro de um contexto cultural mais amplo, envol-
vendo suas origens européias ou orientais, até a produg¢io atual, de
modo a se obter uma visdo mais ampla dos seus temas e formas de
expressdo e das transformagées por que vem passando, ao nivel da
estruturacao da narrativa, do discurso e das significativas relacoes
iconico-textuais.

Em estdgios de pesquisas sobre literatura de cordel que realiza-
mos em Portugal, na Espanha e Franca (1981, 1984, 1986, 1987 ¢
1991 e 1997), verificamos que este tipo de literatura ja em extingio
na Europa, interessa, apenas, a colecionadores e especialistas.

Os “folhetos de feira” brasileiros tém, indiscutivelmente, suas
origens na chamada “literatura de cordel” portuguesa, sendo, evi-
dentemente, mais uma das tradigoes culturais herdadas da peninsula
ibérica, pois em Portugal e na Espanha ji era conhecida com esse
mesmo nome. Desse tipo de literatura chegam muitas estérias ao
Brasil, que aqui se transformaram e ainda continuam alimentando a
imaginagao do nosso povo.

Numa tentativa de sistematizagio para estudos, dividimos os
folhetos de cordel brasileiros em dois grandes grupos: a) os que ver-
sam sobre temas antiqiiissimos herdados da tradigao ocidental ou
oriental; b); aqueles cujos relatos estio mais diretamente relacio-
nados com o contexto brasileiro e com caracteristicas basicamente

nordestinas®.

56  Ver BORGES, Estruturagio e isossemias..., op. cit., p. 54.
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Nos limites deste trabalho, analisaremos a secular “Histdria
da Donzela Teodora”, numa versio brasileira recriada por Leandro
Gomes de Barros, poeta criativo, com uma produgio bastante sig-
nificativa, de grande divulgagao e recepgio, considerado, conforme
Carlos Drummond de Andrade, o “rei da poesia do sertao”.

No Brasil, a tradicional estéria de Teodora , donzela-escrava-
sdbia-bela, que venceu os sibios do rei, livrando o seu amo da
faléncia, cujas origens mais remotas sio 4rabes, vem atravessando
os tempos e encantando o nosso povo, notadamente no Nordeste
brasileiro. Composta poeticamente em sextilhas, com a criatividade
de Leandro Gomes de Barros, a exemplar estéria dessa donzela vem
tendo grande repercussio, com inimeras reedicoes, sugestivamente
ilustradas, ora com capas em clichés de cartao postal ora com xilo-
gravuras e, mais recentemente, em policromia, editada pela editora
Luzeiro, em Sio Paulo. Note-se na rela¢io narrador-leitor (inicial
e final), como Leandro, com grande poder de sintese e lisura, nio
esconde as fontes européias que lhe inspiraram a recriacdo poética
do folheto luso em prosa (tradugio do pliego suelto espanhol):

“Eis a real descricdo

da histéria da donzela

dos sdbios que ela venceu

¢ a aposta ganha por ela

tirado tudo direito

da histéria grande dela (...)

“Caro leitor escrevi

tudo que no livro achei

s6 fiz rimar a histéria

nada aqui acrescentei

na histéria grande dela (...)

muitas coisas consultei”

(In: Histéria da Donzela Teodora. Leandro Gomes de
Barros. Joao Pessoa: MEC/PRONASEC-RURAL, UFPB,
1981, p. 1 e p.32).
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A sedutora narrativa dessa incomum donzela tem, em sintese,
a seguinte fabulagao: donzela/escrava é comprada por um rico nego-
ciante cristdo, hingaro, que mandou educd-la; com sua sabedoria,
ela desafia os sdbios do rei, numa acirrada disputa, vence-os, rece-
bendo prémio em “dobras (moedas) de ouro”, livrando seu amo da
faléncia, sendo, portanto, admirada e louvada por todos.

Essa narrativa tem como redagoes castelhanas mais antigas dois
cédices manuscritos localizados por Hermann Knust e que, segundo
Menendez e Pelayo, datam dos fins do século XIII ou inicio do XIV.
Para Camara Cascudo, a edi¢io espanhola mais antiga é La doncella
Teodor de 1498 impressa em Toledo, inspirada em Las mil y una
noches em que ja aparece a Douta “Simpatia™’.

Em Portugal, continua sendo a de 1712, a primeira edi-
¢ao documentada da Histéria da Donzella Theodora em que trata
de sua grande fermosura e sabedoria, traduzida por Carlos Ferreira
Lisbonense, ja mencionada em Cinco livros do povo™.

Nos estdgios de pesquisas mencionados®, conhecemos trinta
e trés versdes européias da estéria de da Donzela Teodora (normal-
mente em prosa e, na grande maioria, com capas ilustradas com
figuras representando o desafio entre ela e os sébios, na presenca do
rei). Dessas versoes, cinco sio espanholas (Toledo, 1498; Saragoga,
1540; Salamanca, 1625; Valéncia, 1643 e Madrid, 1726. As restan-
tes eram lusas (também em prosa), editadas no decorrer dos séculos
XVIII, XIX e XX das quais destacamos as seguintes: Lisboa, 1712,

57 Ver CASCUDO, Luis da Camara. Cinco livros do pove. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1953, p. 54-61.

58 Ver CASCUDO, Cinco livros..., op. cit., p. 37-59.

59 Ver BORGES, E. Neuma Fechine. “Roteiro bibliogréfico de estérias tradicionais
da literatura de cordel e littérature de colportage” (anexo ao Relatério de pesquisas
sobre literatura de cordel em Portugal, Espanha e Franca, como Bolsista da
Fundagiao Calouste Gulbenkian, 1981) . Jodo Pessoa: 1981 (cépia datilografada).
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1735, 1741, 1745, 1758, 1783, 1827, 1852; Porto, 1790, 1839,
1855, 1889, 1906; Lisboa, 1945 e 1956 e, ainda, versoes portugue-
sas editadas no Brasil (Sao Paulo, 1916 e Rio de Janeiro, 1943). Nao
obstante a relativa atualidade da edicio citada de 1956, em Lisboa,
os “folhetos de cordel” portugueses, a semelhanga dos “pliegos suel-
tos” espanhdis e dos “livrets de colportage, na Franca, sao obras raras
que s6 interessam a pesquisadores e colecionadores. Registre-se,
também, a versio lusa, excepcionalmente editada em quadras, Nova
historia da Donzela Teodora, inteiramente afastada do tema.

No Brasil, sucederam-se indmeras edi¢oes da est6ria desta invul-
gar Donzela, nas décadas de vinte a oitenta: em Jodo Pessoa, Popular
Editora, aprox. 1918/20; no Recife, nos anos quarenta, publicadas
pelo tradicional editor Jodo Martins de Athayde que comprara a
vitiva de Leandro os direitos autorais desse poeta; em Juazeiro do
Norte, circularam vdrias (conhecemos as datadas de 1950, 1954,
1964, 1993, 1975, 1976, 1977, 1978, 1979, 1980), editadas, ini-
cialmente, por José Bernardo da Silva/Tipografia Sao Francisco (que
comprou os direitos autorais a Joao Martins de Athayde) e, poste-
riormente, por seus filhos, filhas, vitiva e seu neto, o excelente poeta
e xilégrafo Sténio Dinis.

No confronto que fizemos entre versoes espanholas, portugue-
sas e brasileiras da estéria da D.T., constatamos que o texto luso
estd bem colado ao espanhol, correspondendo a uma tradugao literal
deste, que, por sua vez, difundira-se na peninsula ibérica. J4 os tex-
tos dos folhetos de cordel brasileiros, embora conservem a mesma
estrutura profunda da narrativa, possuem um discurso criativo,
sendo versejados no ritmo agraddvel da sextilha; guardam, contudo,
em alguns tdpicos, relagoes com o discurso tradicional portugués.

Vejam-se, a seguir, alguns momentos desta exemplar estéria,
numa espécie de fio condutor da narrativa, com textos semelhantes
em diversas edigoes brasileiras (referenciadas no final da bibliografia
deste trabalho), havendo, normalmente, apenas algumas variagoes
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ortogréficas. Assim, evidenciamos, depois da abertura da narrativa (
“Eis a real descrigdo...” ja citada anteriormente) as seguintes estrofes:

Andando um dia na praca
numa porta poude ver
uma donzela cristd

ali para se vender

o0 mercador vendo aquilo
ndo poude mais se conter
Tinha a fei¢io de fidalga
era uma espanhola bela

ele perguntou ao mouro
quanto queria por ela
entraram entio em negocio
negociaram a donzela”
(In: Histéria da Donzella Theodora..., aprox. 1918/20, p. 1 );

“Disse 0 mercador El-Rei

ndo é caro esta Donzela

dobrado a esta quantia

gastei para educar ela

excede a todos os sabios

a sabedoria dela”

(In:Histéria da Donzela Teodora...,1950, op. cit. p. 8);

“O hungaro conheceu nela
formato de fidalguia
mandou educd-la bem

na melhor casa que havia
em pouco tempo ela soube
0 que ninguém mais sabia”

(In: Historia da Donzela Teodora..., 1954, op. cit., p. 2);
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“O rei entdo disse a ela:
donzela podes pedir
dou-te a palavra de honra
farei-te o que exigir

de tudo que pertencer-me
poderds tu te servir”

(In:Histdria da Donzela Teodora...,1964, op. cit. p. 30);

“Ela beijou-lhe a mao
lhe disse: quero que dé-me
a quantia de dinbeiro
que meu senhor quer vender-me
deixando eu voltar com ele
para assim satisfazer-me
(In:Histdria da Donzela Teodora...,1973, op. cit. p. 31);

“O rei julgou que a donzela
pedisse para ficar

tanto que se arrependeu

de tudo lhe franquear

mas a palavra de rei

ndo pode se revogar”

(In: Histéria da Donzela Teodora...,1977, op. cit. p. 31);

“Mandou dar-lhe o dinheiro

discutiu também com ela
ficou ciente de tudo

quanto podia haver nela

e disse: vinte mil dobras

ndo pagam esta donzela”

(In: Histéria da Donzela Teodora...,1980, op. cit. p. 31);
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“Voltou ela e o senhor

a sua antiga morada

por uma guarda de honra

voltou ela acompanhada

o senhor dela trazendo

uma fortuna avultada”

(In: Histéria da Donzela Teodora...,1981, op. cit. p. 31);

“Ficaram todos os sdbios

daquilo impressionacdos

pois uma Donzela escrava

vencer trés homens letrados

professores de ciéncias

doutores habilitados”

(Histéria da Donzela Teodora... [aprox.2003/2004], op.
cit., p.31).

Segue-se o fechamento da narrativa (“Caro leitor escrevi...”), em
comunicativa rela¢io narrador-leitor, j4 mencionada anteriormente.

Ressalte-se, ainda, a existéncia de uma versiao brasileira da
Teodora (datilografada), incluida nos Fundos Villa-Lobos do acervo
do Instituto de Estudos Brasileiros (recolhida e doada por Mirio
de Andrade)e que, embora com algumas variacbes nas catdlises
narrativas, conserva, basicamente, a mesma estrutura profunda,
transmitida através dos séculos.

Outra versio importante foi versejada por Antonio Teodoro
dos Santos, “O Poeta Garimpeiro”, basicamente fiel ao tema tradi-
cional, publicada pela editora Luzeiro Prelddio, em Sao Paulo, no
ano de 1960.

Em 1981, essa sugestiva estéria foi republicada pelo MEC-
PRONASEC-RURAL, através do Projeto da Biblioteca da Vida
Rural Brasileira do qual participamos juntamente com vérios pes-
quisadores, contando-se, também, com a co-participagio de editoras
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populares e que teve como objetivos primordiais a difusio de textos
em Escolas de 1° e 2° Graus na zona rural do Estado da Paraiba,
com oOtima repercussao.

Bem mais recentemente, a Estéria da Donzela Teodora foi ree-
ditada pela Secretaria do Estado da Cultura de Sergipe, integrando a
colecio “Classicos do Cordel” , langada no XXIX Encontro Cultural
de Laranjeiras, em janeiro de 2004, do qual tivemos o prazer de
participar.

Servindo-nos da teoria greimasiana, notadamente no que diz
respeito aos sintagmas narrativos (contratuais, disjuncionais e per-
formanciais), considerando o modelo de arquétipo narrativo do
anti-herdi, organizamos a estéria da D. T. em macro-seqiiéncias:

INTRODUCAO  |O narrador introduz a descrigio-narragio.
Compra da donzela (escrava) pelo bom e rico merca-
dor;

STTUAGAO INI- exaltacdo as qualidades da Donzela: fidalga, espanhola
CIAL .
bela;o mercador manda duca-la e ela se torna excepcio-
nalmente sdbia.
SITUACAO DE A
DESEQUILIBRIO Faléncia do mercador.
CONTRATO 1 Proposta da Donzela — ser vendida ao Rei Almangor

para salvar seu amo da faléncia.
Contraposta do Rei- disputa entre a Donzela Teodora

CONTRATO 2 (mulher-escrava) e os 3 sibios do Rei (homens letra-
dos).

A Donzela enfrenta e vence o 1° sébio. Conseqiiéncia

1? PROVA glorificante p/ Teodora e deceptiva para o 1° sdbio.
92 PROVA A D9nzela enfrenta e vence 0.20 sabio. Con’se.quenaa
glorificante para ela e deceptiva para o 2° sdbio.
CONTRATO 3 Aposta entrc? Teodor,a eo .3" sabio (Abraio de Traba-
dor): o vencido ficard despido como nasceu.
Donzela vs Abraio de Trabador. Conseqiiéncia glori-
32 PROVA ficante para Teodora e deceptiva para ele que fica se-

mi-despido, apenas, pagando & Donzela o acréscimo de

cinco mil dobras de ouro.
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CONTRATO 4 I;i;\;;a de honra do Rei (dar & Donzela o que esta lhe
O Rei dd a Teodora mais dez mil dobras de ouro (quan-

PREMIOS tia que o mercador, seu amo, pedira) ; a donzela-escrava
e seu amo regressam ricos e felizes para casa.

A estrutura profunda, formada pelas antinomias bdsicas
(SABEDORIA vs IGNORANCIA; JUSTICA vs INJUSTICA
e HONRA vs DESONRA) que sdo de cardter universal, associa-
das aos tragos marcantes da oralidade, a recorréncia aos enigmas e
adivinhagdes, ao processo de escritura e reescritura, a diversidade
de editoras, vém assegurando a permanéncia dessa sedutora esté-
ria, independentemente das peculiaridades regionais das diferentes
comunidades (espanhola, portuguesa e brasileira) por onde ela tenha
tracado uma sugestiva trajetdria.

No significativo percurso da estéria da D.T., constatam-se
variadas relagoes icOnico-textuais, nas sucessivas versoes (aprox. do
séc. XIII ao séc. XXI). Assim é que o texto se mantém inalterdvel
nas versoes brasileiras (com ligeiras modifica¢oes textuais), mas com
sensiveis variacoes de capas, inicialmente em vinhetas, depois em
cliché de cartao postal (um mais antigo e outro mais novo, utilizado
mais recentemente, em edi¢ao republ. pelo MEC-PRONASEC-
RURAL e UFPB e na republ. pela SEC-SE), com a figura de uma
cindida e bela moga abragada a um buqué de flores, simbolo metas-
sémico dos modos de ser dessa actante-heroina, com as qualificacoes
de donzela-escrava-sibia-bela-grata ); o postal mais antigo foi adap-
tado, em madeira, para um xilogravura sem assinatura (ilustrando
as reedigoes publicadas pelo editor-proprietdrio José Bernardo da
Silva e, posteriormente, por seus filhos e filhas; diferente das ante-
riores, a capa aparece colorida (em policromia, com uma bela moga,
semelhante & Miss Brasil) em reedicoes pela editora Luzeiro, em Sao
Paulo. (ver Bibliografia final).

Mas, ainda nos resta uma indagagdo. Por que, na re(criagio)
dessa estéria cheia de confrontos, debates, tao rica, portanto, de
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sintagmas performanciais dinAmicos, o ilustrador brasileiro privi-
legiou uma isotopia (metassémica, é bem verdade) mas de cardter
estdtico (com qualificagdes, “modos de ser” da donzela) ? Talvez pos-
samos entender esta op¢io do ilustrador (xilégrafo e/ou editor), se
considerarmos a grande popularidade dessa tradicional estéria de
Teodora cujo nome significa “dddiva de Deus”, heroina perfeita,
instaurada por um estatuto cujo suporte sémico ¢ o bem, investida
de duplo poder (o material = BELEZA + RIQUEZA e espiritual =
SABEDORIA + GRATIDAO) e que vem tendo grande aceitagio,
no Nordeste brasileiro, onde o povo ¢ sensivel no apenas a emu-
lagao do confronto, do debate, mas a beleza e aos ideais de justica
e honradez, ressaltando-se, também, a grande recorréncia a morali-
dade (contar, recontar para ensinar), uma das fungoes primordiais
das narrativas de cordel.

Enfim, sem pretendermos exaurir as possibilidades de aborda-
gens dos textos analisados, pudemos concluir que, as construgoes
icOnico-textuais, formando uma riquissima tessitura em folhetos de
cordel, seja com temas do imagindrio tradicional ou aqueles compro-
metidos com o contexto contemporaneo, imbricadas com arquétipos
(arquimodelos) narrativos, comp6em um vastissimo universo semié-
tico “sui generis” na polisotdpica literatura de cordel brasileira.
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Consultamos, também, as seguintes obras, como suporte
tedrico:

ADAM, J. e GOLDENSTEIN, ]. Linguistique et discours litteraire.
Paris: Larousse, 1976.

BACHTIN, M. Estética e romanzo. 2 ed. Torino: Einaudi, 1979.
GENETTE, Gerard. Introduction a l'architexte. Paris: Seuil, 1979.
. Figures I11. Paris: Seuil, 1972.

GREIMAS, A. ]. «Pour une theorie de linterpretation du récit mythi-
que». In: . Du sens. Paris: Seuil, 1970.
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. Semantique structurale. Paris: Larousse, 1960.
. Semiotique narrative et textuelle. Paris: Larousse, 1973.

. Semidtica do discurso cientifico. Da modalidade. Preficio e trad.
de Cidmar Teodoro Pais. Sao Paulo: Difel, SBPL, 1976.

RASTIER, E Systematique des isotopies. In: GREIMAS, A. ]. et alii.
Essais de semiotique poetique. Paris:: Larousse, 1972, p. 82 - 100.

REIS, Carlos. e LOPES, Ana C. M. Diciondrio de narratologia.
Coimbra: Almedina, 1987.

Obs. A escolha do corpus foi feita, inicialmente, através de
pesquisas, em: ALMEIDA, ALVES SOBRINHO Diciondrio biobi-
bliogrifico de repentistas..., op. cit; Idem. Diciondrio biobibliogrifico
de poetas populares...op. cit; no acervo do Programa de Pesquisas em
Literatura Popular (PPLP/UFPB); na nossa cole¢io particular. na
Coleg¢ao da Fundacio Casa de Rui Barbosa e da Cole¢io do Museu
Théo Brandio.

Consultamos ainda: Nosso Projeto: “Meméria em Literatura
de Cordel: um arquivo computadorizado” (Banco de Dados de
Literatura de Cordel) que desenvolvemos desde 1992;

BATISTA, Sebastiao Nunes. Bibliografia prévia de Leandro Gomes
de Barros. Rio de Janeiro: Divisao de Publica¢oes e Divulgagao da
Biblioteca Nacional, 1971;

. Restituicio de autoria de folhetos do catdlogo. In: FCRB.
Literatura popular em verso, estudos. Rio de Janeiro: Fundagao Casa de

Rui Barbosa, t. 1, 1973, p. 331 - 419.

Catdlogo - Literatura de cordel; Collection Doyen Raymond Cantel.
Rennes-Franga: Université de Haute Bretagne, 1991;
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Literatura popular em verso; catdlogo. Rio de Janeiro: MEC/
Fundacio Casa de Rui Barbosa, 1961, t.1.;

BORGES, E Neuma Fechine. “Roteiro bibliogréfico de estérias tradi-
cionais da literatura de cordel e littérature de colportage”, op. cit.;

Acervo do Fonds Raymond Cantel da Université de Poitiers
onde atuamos como pesquisadora visitante, organizadora da
Exposicao de Literatura de Cordel “Des conquétes de Charlemagne
au Brésil”, em Poitiers, agosto de 2000, coord. da Prof2 Ria Lemaire
e participagio de vdrios pesquisadores franceses, brasileiros e
portugueses;

Des Conguétes de Charlemagne au Brésil: Le moyen dge euro-
péen dans la littérature populaire brésilenne; Catalogue de I'Exposition.
Textes de: Gabriel Bianciotto, Ria Lemaire, Annick Moreau, E
Neuma Fechine Borges, Jean-Francois Botrel, Elba Braga Ramalho
et Gilmar de Carvalho. Poitiers: Université de Poitiers, Médiathéque
Frangois Mitterand, Région Poitou-Charentes, agosto de 2000;

Destacamos, a seguir, versdes espanholas, portuguesas e brasi-
leiras da “Histéria da Donzela Teodora” que consultamos; as quatro
capas das que estao assinaladas com asterisco, foram reproduzidas
(em tamanho reduzido) no final deste trabalho.

Siglas das cole¢des referenciadas:

ARM = Anténio Rodriguez Monino.

BNL = Biblioteca Nacional de Lisboa;

BNM = Biblioteca Nacional de Madrid;

FRC = Fonds Raymond Cantel — Poitiers — France;

CSMP = Cétedra Semindrio Menendez Pidal — Madrid;
FCRB = Fundagio Casa de Rui Barbosa;

FNFB = Francisca Neuma Fechine Borges;

IEB = Instituto de Estudos Brasileiros;

Programa de Pesquisas em Literatura Popular = PPLP/UFPB;
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SNB = Sebastiao Nunes Batista;
MTB = Museu Théo Brandao;

Versoes espanholas (“pliegos de cordel”):

Historia de la Donzella Theodor. Saragoza: 1540. In: METTMAN,
Walter. Ein spanisches Volksbuch arabischen Ursprings. Wiesbaden,
Verlag der Akademie Wissenschaften und der Literatur in Mainz in
Komission der Frank Steines Verlag. GMBH, 1962, p. 105 — 159 —
xerox do orig. da Col. BNM Cota C* 11749-12;

Historia de la Donzella Theodor. Saragoza: 1540. — orig. da Col. da
BNM. Signatura R- 10688);

Historia de la Donzella Theodora. Salamanca: Antonio Ramirez, 1625
— orig. da Col. da BND, Cote B-A. 4° 8-4-4488;

La historia de la donzella Theodor. Agora nuevamente corrigida, e his-
toriada. Ordenada por Francisco Pinando. Impressa en Valencia, em
Casa de los herederos de Chrysostomo Garriz, por Bernardo Nogués,

junto al molino de rouella. Ano 1643 — xerox do orig. da Col. de
ARM;

Historia de la Doncella Teodor.Madrid: 1726. — orig da Col da BNM,
Signatura R — 19032);

Historia verdadera curiosa y entretenida de la doncella Teodora.
Corregida y aum. en nesta edicién. Madrid: Sucessores de Hernando,
s.d., 23 p. — xerox do orig. da Col. BNM signatura C*989 n° 24;
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Versoes portuguesas (“livrinhos de cordel”):

Acto de hum certamen politico que defendeo a discreta dozella Theodor no
Reyno de Tunes. Lisboa:1658.In: METTMAN, op. cit.

Historia da Donzella Theodora, em que trata da sua grande formusura
e sabedoria. Trad. do Castelhano em Portuguez por Carlos Ferreira
Lisbonense. Lisboa Occidental: na Officina dos Heredeiros de
Antonio Pedrozo Galrao, MDCCXII. (apud CASCUDO, Cinco
livros..., op. cit., p.38-39.

Historia da Donzella Theodora, em que trata da sua grande formusura
e sabedoria. Trad.. do Castelhano em Portuguez por Carlos Ferreira
Lisbonense. Lisboa Occidental: Of. de Pedro Ferreira, 1735 (Col.
BNL, cota Res. 8809 P - microfilme na Col. do PPLP, doado pelo
Instituto de Cultura Portuguesa);

Historia da Donzella Theodora, em que trata da sua grande formusura
e sabedoria. Trad.. do Castelhano em Portuguez por Carlos Ferreira
Lisbonense. Lisboa: na Offic. de Fernando José dos Santos, Anno de
1783, Com licenga da real Mesa Censoria, 31 p. - xerox do orig. da
Col. da BNL, cota L.11997 ° V;

Historia da Donzella Theodora, em que trata da sua grande formusura
e sabedoria. Traduzida do Castelhano para o Portuguez por Carlos
Ferreira Lisbonense. Novissima edi¢io. Sao Paulo: C. Teixeira
Editores, 1916 — xerox do orig. da Col. da BNL, cota 36130 * P;

Verdadeira historia da Donzela Teodora em que trata da sua grande for-
musura e sabedoria. Décima edicio. Lisboa: Livraria Barateira, 1945,

16 p.

Idem. Lisboa: Livraria Barateira, 1956, 16 p. — ex. orig. da Col. FNFB

*
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Versoes brasileiras (“folhetos de feira” ou “folhetos de
cordel”):

Historia da Donzella Theodora (completa e rimada). S. ind. autor.
Jodo Pessoa: Popular Editora, s.d. 31 p. (aprox. 1918/20). (Capa: com
vinheta e ilustragio ) — xerox de ex. da Col. SNB;

Historia da Donzela Theodora. S.n.t. (Capa: com vinheta) - xerox de
ex. da Col. CSMP;

Historia da Donzela Theodora. Joao Martins de Athayde [ed.].Recife:A
venda na Casa Athayde, 1947, 32 p.(Capa: postal antigo) —xerox de
ex. orig. da Col. FCRB;

Historia da Donzela Teodoria. S. ind. autor. Juazeiro do Norte: José
Bernardo da Silva,(ed. prop.), 1950. 32 p. (Capa: postal antigo ) —
xerox de ex. orig. da Col. FCRB;

Historia da Donzela Teodora. S. ind. autor. Juazeiro do Norte: José
Bernardo da Silva,(ed. Prop.), 1954. 32 p. (Capa: postal antigo) — ex.
original da Col. FNFB * ;

Historia da Donzela Teodora. Antonio Teodoro dos Santos. Sao Paulo:
Editora Preladio, 1960, 32 p. (Capa: com ilustragao em policromia) —
xerox de ex. da Col. SNB;

Historia da Donzela Teodora. S. ind. autor. Juazeiro do Norte: José
Bernardo da Silva,(ed. prop.), A Tip. Sao Francisco, 1964. 32 p.
(Capa: postal antigo ) — xerox de ex. orig. da Col. FCRB;

Histéria da Donzela Teodora. Leandro Gomes de Barros. José Bernardo
da Silva (ed. propr.). Juazeiro do Norte: Tip. Sao Francisco, [aprox.
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1964/65], 32 p. (Capa: postal antigo ) — xerox de orig. da Col. do
IEB —USP;

Histéria da Donzela Teodora. Leandro Gomes de Barros (p.1).

Juazeiro do Norte: José Bernardo da Silva (ed. prop.), Tipografia Sao
Francisco, [aprox. 1966], 32 p. (Capa: xilogravura s. as.) — ex. orig. da
Col. FNFB;

Histéria da Donzela Teodora. S.ind.a. Juazeiro do Norte: José Bernardo
da Silva (prop.), Tipografia Sao Francisco, 1973, 32 p. (Capa: xilogra-
vura s. as.) - xerox de ex. orig. da Col. FCRB;

Histéria da Donzela Teodora. Joao Martins de Athayde. Juazeiro do
Norte: Filhos de José Bernardo da Silva (proprietérios) , Tip. Sao
Francisco, 1973. 32 p. (Capa: xilogravura s. as.) — ex. orig. da Col.
FNFB;

Histéria da Donzela Teodora. Joao Martins de Athayde. Juazeiro do
Norte: Filhas de José Bernardo da Silva, 1975. 32 p. (Capa: xilogra-
vura s. as.)- ex. orig. da Col. FNFB;

Histéria da Donzela Teodora. Leandro Gomes de Barros. Juazeiro do
Norte: Filhas de José Bernardo da Silva, 1976, 32 p. (Capa:xilogravura
s. as.)- ex. orig. da Col. FNFB;

Histéria da Donzela Teodora. Leandro Gomes de Barros. Juazeiro do
Norte: Filhas de José Bernardo da Silva, 1977, 32 p. (Capa: xilogra-
vura s. as.) — ex. orig. da Col. FNFB *;

Histéria da Donzela Teodora. Jodo Martins de Athayde. Juazeiro do

Norte: Filhas de José Bernardo da Silva, 1977. 32 p. (Capa: xilogra-
vura s. as.) — xerox de ex. orig. da Col. do PPLP/UFPB;
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Histéria da Donzela Teodora. Leandro Gomes de Barros. Proprietdrias

Filhas de José Bernardo da Silva. Juazeiro do Norte: José Bernardo da

Silva, Literatura de Cordel, 1979. 32 p. (Capa: postal novo) - ex. orig.
da Col. FNFB;

Histéria da Donzela Teodora. Jodo Martins de Athayde. Juazeiro do
Norte: Filhas de José Bernardo da Silva, Lira Nordestina, 1980. 32 p.
(Capa: postal novo) - ex. orig. da Col. FNFB;

Histéria da Donzela Teodora. Leandro Gomes de Barros. Jodo Pessoa:
MEC/PRONASEC-RURAL, UFPB, Lira Nordestina, 1981. 32 p.
(Capa: postal novo) - ex. orig. da Col. FNFB *;

Histéria da Donzela Teodora. Leandro Gomes de Barros. Joao Pessoa:
MEC/PRONASEC-RURAL, UFPB, Lira Nordestina, 1981. 32 p.(-
Capa:postal novo)-xerox de ex.orig. da Col. PPLP.

Historia da Donzela Teodora. Leandro Gomes de Barros. Sio Paulo:
Luzeiro, s.d. 31 p. (Capa em policromia, com uma bela moga, seme-

lhante & Miss Brasil) - ex. original da Col. FNFB.

Historia da Donzela Teodora. Leandro Gomes de Barros. [Aracaju] —
SE: Secretaria de Estado da Cultura de Sergipe, [2003], 32 p. (Capa:
postal novo) ex. orig. Col. de FNFB.

A autora deste trabalho ¢ professora-pesquisadora da Universidade Federal da
Paraiba e da Fundacio Casa de José Américo. Secretdria da Comissao Paraibana
de Folclore. Realizou pesquisas no Brasil e no Exterior (Portugal, Espanha, Franga,
Austria, Alemanha, Estados Unidos, México). Autora de diversos trabalhos
publicados no Brasil e em outros paises, entre os quais, livros, artigos e traba-
lhos apresentados em Congressos. Participa de grupos de pesquisas da Fundagio
Casa de José Américo e da UFPB, com apoio do CNPq. Membro do Programa
Nacional de Incentivo a Leitura (PROLER-PB e Biblioteca Nacional-R]). e dos
Conselhos Editoriais das Revistas Leitura, Teoria e Pritica (ALR — UNICAMP) e
Revista Brasileira de Linguistica (SBPL).
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ANEXO

i ﬁ VERDADEIRA HISTORIA

DONZELA TEODORA

B gue se trats de vap grande
termosura « sabedoria

|

Ay

5& Livraria Baratelra, L ot i ﬂ
5 3

[N = o s )

LEANDRO GOMES DE BARROS
 Pronrietdciss: Filhng do Jost Bnnardn A Sllva

Historia da Donzela Teadora

290



EsTuDpOS EM LITERATURA POPULAR I

LES FABLIAUX: INCONGRUITES NARRATIVES UN GENRE
LITTERAIRE AU LANGAGE SOUVENT TRES CRU, OU L’ON
APPREND, ENTRE AUTRES FACETIES, COMMENT UN VIEUX
MARI JALOUX EST TROMPE PAR SA FEMME

Par Gabriel Bianciotto
Dessins Monique Tello
Université de Poitiers — France

Un paysan, dont les deux 4nes tirent une charrette de fumier,
arrive 3 Montpellier et sengage par accident dans la rue aux épiciers
ou, suffoqué par 'odeur des épices, il sévanouit et ne reprend ses
sens que lorsqu’on lui tend sous le nez une fourchetée de fumier ; la
morale en est simple il ne faut pas abandonner sa nature. Une femme
parvient a persuader son mari qu’il est mort: il n'est donc plus en
droit de protester lorsqu’il voit son épouse prendre sous ses yeux
son plaisir avec le prétre qui I'a séduite. Un fieffé luron parvient a se
faire régaler — la table et le reste — aux frais de la tenanciére d’'un
mauvais lieu qui pensait 'entéler, et provoque une bataille épique
entre prostituées, souteneurs et méme bourgeois spectateurs venus
pour la foire de Provins. Une jeune fille naive, qui ne connait rien
des choses du sexe, et qui ne veut méme pas en entendre les mots,
laisse, & travers quelque quiproquo ou une ruse intéressée, un jeune
homme malicieux lui faire découvrir la géographie de son corps et,
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pour le plus grand plaisir de la demoiselle, aller abreuver son che-
val 4 sa source: histoire d’une virginité joyeusement perdue que se
contaient déja, en vers latins, des clercs du début du Xlle siecle.
Dans bien des cas, on se trouve tout prés de la fable morale a
P'usage des enfants (fable dont le fabliau tire son origine, sans que
Pon sache bien dans quelle relation sémantique), propre a nour-
rir en traduction les manuels scolaires, comme dans 'histoire du
Vilain mire, le paysan médecin, source directe du Médecin malgré
lui et satire de la jalousie du mari 5 mais nombre d’autres histoires
peu édifiantes relévent d’une littérature du second rayon a ne pas
mettre entre toutes les mains, méme si la notion de pudeur a fluctué
depuis I'époque médiévale. De tels contes plaisants aux sujets tres
divers, le plus souvent a la trame narrative simple: mauvais tours
joués 2 un malheureux ahuri et berné, accumulation de vantardises,
récits scatologiques ou érotiques dont les héros et victimes sont sou-
vent de vieux maris riches, laids et jaloux, de jeunes pucelles naives
ou des prétres séverement chétiés de leur concupiscence, ont réjoui
le Moyen Age, avant de devenir a partir du XIVe siécle I'une des
sources du conte en prose, celui du Décaméron et de sa postérité en
Italie et en France, comme du Chaucer des Contes de Canterbury.
Sous la forme particuliere que plus de la moitié des textes, se
désignant eux-mémes, nomment fabliau, et dont la seule carac-
téristique commune est d’étre des poémes écrits en couplets
d’octosyllabes a rime plate, il nous en est resté de 140 a 160 récits
différents, de longueur tres variable, contenus dans des dizaines de
manuscrits parfois trés précieux ou les fabliaux cotoient des contes
dits moraux, des romans ou des nouvelles courtoises: en somme, les
genres les plus élevés. Mettant en scéne des personnages générale-
ment issus de milieux populaires, paysans ou bourgeois, prétres ou
moines, trés rarement des chevaliers de petite ou récente noblesse,
domaine fréquent d’'une femme 2 la sexualité insatiable et d’une
adresse diabolique en matiere de tromperie, d’un niveau de langue
parfois assez bas, et d’'un vocabulaire certainement plus proche de
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la langue parlée contemporaine que le roman courtois, le fabliau a
longtemps été assimilé a une littérature trés éloignée des préoccupa-
tions de l'aristocratie, faite par et pour le peuple, et on a méme cruy
déceler dans certains cas des ébauches de revendication sociale 5 d’ol1
Iassimilation ancienne du fabliau a la dlittérature bourgeoise», ot il
a rejoint le Roman de Renart. La critique contemporaine définit sans
doute beaucoup plus justement le fabliau comme appartenant a un
«genre littéraire bas», mais qui prend place dans la culture des élites
nobles ou bourgeoises a coté des genres élevés que sont par exemple
le roman arthurien, la lyrique courtoise ou le lai narratif, avec lequel
le fabliau a beaucoup d’affinités: au point que 'on a du mal a déci-
der si tel ou tel conte, qui met en scéne des personnages de la cour
d’Arthur, y compris féeriques, mais dont I'érotisme et le vocabulaire
bas ont choqué la sensibilité de plus d’'un éminent médiéviste du
siecle passé, appartient a I'un ou l'autre genre: le Mantel mautaillé ou
encore le Chevalier qui fist parler les cons pervertissent ainsi le récit
arthurien par des incongruités narratives ou langagieres qui sont
généralement le propre du fabliau. Les sources mélent des emprunts
a un fonds folklorique quasi universel, des themes de fables antiques
dont sont exclus cependant les contes d’animaux, toute sorte de
contes 2 rire et d’anecdotes, des récits issus certainement d’une tra-
dition cléricale qui marque de fait beaucoup de textes, par le style
surtout, la culture et les références littéraires implicites ou parodiées.
Dans de tels contes o la tradition antiféministe est marquée, il est
sans doute paradoxal de constater que si la femme y berne son mari
de maintes fagons, c’est que vieux, riche et jaloux, il exerce dans son
ménage un pouvoir tyrannique, que I'épouse trouve a bon droit le
moyen de contourner a sa maniére. La seule victime constante est
le prétre ou le moine paillard qui, méme s’il est parvenu a séduire
la «vilaine» ou la bourgeoise, finit presque toujours par étre chatié.
La satire politique est absente du genre, méme si 'un des fabliaux
parmi les plus longs et les plus élaborés, Constant du Hamel, montre
des potentats de village punis pour leurs exces de pouvoir (qu’ils
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veulent d’ailleurs exercer dans le domaine sexuel), et si un texte tout
a fait déroutant, Trubert, entre roman satirique et assemblage de
fabliaux ayant — cas unique — le méme personnage pour héros,
met en scéne un paysan grossier et rusé qui fait subir de cruelles
avanies a un duc de Bourgogne, apres avoir séduit la duchesse.

Le genre du fabliau est assez étroitement lié & une période, et
probablement & un terroir. Il ne semble pas constitué avant la fin du
Xlle siecle 5 'un des tout premiers auteurs connus, en qui 'on voit
parfois le créateur du genre, est Jean Bodel, poete arrageois réputé
(mort en 1210) 5 il sest illustré dans divers genres — lyrique cour-
toise, théitre, chanson de geste — et a établi lui-méme la liste de
ses fabliaux qui tous, par chance, nous ont été conservés. Le fabliau
disparait au cours du premier quart du XIVe siecle, et ses derniers
témoins se situent en Hainaut, au nord du domaine picard. La
Picardie semble bien constituer en effet 'épicentre du genre, comme
en témoigne la toponymie des oeuvres: les villes marchandes et les
bourgades du domaine picard sont les lieux de prédilection de nos
auteurs, méme si certains fabliaux sont situés en Normandie, en
Champagne, en Ile-de-France, ou encore a Sens et a Nevers. Ce
trait, joint au dialecte souvent picardisant des copies, a fait retenir
pour désigner le genre la forme picarde, 1a ot le francais commun
disait fableau. Les auteurs sont la plupart du temps anonymes, méme
si certains d’entre eux, comme Rutebeuf, ont rang parmi les plus
grands du XIIle siécle. Les fabliaux sont certainement contempo-
rains du grand développement urbain du XIlIle siecle, et nos auteurs
sont le plus souvent sous la fascination de la ville, lieu de plaisir et de
bien-étre matériel 5 d’ott en contrepartie le regard un peu méprisant
sur le vilain attaché a la terre. Si le réalisme du genre, ainsi qu'on I'a
souvent souligné, est sans aucun doute une convention littéraire, il
n'est pas factice, et les historiens de notre temps ont trouvé en nos
contes 'une des sources, parmi les plus siires, pour la connaissance
de la vie quotidienne a I'époque médiévale.

294



EsTuDpOS EM LITERATURA POPULAR I

Gabriel Bianciotto est professeur émérite a I'Université de
Poitiers, spécialiste de 'épopée animale, des fabliaux, de la fable et
des bestiaires, ancien directeur du CESCM, président de la Maison
du Moyen Age (Poitiers). Lire son entretien sur le Roman de Renart
(illustré par M. Telle) dans LActualité n° 46.

Editions partielles présentant la traduction en regard du texte:

Fabliaux érotiques, édition, traduction et notes par L. Rossi,
«Lettres Gothiques», LDD, 1992.

Fabliaux, traduits et présentés par R. Brusegan, 10/18,1994.
Fabliaux du Moyen Age, par J. Dufournet, GE 1998.

Chevalerie et grivoiserie — Fabliaux de chevalerie, publiés et tra-
duits par J.-L. Leclanche, Champion, Paris 2003.
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CANGACEIROS NA LITERATURA DE CORDEL

Gutemberg Costa
Membro da Comissido Norte-Rio Grandense de Folclore

O tema Literatura de Cordel me fascina. Aonde quer que eu vd,
vou a sua procura e as vezes sem procurd-lo, ele me chega as maos,
ora via correio, ora como presentes dos amigos pesquisadores e fol-
cloristas espalhados por este Brasil afora.

Alguns poetas autores, mantém uma constante correspon-
déncia com este anotador da cultura popular a quem enviam suas
produgodes, como ¢ o caso de Luiz Gonzaga de Lima (PE), Nelci
Lima da Cruz (BA), Pedro Bandeira (CE), Franklin Maxado (BA),
Abraio Batista (CE), Anténio Américo de Medeiros (PB), Marcelo
Soares (PE) entre dezenas de outros...

Este trabalho ficou muito tempo engavetado. A primeira vez
que o mesmo chegou ao conhecimento do publico foi durante a
minha conferéncia sobre A Presenga de Lampido na Literatura de
Cordel, atendendo ao honroso convite do poeta Abraio Batista para
proferi-la no “Semindrio 100 Anos de Lampiao”, em Juazeiro do
Norte/CE no periodo de 04 a 07 de 07 de 1997. E chegando a
Natal/RN, esta palestra foi transformada em plaquete pela Cole¢io
Mossoroense do bravo mestre Vingt-Un-Rosado.

Agora chegou 0 momento do parto - o nascedouro deste pro-
jeto, cuja parceira é a amiga Neuma Fechine. A literatura de cordel
¢ coisa que ninguém acompanha. Quem sabe se nesta hora, jd nao
existam centenas de folhetos sobre Cangago sendo publicados por
esse imenso e ilhado Brasil? Seria impossivel, neste resumido traba-
lho, enumerar todos os lideres de grupos ou bandos de cangaceiros.
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Grupos que atuavam como bandoleiros, revoltosos ou saqueadores.
Dando um parcial exemplo, citarei a época de atuagao de alguns
bandos:

*  Custédio, Alagoas, 1850

*  Miguel Pereira da Silva, Paraiba, 1851

*  Morais, Alagoas, 1852-1853

e Corisco, Virios Estados do Nordeste - Até 1940, no sertao

baiano.

O poeta Joao Martins de Athayde deu vida a seu depoimento
sobre como escrevia as (suas) histérias do cangaco, onde podemos
observar que o fato histérico nao era muito relevante nos diversos
folhetos:

Em algumas me aproveitei do que noticiava o jornal, noutras do
que me contava a boca do povo. E em algumas nio me baseei em fato
nenhum. Imaginei o caso e fiz o meu floreio. Conbeci pessoalmente
Anténio Silvino. Era no tempo o bandoleiro mais temido. Virias vezes
conversou comigo... Escrevi alguns “livros” sobre Silvino e ainda tenho
assunto para vdrios outros que se fossem langados agora ndo fariam
sucesso. Com Lampido era muito diferente do ‘capitio’ (Silvino); com
dois anos apenas de cangago jd aparecia com o seu retrato nos jornais,
cercado pelo seu grupo. Para vocé ver: quando ele entrou em Mossord, eu
soube da noticia pelo jornal. Fiz um ‘livro’. Mas as cenas, os didlogos, a
a¢do da narrativa, tudo isso foi tirado da minha cabeca. Do mesmo jeito
fiz com (o folheto) os projetos de Lampido, onde toda aquela plataforma
Jfoi inventada. (Autores de Cordel, 1980, p.102-103.)

O grandioso poeta Norte-Riograndense, amigo José Saldanha
(Z¢ Saldanha) em seu folheto O Sertdo ¢ Seus Cangaceiros. 16 pégs.,
Natal/RN, 1995. Faz alusio a vérios grupos/lideres de cangaceiros/
valentées. No Nordeste a concepgio popular é que familia valente
e vingativa é de “raga de cangaceiro”, e, por isto, muitas vezes os
folhetos que trazem titulos como valentoes, pistoleiros, bandidos,
etc. inserem em seu texto, O tema cangago.
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Hi certos anos passados
Nosso sertio nordestino

Foi campo de cangaceiros
Grupo de Antdnio Silvino
Zé Brilhante e Joio do Couto
Z¢ da Banda e Jesuino.

Os Dantas e Guabirabas
Suassunas e Viriatos
Alves, Melos e Calados
Limas, Lobos e Lobatos
Os Batistas e os Ribeiros
Os Nunes e os Honoratos.

Os Gomes e os Saturninos
Os Jurubebas os Nogueiras
Aratijos, Maciés

Os Leites e os Cachoeiras
Os Macenas e os Saldanhas
Cunbhas, Patacas, Pereiras.

Os Corcundas e os Menezes
Nébregas, lavares, Faustinos
Britos, Canelas; Rogérios
Rochas, Carvalhos, Targinos
1orquatos e Cassimiros
Pichutas e Bernadinos.

Veras, Maias e Didgenes
Os Procdpios e Porcinos
Os Brilhantes, os Limées
Os Lucas e Anulinos

Os Lucenas, os Lucinas
Os Senas e os Francelinos.
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Hordcios e Quebraquilos
Evaristos e Gondins

Os Mendongas, os Farias
Bevenutos, Serafins

Os Cacianos, os Lopes

Os Ganbarras e os Joaquins.

Cassimiro e INé Pereira

Pé Fundo e Pildo Deitado
Antonio Zé Pinto Nunes
Fogueira e Manoel Rajado
O Adolfo Meia Noite

Jodo Clemente e Zé do Gado.

Palmerinha e Luis Padre
Vilela e Chico bicudo
Silvino Aires Cangaceiro
Que pra brigar teve estudo
Mas Virgulino Ferreira
Foi professor de tudo.

Foi no tempo que reinava
O mexerico do sertio

O ddio, o protesto, a ira
Vinganga e perseguicio
Muitos crimes perigosos
Morte processo e questio.
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O poeta nio esquece o outro braco da violéncia:

Coronel rico vivia

De tomar terra de pobre
Afrontava os miserdveis

Como poderoso e nobre

Confiando no poder

No cangaceiro e no cobre.

Jesuino Alves de Melo Calado (Jesuino Brilhante)

Jesuino Alves de Melo Calado (Jesuino Brilhante), nas-
ceu em 02 de janeiro de 1844 no Sitio Tuiuitl - Patd/
RN e faleceu na localidade de Riacho de Porcos - Brejo
do Cruz/PB em dezembro de 1879. Sobrinho do famoso
cangaceiro “Cabé” José Brilhante (1824-1873) tivera
como principais comandados, Jodo Delgado, Benicio,
José Antobnio, Lucas, Joio Alves, Antonio Duo, Manuel
de L8, Manuel Pajeti, Manuel Pim e José. O poeta José
Alves Sobrinho, publicou o folheto: A Verdadeira Histéria
de Jesuino Brilhante - Cangaceiro e Herdi, em dois volumes.

1° Volume: A Lei do Sertao:

Muitas Vezes os amigos

Eram unidos como irmdos

Mas quando havia uma intriga
Entre aqueles cidadoes

Eles faziam a lei

Com as suas proprias mdos.
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O Comeco da Vida Cangaceiresca
Seu nome era Jesuino

Alves de Melo Calado,

Por Jesuino Brilhante

Gostava de ser chamado

Em honra de um tio seu

Igualmente apelidado.

Jesuino entio um dia
Tomou uma decisio;
Mandou levar um recado
Ao negro Chico Limdo
Que 0 mesmo se preparasse
Que ele ia pegd-lo a mao.

Em Ingazeira/PE, no ano de 1875 nasce Manuel Batista
de Morais, - Ant6nio Silvino, filho do valente “Batistao”,
sobrinho do cangaceiro Silvino Aires. Em 1901, apa-
rece com grande sucesso nas feiras e mercados o folheto
do grande poeta paraibano Leandro Gomes de Barros
(nascido em Pombal — 19/11/1965 e falecido em Recife —
04/03/1918), com o titulo A Cangio de Anténio Silvino.
Em 1914, ¢ preso e cumpre 23 anos de cadeia no Recife/
PE. Em 1937, ¢ solto em 28 de julho de 1944. Falece na
cidade de Campina Grande/PB. InGmeros livros trans-
crevem, em parte ou no todo, versos populares de cordéis
sobre Anténio Silvino. No cordel/cangaco sé perde para o
ciclo “Lampiao”. O escritor Severino Barbosa d4 inicio a
sua obra Anténio Silvino o Rifle de Ouro com a Cangio de
Anténio Silvino. Antes do império lampibnico, Silvino era
conhecido como o “Guvernadé du Sertao”.
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Anténio Silvino - O Rei dos Cangaceiros (Leandro Gomes de
Barros)
A Fama do Rei:
O povo me chama grande
E como facto eu sou,
Nunca governo venceu-me
Nunca civil me ganhou.
Atraz de minha existéncia
Néo foi um sé que cangon,

Jd fazem 18 anos

Que ndo posso descangar
Tenho por profissio o crime
Lucro aquillo que tomar,

O governo as vezes danna-se
Porém que jeito hd de dar?!

Cabeca a Prémio:

O Governo diz que paga

Ao homem que me der fim,
Porém por todo dinbeiro
Quem se atreve a vir a mim?
Néo hd um sé que se atreva
A ganhar dinbeiro assim.

Hd homens na nossa terra
Mais ligeiros do que gato,
Porém conhece meu riflee

E sabe como eu me bato,
Pucha uma onga da furna,
Mas néo me tira do matto.”
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Conforme se 1&é em A Vida de Antonio Silvino (Recife, 1904)
de autoria de Francisco das Chagas Baptista, também grande poeta
paraibano (que nasceu em Teixeira, em 1882 e faleceu em Joao
Pessoa, em 1930),

Tudo Comegou assim:

Eu nasci em Pajeil

De Pernambuco no Estado;
Tinha doze annos de idade,
Quando meu pae amarrado
Vi por uns seus inimigos

E por elles escoltado.

A Vinganga Sertaneja:

Com quinze annos de idade
Meus trabalhos comecaram,
Sendo a causa uns inimigos
Que a meu pae assassinaram
Prometti a Deus vingar-me
Matando aos que o mataram.

Recebendo a Chefia de um Bando
Quando a Silvino prenderam,

Eu como chefe fiquei;

Para Anténio Silvino

Meu préprio nome mudei,

E por Manoel Baptista

Nunca mais me assignei.
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As Perseguicoes na Vida de Cangaceiro:

Devido as perseguicoes
Nio pude mais trabalhar
O rifle e a cartucheira,
Nio posso abandonar,
Porque o gato sem unhas

Como ¢ que pode brigar?
E Finalizando:

Saiba o mundo inteiro,

Que é este 0 meu destino!
Morrerei espedagado

Sou de mim proprio assassino;
Mas nenhum homem dird:
Prendi Antonio Silvino.”

Em 1907, o poeta Francisco das Chagas Baptista finaliza o seu
folheto de 47 pdginas - A Histdria de Anténio Silvino com este aviso
aos leitores:

Logo que Antéonio Silvino tenha um paradeiro eu hei de
continuar esta histéria que fica suspensa até que se déem novos
acontecimentos na vida d’elle.

Sebastiao Pereira (Sinho6 Pereira)

Nasceu em Vila Bela, atual Serra Talhada/PE, a 20 de janeiro
de 1896. Primo do valente Luiz Padre. Em 1922 deixa o bando e
a vida cangaceiresca iniciada em meados de 1916, indo para Goids.
Faleceu em Minas Gerais no ano de 1979.

O poeta Joca Neves autor de As Aventuras de Sinhé Pereira em
suas “Navegagoes” Através do Mundo, comeca assim o folheto:
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Meu nome é Sinhé Pereira
Agora vou contar aos meus
O que foi minha viagem
Por esse mundo de Deus

E finaliza:

Adeus, meu povo, adeus
Fico aqui no meu sertio
Juntinho de todos os meus
Nas brenhas do meu sertdo.

Corisco e Dad4 - Ultimos Cangaceiros

Nasceu em 10 de agosto de 1907, Cristino Gomes da Silva
Cleto - Serra da Jurema - Mata Grande/AL. Corisco, a 25 de
maio de 1940, é metralhado pelo policial Zé Rufino em Brotas de
Macatibas/BA.

Dad4 nasceu em 25 de abril de 1913, com o nome de Sérgia
da Silva Chagas, na cidade de Belém, Pernambuco. Em 1935 nasce
seu 1° filho, Silvio Hermano Bulhées. Em 1937, sua filha Maria
Celeste e, em 1939, nasce Maria do Carmo. Em 1940, fica vitva e
tem uma perna amputada. Em 1993, setembro (dias 20 e 21) estive
ao seu lado. Tomei longo depoimento, com fotos. A mesma deu-me
de presente um embornal que guardo comigo, confeccionado para
uma de suas bisnetas. Entramos em contato por telefone vdrias vezes
até pouco tempo antes de sua morte - (08.02.1994).
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Corisco o Sucessor de Lampiao:

Por Cristino Gomes da
Silva Cleto batizado,

Por Alemdo conbecido,
Por Diabo Louro chamado
Por Louro de Fogo tido
Por Corisco apelidado.

Sio Lampido, néo diria

Sio Corisco, hd quem conteste
Porém asseguro antes

Que alguém se manifeste
Serio capitulos lenddrios

Na histéria do Nordeste.

(Gongalo Ferreira da Silva. “Corisco” -

O sucessor de Lampido, pag. 5 e 30).

Dad4 e a Morte de Corisco:
Com a morte de Corisco

O cangago terminou.

Dadd perdeu uma perna

Mas ficou boa e cason.

Dos carrascais e dos trilhos,
Foi para os bragos dos filhos

Que seu grande herdi deixou.

(Elias A. de Carvalho. Dadid e a
Morte de Corisco, pig.32).
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O Rei Lampiao:

Em 07 de julho de 1897, data do registro nasce Virgulino
Ferreira da Silva vulgo Lampido. O ano 1898 ¢ o do seu batismo,
segundo alguns estudiosos, embora para a familia seja o ano certo do
nascimento dele, ocorrido em Serra Talhada, antiga Vila Bela/PE.
Filho de José Ferreira e Maria Sulina da Purificagao. Comegam as
desavengas com os vizinhos Z¢ Saturnino e os Nogueiras em 1916. O
pai ¢é assassinado pela policia em 1917 e sua mae morre do coragao.
Neste ano, entra para o cangaco. Em 1931, conhece Maria Bonita
na Bahia que lhe d4 uma filha com o nome de Expedita Ferreira.
Em 28 de julho de 1938, morre junto com sua companheira ambos
decapitados. Suas cabegas ficam expostas em Salvador/BA até 1969.
No ano de 1991 sua terra realiza um plebiscito onde eu estava pre-
sente como reporter especial do Jornal de Natal , e na minha volta
fiz, a 12 reportagem na histéria do jornalismo potiguar, sobre a vité-
ria de Lampido pelos seus conterrneos: 76% dos votantes disseram
SIM . Projeto até hoje nio concluido. Desde esta data tornei-me
amigo de sua filha Expedita e sua neta Vera Ferreira.

No ano de 1991, conheci a ex -cangaceira Sila. Em 1995, tomei
o depoimento da também ex- cangaceira Adilia e em 1997 conheci a
irma de Lampiao — conhecida como Mocinha.

Em 05 de julho de 1997, fiz uma conferéncia sobre o tema
Lampido na Literatura de Cordel na cidade cearense de Juazeiro do
Norte, convidado pela Funda¢io Memorial Padre Cicero, cujo pre-
sidente era o amigo poeta e xildgrafo Abraio Batista. Na ocasido,
conheci o saudoso e polémico filho de Lampiao, o Jodo Peitudo.

Ainda no ano de 1997, lanco em Mossoré e Natal/RN, uma
plaquete com a conferéncia proferida com o titulo: A Presenga de
Lampido na Literatura de Cordel - 40 pag. pela Fundagao Vingt-Un
Rosado, Cole¢io Mossoroense. Mossoré/RN. Agora vejamos um
pouco de Lampido na Literatura de Cordel:

Foi assim que Lampido
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Neste Nordeste viveu
Aos 28 de julho
De 38 morreu
Ld em Angicos, Sergipe
O cangago lhe perdeu.

A vida de Lampido
Tragou-se no seu destino
O sertdo jamais terd

Um herdi tio genuino

Que se iguale a Lampidio
O capitdo Virgulino.

(Gonzaga de Garanhuns, 1993, pdg. 160 Capitio
Virgulino - Histéria Completa de Lampido.).

E Lampiao virou serpente:
O leitor pode admirar,
Um caso muito freqiiente
Em dizer que Lampido
Agora virou serpente.
Quem gera ddio e vinganga
E Proteu precocemente.
Foi visto no Joazeiro
Do Padye Cicero Romio,
E por ld apareceu...
A fazer assombragio
Talvez com o objetivo
De ali pedir perdio.
(Pedro Jacob de Medeiros.
Lampedo Virou Serpente . 1982, pag.3).
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E quando Lampiao chegou no Inferno?

Morreu a mae de Canguinha
O pai de Forrobods
Trés Netos de Parafuso
Um cio chamado Coté
Escapuléu boca insossa
E uma moleca moca
Quase queimava o toto.
(José Pacheco da Rocha.
A Chegada de Lampido no Inferno).

E a sua chegada no Purgatério?

Aproximou-se do prédio

Com o seu rifle na mao,

Viu duas mocas com asas
Como guardas do portéo
Que ao chegado examinaram
E depressa perguntaram:

— Quem é vocé, meu irmdo?

Surpreso, ele responden.:

— Serd que aqui no espago
Vocé nio me reconhecem
Neste momento que passo?
Para cumprir meu destino,
Sou Lampido Virgulino,
O grande Rei do Cangago!

(Luis Gonzaga de Lima -
A Chegada de Lampiio no Purgdtorio - 1981, pag.4).
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E Chegou ao Céu?:

Sio Pedro desconfiado
Perguntou ao valentdo,
Quem ¢é vocé meu amigo
Que anda com este rojdo
Virgulino respondeu:

Se ndo sabe quem sou eu,
Vou dizer: sou Lampido.

Sio Pedro disse estd bem
Acho melbor dar um fora
Lampido disse meu santo

S6 saio daqui agora

Quando ver o meu padrinho

Padre Cicero meu filhinho
Esteve aqui mais foi embora.

(Rodolfo Coelho Cavalcante.
A Chegada de Lampedo no Céu , 1959, pag. 3 e 4).

Estava bem no paraiso com Maria Bonita, mas até 14 o Satands
foi perturbd-los:

Recebe sua mulber!

Disse Sio Pedro, benquisto.
Lampido a recebeu

E, num assunto previsto,

O Santo fez os dois cientes

Do que lhe dissera Cristo...
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Maria tirou um fruto,
Saiu danada pri trds.
Foi encontrar Lampido
Bem saltitante e sagaz -

Sem pensar que aquela cobra
Era o puro Satands.
Partiu o caju e deu
Um pedago a Lampido,
O qual, mordendo, lembrou-se

De sua rebelidio -
Porém, ndo teve mais jeito,
Derramou prantos no chio.

(Joao de Barros — Jotabarros. Lampido e Maria Bonita
no Paraiso - Tentados por Satands. 1973, pag.17 e 20).

E o que anda fazendo sua alma atualmente?:

Ficou Lampido vagando
Como uma alma penada
Girando pelo espaco

Sem ter pouso ou parada
Pertuba aqui e acold
Prd pagar a sua pecada.

Hoje fica a vagar em

Nove Estados do Nordeste
Piaui e Rio Grande do Norte
No Pernambuco Agreste

Na Paraiba, Alagoas

Até Sergipe vé a peste.

(Franklin Maxado Nordestino. A Alma de Lampido
Faz Misérias no Nordeste, 1976, pag. 1 e 8).
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Finalmente, serd que Lampiao voltou a terra como poeta popu-
lar ou mesmo transformou-se em folheto de cordel e anda nas maos
do povo? E como exemplo atual, finalizo este despretensioso traba-
lho mostrando-os a criatividade poética do amigo poeta e xilégrafo
Marcelo Soares, que vive e trabalha em Tibaiba/PE:

... Esse tal computador,

Pelo que eu ouso falar,

O poder que ele possui

E algo de assustar.

Mas eu também sou moderno,
Quero, ao sair do Inferno,
Um troco desse comprar...

Quando eu estiver bem longe
Da minha amada bendita
Pro mundo, Maria Déa,

Pra mim, Maria Bonita,
Lhe enviarei um e-mail

E ela, sem aperreio,

Nio ficard mais aflita...

Além disso meu senhor,
Pretendo informatizar

Meu bando de cangaceiros.
E a todos capacitar,

Jd preparando o esquema,
Pra implantar o sistema

Na terra, quando eu voltar...

(Marcelo Soares. A Volta do Cangaceiro Lampido Via
Internet,1999, pég. 05).
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Mas me respondam meus leitores, aonde anda mesmo o tal
do mito transformador conhecido mundialmente como - Lampiao?

— NO PROXIMO FOLHETO DE CORDEL DE ALGUM
JOVEM POETA!

Oxente! E esse cabra é como a tal da Literatura de Cordel que
nio morre nunca?
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ESTE MUNDO AFORA: OLHARES DA LITERATURA DE
CORDEL SOBRE O FASCISMO E A GUERRA (1935-1945)

Idelette Muzart Fonseca dos Santos
Université de Paris X - Nanterre

A literatura de mascate, conhecida no Brasil como literatura
de cordel®, continua presente nas feiras nordestinas ou no Mercado
de Ver-o-Peso, em Belém do Pard, ou ainda nos bares de Sao Paulo
freqiientados por trabalhadores baianos ou paraibanos. Os inte-
lectuais colecionam as xilogravuras das capas, os leitores populares
preferem os desenhos em quadricromia que lembram as capas dos
livrinhos vendidos nas bancas de jornais, alguns estudiosos teimam
em privilegiar a permanéncia de temas ditos medievais e outros ana-
lisam a forte religiosidade que impregnam seus versos ou a fungao
informativa do que j4 foi chamado de “jornal popular”. A variedade
temdtica contribui para multiplicidade das abordagens. Contudo,
sejam oriundos das narrativas mais tradicionais ou refletindo a atu-
alidade, todos os folhetos tém em comum uma linguagem poética
tao proxima da oralidade que jd se falou de uma verdadeira “escrita

avoz .

60 Santos , Idelette Muzart-Fonseca dos . La littérature de cordel au Brésil: mémoire des
voix, grenier d histoires, Paris, UHarmattan, 1997.

61 Zumthor, Paul. “Lécriture et la voix (d’une littérature populaire brésilienne)”,
Critique 394, Littératures populaires: du dit & écrit, Paris, Minuit, mars 1980, p.
228-239.
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As histérias de cordel manifestam, desde os primeiros folhetos,
no final do século XIX®, uma percep¢io do mundo exterior que
nao se limita 4 evocagio de nomes exdticos ou paises misteriosos,
como acontece nas narrativas lenddrias ou nas histérias da tradicio
oral, em que os herdis viajam num sé dia da Palestina ao Japao, vao
da Grécia ao Brasil num piscar de olho ou ainda quando os poetas
reinventam as ruas de Paris ou Madrid, nos moldes do Recife Velho,
para contar algum sombrio romance de amor e de vinganca, inspi-
rado nos folhetins franceses, espanhdis ou brasileiros que a imprensa
publicou durante mais de século (1840 ~ 1950) com sucesso sempre
renovado®.

O mundo de fora surge brutalmente no universo dos folhetos
com a Primeira Guerra mundial, gracas a dois importantes auto-
res e editores da época, Leandro Gomes de Barros e Jodo Martins
de Athayde. Considerada na perspectiva das lutas que dilaceram
o Nordeste, nesta mesma época, a guerra mundial contribui para
criagdo de um #opos sobre a loucura destruidora dos homens, com
variantes herdicas, faceciosas ou trégicas, concluido sempre com
uma mesma oragdo: “Deus proteja o Brasil da guerra”.

A invasio da Abissinia pela Itdlia de Mussolini, em 1935,
parece despertar novamente o interesse dos poetas populares pelos
conflitos mundiais e suas evocacdes em modos diversos e até diver-
gentes. Se a guerra civil espanhola inspirou pouco os autores de
Jolhetos, a Segunda Guerra Mundial, em compensacio, leva leitores
a procurar nos folhetos os ecos da imprensa, dos filmes de atualidade

62 O primeiro folheto data de 1865, contudo a organizacio em sistema da literatura
de cordel, com seus autores, seus editores, sua rede comercial e seu publico, apa-
rece somente no final do século XIX, com Leandro Gomes de Barros.

63 Meyer, Matlyse. Folhetim: uma histéria, Sio Paulo, Companhia das Letras, 1996;
Idelette Muzart — Fonseca dos Santos, “O Conde de Monte Cristo nos folhetos de

cordel: leitura e reescrituras de Alexandre Dumas por poetas populares”, Estudos
Avangados 14 (39): 205-227. Sao Paulo, Universidade de Sio Paulo, 2000.
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e, principalmente, do rddio, que conhece nos anos 1940 uma expan-
sdo considerdvel, permitindo ao ouvinte acompanhar de perto os
acontecimentos bélicos. A entrada do Brasil na guerra reorienta e
diversifica a produgio editorial popular. Os conflitos mundiais e,
de modo geral, os acontecimentos do mundo exterior tornam-se
entio um dos temas constantes das histérias ditas “de acontecidos”
a guerra na Coréia e, mais tarde, o conflito de Suez, a longa espera
de Caryl Chessman no corredor da morte, o homem no espago ou
a imoralidade dos Beatles e outros cabeludos encontrarao doravante
ecos constantes no cordel.

A leitura de alguns dos folhetos representativos do periodo
1935-1945, desde a guerra da Abissinia ao final da Segunda Guerra
Mundial, propée um esbogo dos modos de representacio do mundo
exterior, da ideologia fascista e do conflito mundial, bem como das
suas interagoes com a vida cotidiana do povo brasileiro, destinatdrio
primeiro e primordial desta literatura.

Os folhetos aqui analisados provém essencialmente de alguns
fundos e colegoes universitdrias: na Franga, o Fonds Raymond Cantel
de Littérature de Cordel, da Universidade de Poitiers®®"; no Brasil,
as colecoes do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade
de Sio Paulo (IEB-USP), a Colegao Vicente Sales, do Museu da
Universidade Federal do Par4, em Belém®, bem como outras cole-
¢oes de menor porte, além de colegdes particulares, como a de
Roberto Benjamin, no Recife.

64 Com um preito de gratiddo a Fernanda Brulay, que permitiu localizar os folhetos
pertencentes a0 Fonds Raymond Cantel, da Université de Poitiers, em comple-
mento a minha pesquisa pessoal e ajudou a reproduzi-los.

65 Esta colegao ¢ preciosa para o periodo considerado porque as Edicées da Guajarina
continuam muito ativas até o inicio dos anos 1950.
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1. A GUERRA DOS OUTROS: DA COMPAIXAO AO RELATO
HEROICO

Os poetas populares, desde 1914, apresentam a guerra, com
seu cortejo de horrores, mortes e traigoes, como uma prova da pre-
senca do Diabo na terra, numa perspectiva moral e apocaliptica.
Declaram-se soliddrios com os povos que perdem seus bens e sua
vida. Raramente escolham um partido e quase nunca propéem
solugdes, mas cantam de uma s6 voz o sofrimento do povo e, em
particular, dos soldados. Assim, num folheto de 1939:

“Nao ¢é o grande que sofre
¢ o pobre desgragado

é o que serve de alvo

a0 inimigo malvado

e desses pobres viventes
sao milhares de inocentes

¢ o que se chama: soldado.”®

As nagbes sio personalizadas e seus enfrentamentos, aparen-
temente sem motivos explicitos, lembram, segundo a férmula de
Ruth Terra”, “guerras de coronéis na Europa”. O pacifismo, cons-
tantemente reafirmado, do Brasil acompanha-se de alusées claras &
bravura e coragem dos Brasileiros.

66  Athayde, Jodo Martins de. O Fantasma negro da guerra que assola o velho mundo.
Recife, 1939, p.15

67 Terra, Ruth Brito Lemos. Memdria de Lutas: Literatura de Folhetos do Nordeste.
Sao Paulo, Global, 1983, p. 133. A autora compara a representacio da Primeira
Guerra Mundial com a das lutas entre grandes familias latifundidrias do Nordeste,

no perfodo imediatamente anterior.
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A GUERRA DA ABISSINIA OU O COMBATE SINGULAR DE
MussoLINI E DO NEGUS

“Estava o mundo quietinho,
na santa paz do Senhor,
quando, de repente, escuta
desesperado clamor,

da Itdlia e da Abyssinia,

duas nagées de valor.”®®

Assim comeca o folheto de Z¢ Vicente intitulado A Guerra da
Itdlia com a Abyssinia, publicado em Belém do Pard em 1935. Apesar
de reconhecer a agressio da Itdlia, por causa de um “pedaco de
terra para cultivar’, o poeta deixa entrever sua admira¢io para com
Mussolini, “que faz e desfaz a vontade” e nao aceita ver em paz um
pais outrora temido por todos “como um Ferrabraz®”. A Sociedade
das Nagoes e suas tentativas para manter a paz sio objeto de chacota:

“Vendo essa guerra medonha
toda a Europa se juntou

na tal Liga das Nagoes

que eu nao sei quem inventou
e que s6 tem ¢ fachada

e a guerra nunca evitou.”””

68 Vicente, Zé. A Guerra da Itdlia com a Abyssinia. Belém, Guajarina, 1935, p.
1.

69 Nome do gigante sarraceno dos cantares de gesta que enfrenta um campe?o cristio
em combate singular. Personagem bem conhecido dos leitores de folhetos por
aparecer em alguns dos folhetos mais populares, como A Batalha de Oliveiros e
Ferrabraz. O nome préprio tornou-se sindnimo de fanfarrio. Contudo o poeta o

grafa com uma maidscula respeitosa.

70  Vicente, Zé. A Guerra da Italia com a Abyssinia, p. 8.
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O grande culpado, nesta histéria, parece ser o “rais Gusga’,
cumplice dos italianos e traidor do seu pais por querer ser rei. O
c6digo de honra individual e o respeito da palavra dada estao por-
tanto desrespeitados por este “traidor” e Mussolini aplaudido por ter
enganado um mentiroso.

Ambos os paises lutam com coragem, contudo alusées jocosas
aparecem na descri¢do do soldado italiano que nio sabe combater
sem comer “macarronada’. A guerra aérea ganha uma descrigao
dinAmica e muito visual, o que poderia decorrer da observagao de
certas cenas no cinema:

Um piloto italiano,

néo se sabe do segredo,

se foi mesmo casual,

ou foi correndo de medo
que bateu e se quebrou
numa lage de rochedo

Espectdculo assombroso
provocou o tal piloto,

pois o seu pdssaro de ago,
qual medonho gafanhoto,
espatifou-se na pedra,

em frangalhos, todo roto.”!

A conclusio do folheto nio deixa de ser convencional, ao evo-
car as maes, esposas ¢ noivas dos soldados que “com maos juntas,
imploram a Deus” o fim desta matanga.

Encontramos um outro folheto da época sobre o mesmo tema
e muito mais original. Intitulado A entrada do Negus na Abycinia na

71 id. ibid. p. 4
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reconquista do seu paiz foi provavelmente publicado, sem mengao de
data, no Rio de Janeiro” e indica o nome de Dedjaz Teseu” como
autor. O folheto descreve a chegada dos italianos na Abissinia e a
fuga de Negus para a Palestina, onde tenta criar uma Legido estran-
geira para voltar a combater no seu pafs. O tom ¢ denunciador e
incisivo. Para citar o nome do rei etiope, Hailé Sélassié¢’*, o poeta
recorre a um jogo onomatopéico - SEI LA SE E — de duplo efeito
comico e critico, por levantar divida sobre a legitimidade de um rei,
apresentado como dominador e feroz, um ditador a quem a guerra
serviu de castigo. O fato porém nio justifica a invasio do pais por
uma nagio inimiga:

Mas ndo hd filho no mundo
Que achando seu pae ruim,
Queira ver um extrangeiro

Maltratd-lo e dar-lhe fim.”

As criticas mais severas visam os italianos e Mussolini. Evocando
a volta préxima do Negus “para matar todos os italianos”, o poeta
deixa transparecer sua alegria, apesar de se proclamar estrangeiro ao

72 Suposicao fundada pela presenca na contracapa de um tnico ponto de venda do
folheto, no Rio de Janeiro.

73 Trata-se provavelmente de um pseudénimo que pode nio ter sido usado além
deste folheto. O Diciondrio de Almeida e Sobrinho nao registra: Almeida, Atila &
Sobrinho, José Alves. Diciondrio Bio-bibliogrifico de repentistas e poetas de bancada.
Jodo Pessoa / Campina Grande: Editora Universitdria- UFPB, 1978.

74 Hailé Sélassié I', regente do Etiope desde 1917, fez seu pais entrar na SDN, aboliu
a escraviddo em 1924 e comegou a modernizacio do seu pafs. Proclamado impe-
rador em 1930, foi destronado pelos italianos. S voltou ao trono apds a ofensiva
britinica de 1941. Foi destituido em 1974 e morreu, provavelmente assassinado,
em 1975.

75 Teseu, Dedjaz. A entrada do Negus na Abycinia na reconquista do seu paiz. [Rio
de Janeiro]: s.d. p. 2.
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conflito: “Eu, como estou bem longe / Esta questdo nio me inte-
ressa’. Tal objetividade, apesar de reiterada, nio transparece em
nenhum momento num texto violentamente anti-italiano.

Este partidarismo, mais ainda do que o pseudénimo desconhe-
cido, pode induzir algumas dividas quanto ao autor deste folheto:
apesar de conhecer e praticar com habilidade a linguagem poética
tradicional, seria ele um poeta popular ou teria escolhido o folheto
como veiculo de publica¢io? A censura do Estado Novo manifes-
tava-se com certeza menos atenta 2 literatura de cordel, de contetdido
habitualmente mais tradicional.

A ilustragao da capa do folheto representa Mussolini e o Negus
desafiando-se num duelo de espada. Poderia tratar-se de uma carica-
tura publicada na imprensa e reutilizada pelo editor, algo freqiiente
para a publicagio dos folhetos de acontecidos. O desenho harmo-
niza-se perfeitamente a0 modo de representacio do conflito na
literatura de cordel: os paises ou os partidos sao personalizados e
representados pelo seu chefe. As causas dos enfrentamentos sendo
decisérias, o combate aparenta-se a um desafio para defender sua
honra ou afirmar uma preponderincia pessoal. Os povos limitam-se
a obedecer, lutar e morrer sem nada compreender, como perfeitos
inocentes.

(Os PRIMEIROS ANOS DA GUERRA

Joao Martins de Athayde (1880-1959), o poeta popular e
editor de folhetos mais famoso dos anos 1930 e 1940, reage ime-
diatamente a proclamagao da guerra na Europa. Publica dois titulos
sobre o tema em menos de quinze dias: o primeiro, datado de 4 de
setembro de 1939, intitula-se O Fantasma negro da guerra que assola
0 velho mundo. Descreve o “fantasma” de uma guerra declarada mas
que nio se tornou ainda realidade. Apesar da inclusio de algumas
estrofes informativas (o ataque da Poldnia pelos Alemaes, a reacio
da Franca e da Inglaterra, o apelo a paz de Roosevelt), Joao Martins
dedica a quase totalidade do folheto & descrigao das desgragas que as
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guerras trazem consigo. A tonalidade geral aproxima-se da invoca-
cao religiosa e traduz compaixao e solidariedade. A Alemanha nao
¢ condenada e Hitler, apelidado de “o ditador que elevou seu pais”,
¢ comparado ao rei Guilherme II, que conduziu a Primeira Guerra
Mundial. As lembrangas constantes de 1914 e as freqiientes alusoes
as trinchadas, inclusive na ilustracio da capa, manifestam clara-
mente a visdo da guerra por um poeta de mais idade, que jd escreveu
muito sobre a Primeira Guerra e receia a extensio do conflito ao
Brasil. Conclui seu texto pela tradicional invocagao protetora:

pedimos todos: Cleméncia
Deus! na sua onipoténcia
proteja sempre o Brasill’®

Quinze dias mais tarde, em 19 de setembro de 1939, Joao
Martins de Athayde publica um segundo folheto, depois do provével
sucesso comercial do primeiro. O Quadro desolador da guerra européa
tem outro tom e outro objetivo: trata-se de dar, aos leitores e ouvin-
tes, as tltimas noticias da Europa. O poeta, como qualquer jornalista
sério, cita suas fontes: “O que descrevo aqui / sio noticias do jornal”
ou ainda “A agéncia D.N.B.” / d4 como informagio...” Cita os nomes
dos navios afundados, das cidades bombardeadas, dos paises que
declararam solidariedade ou que aderiram a guerra. O texto é bastante
confuso, as informagdes repetidas como pequenas variantes como se o
poeta procurava acrescentar estrofes para atingir 16 pdginas’®.

Os dois folhetos de Joao Martins de Athayde sao portanto
essencialmente informativos: procuram “cobrir” os acontecimentos

76 Athayde, Joio Martins de. O Fantasma negro da guerra que assola o velho mundo,

p. 16
77 Agéncia alema de informagio durante a guerra.

78 Os folhetos tém necessariamente um nimero de pdginas multiplo de 8, corres-
pondendo as dobras da folha de impressao in-octavo.
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e “traduzir” na linguagem poética tradicional o que jornais e rddios ja

disseram ou mostraram, na sua linguagem e com seu estilo préprio.

Provavelmente do mesmo periodo, o folheto Allemanha

comendo fogo” de Z¢é Vicente, que j4 manifestou seu interesse com
os acontecimentos do mundo a propésito da Abissinia, apresenta

em tom jocoso esta guerra que os Franceses apelidaram “dréle de

guerre”® e chega a justificar o pacto germano-soviético:

Depois a Riissia pensou,
pondo o dedo na razio
que se partisse pra Europa
para maior confusio
quando voltasse p’ra casa
nesta estaria o Japdo.®'

O poeta recorre a todos os clichés de representacio dos paises

em guerra herdados dos folhetos sobre a Primeira Guerra, em parti-
cular sobre a Franca:

Franca herdica e destemida
pdtria do génio e da arte
cujo nome glorioso

rebrilha por toda parte
nagdo que teve um guerreiro
o general Bonaparte.®

79

80

81
82

Vicente, Zé. Allemanha comendo fogo, Belém: Guajarina, 25.07.1945. O titulo
recorre & expressdo popular (comer fogo) com o duplo sentido de fogo (dificul-
dade, mau momento e também tiros, bombardeamento).

O termo “drdle” mantém sua ambigiiidade semantica: designa o curioso, andémalo,

bem como o comico, o que provoca o riso.
idem, ibidem, p. 6.
idem, ibidem, p. 7.
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Hitler é representado como um menino travesso que, depois de
colocar no bolso a Austria e a Checoslovdquia, pretende atacar agora
a Polonia, como “um gato que viciou em comer pintinhos”. O autor
anuncia a extensdo da guerra a Turquia e Portugal, mas ironiza sobre
o engajamento bélico dos brasileiros:

Nossa guerra serd feita

com mais de cem generais
todos eles operando

nas redagoes dos jornais
para ver no fim da luta
qual de todos brilhou mais.®

Afirma que, no Brasil, a guerra nio passa de conversa na
esquina, com os pro-alemaes brigando com os pro-franceses, sendo
que a maioria estd com os poloneses. Imagina até o risco da chegada
de um submarino alemio para bombardear o Mercado de Ver-
0-Peso de Belém. Por isso, aconselha aos brasileiros continuarem
prudentes, preferindo o Carnaval a guerra, a fim de continuar em
paz, comendo seu feijao e nio fogo, como Alemanha. Além do tom
jocoso, transparece um verdadeiro nao-intervencionismo e uma sin-
cera vontade de paz quando afirma:

quem quiser meter 0 peito
a gente empurra pra tras,
ois no nosso continente

0 programa é haver paz.*

Contudo a guerra, ainda qualificada de “européia” aproxima-se
da América do Sul e, em dezembro de 1939, rddios e jornais relatam

83 idem, ibidem, p.10.
84 idem, ibidem, p. 16.
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um combate naval que opée o cruzador Graff Spee a vérios navios
de guerra ingleses. Os brasileiros acompanham o evento pelo ridio
e seu desfecho inspira ao poeta Z¢ Vicente verdadeiros arroubos de
admira¢io no folheto intitulado O afundamento do vapor allemdio
Graff Spee, de grande interesse tanto formal quanto ideolégico®.

As quatorze primeiras estrofes dedicam-se a dar noticias répi-
das da guerra. O tom ¢é leve e faccioso:

A Finlindia pequenina

mostrou que tem € tutano,

pegou russo pela perna

rasgou em dois, como pano,

botou-lhe a tripa de fora

espirrando que nem cano.

Finldndia mostrou que tem
é esporio como galo,

pega um russo abrutalhado
para na terra soca-lo,

que nem quem pega garrafa,
rebenta pelo gargalo. (p.3)

Contudo a guerra nao é o tema principal deste folheto. O
poeta pretende contar, com detalhes e muitos adjetivos, um episédio
digno das melhores novelas de aventuras:

85  Zé Vicente publicou outros seis folhetos sobre a Segunda Guerra Mundial: A
Alemanha contra a Inglaterra (1940), Alemanha comendo fogo (s.d.), O Japio vai
se estrepar! (20 décembre 1941), A batalha da Alemanha contra a Russia (25 juillet
1942), O Brasil rompeu com éles (20 juin 1943 [1° edicao?]) e O Fim da Guerra
(s.d.), apud Vicente Salles. Repente ¢&& Cordel, Literatura popular em versos na
Amazbnia. Rio de Janeiro: Funarte/Instituto Nacional do Folclore, 1985. p. 190.
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Foi um combate tremendo,
foi uma luta naval

um pega-pega valente,
tiroteio colossal,

que causou um morticinio,
um prejuizo brutal. (p. 5)

O navio alemio Graff Spee, comparado a um “ledo corajoso”,
vé-se perseguido por trés navios ingleses, como “num rio cheio de
piranhas”. Os navios sdo personalizados: designados pejorativa-
mente por “bifes”, os ingleses atacam o inimigo ao grito de “Pega
o judeu™®. O combate naval estende-se por um dia inteiro. Quase
vencido, o comandante alemao invoca a protegao da Virgem Maria e
consegue assim levar o seu navio até o porto neutro de Montevidéu,
no Uruguai. A descri¢io da tripulagio exausta que, os olhos postos
nos céus, nao perde a esperanga, assemelha-se a uma imagem supli-
ciana. Vidrias estrofes sio dedicadas a descricio do barco “ferido”,
como um animal, e ao enterro dos marinheiros mortos em combate,
acompanhados por elementos da natureza em luto — como o doce
choro do rio -, marinheiros estes plenamente reconhecidos como
heréis. Pela primeira vez, desde o inicio do folheto, o poeta inclui
uma aluso a causa da guerra, para cantar melhor a gléria e a cora-
gem dos marinheiros alemaes:

86 A expressiao “Pega o judeu!”, utilizada aqui como grito de guerra, quase de caga,
¢ sindnima de “Pega o ladrao!”. A alusdo ao “judeu” é freqiiente na lingua falada
no Nordeste brasileiro para acentuar a conotacio negativa: assim, um dia de insu-
cesso, onde nada funciona, é chamado dia de judeu, um dia que comega mal, com
sol incerto, atrai o comentdrio “morreu judeu”, cf. Costa, EA. Pereira da. Folk-
Lore Pernambucano. Subsidios para a histéria da poesia popular em Pernambuco.
Premiére édition autonome. Recife, Arquivo Publico Estadual, 1974, p. 129.
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Coitados desses herdis

de sua pdtria distante,
tratados como animaes

num combate arrepiante,
por causa de um ditador
[francamente delirante. (p.9)

Nio poderam nem volver

a sua pdtria querida

pela qual, em pleno mar,

com bravura deram a vida,
numa luta pavorosa

numa batalha renhida. (p. 10)

Os barcos ingleses, desde o alto-mar, desafiam o navio alemio,
interpelando-o num modo provocador: “Entdo, Seu Graf Spee / Vai
ou nio vai?” Tanto a desigualdade da luta, opondo um contra todos,
quanto o final glorioso escolhido pelo comandante alemio, quali-
ficado como “grande humanitdrio”, que prefere afundar seu navio
a se entregar, entusiasmam o poeta a tal ponto que ele se vé obri-
gado a justificar sua perspectiva narrativa abertamente favordvel aos
Alemaes:

Embora a gente nio seja

um ‘torcedor” da Alemanba,

manda a verdade que diga

0 valor dessa faganha,

pois quem tem brio no peito

morre assim, mas nio apanha. (p. 15)

Assim, ao longo dos anos 1939-1940, momento da escritura e
da publicagao destes folhetos, os poetas populares, refletindo a lei-
tura da imprensa, traduzem o conflito armado em termos de luta ou
desafio e valorizam a coragem e o sentimento de honra dos homens
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e das nagdes, sejam eles quem forem. A opinido publica, que estes
folhetos seguem e, também, ajudam a formar, parece manter uma
neutralidade pacifica, bem diferente porém da “eqiidistancia prag-
midtica”® que caracteriza a politica exterior brasileira da época e que
parece ter como principal objetivo tirar o maior proveito da disputa
entre os dois poderes, o da Alemanha e o dos Aliados.

2. DA TRAICAO AO TRIUNFO: O BRASIL EM GUERRA

Depois de Pearl Harbor, em dezembro de 1941, o Brasil
declara sua solidariedade aos Estados Unidos e, no dia 28 de janeiro
de 1942, rompe as relagdes diplomdticas e comerciais com o Eixo.*

Os poetas populares acolhem a decisdo com alegria e, mais
uma vez, Z¢é Vicente publica um folheto, O Brasil rompeu com eles®,
que se torna um grande sucesso, reeditado em 1943 quando o pais
entra realmente em guerra. Z¢ Vicente grita seu entusiasmo e exalta
a honra do Brasil por ter decidido lutar contra a barbdrie:

Nio podia a nossa pdtria

se quedar covardemente.

Do contrario, os filhos seus
rolariam na corrente.

O resultado seria

a peia, o tronco e a corrente’.

87  Expressio do historiador Gerson Moura, citada por Amado Luiz Cervo e
Clodoaldo Bueno. Histéria da politica exterior do Brasil. Sao Paulo, Atica, 1992, p.
229.

88  Cervo, Amado Luiz e Bueno, Clodoaldo. op. ciz. p. 239. Os autores acrescentam
que a decisio brasileira foi precedida de promessas de que as Forcas Armadas
seriam reequipadas e que o Brasil aliou-se aos Estados Unidos num momento
dificil da guerra.

89  Vicente, Zé. O Brasil rompeu com eles, 2¢ ed. Belém: Guajarina, 20.06.1943.

90 Zé Vicente, O Brasil rompeu com eles, p. 1.
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A retérica, apesar de pouco original, chama a aten¢io pela
referéncia transparente a escravidao: a imagem de um pais decaido
concretiza-se recorrendo a termos que evocam instrumentos de tor-
tura e exposi¢io dos escravos. Este léxico conserva uma conotagio
de extrema violéncia e emog¢do num pais onde a escravidao tinha
sido abolida havia pouco mais de cinqiienta anos.

O poeta chega a ameagar aqueles que manifestaram certa sim-
patia, para nio falar em admira¢io, com a Alemanha: evoca a Quinta
Coluna que deve ser mandada ao “campo de Pavuna’. Esta ameaga
visa ainda, sem nomed-los, os poetas como Arinos de Belém, que
havia publicado, na mesma editora Guajarina, um folheto intitu-
lado A Batalha do Sarre, onde condenava com violéncia a Franca e a
Inglaterra, ambas acusadas de “comunismo”, e fazia uma verdadeira
apologia do nazismo:

Mas o hitlerismo somente
quer do seu povo a grandeza,
liberdade, crenca, as artes,
barriga cheia, riqueza,
trabalho honesto, alegria,
inteligéncia e nobreza.”!

Segundo Vicente Sales, que estudou a politica editorial de
Francisco Lopes, proprietdrio da Guajarina, este procurava tirar
partido deste antagonismo ideoldgico, editando, em dezembro de
1942, doze folhetos reunidos num unico volume encadernado e
refletindo estas perspectivas opostas.”

91  Sales, Vicente. Repente & Cordel, Literatura popular em versos na Amazénia, p.

242,

92 Sales, Vicente. gp.cit., p. 238, lista estes folhetos: Nascimento do Anti-Cristo, de
Abdon Pinheiro Cimara; A guerra da Itdlia com a Abbysinia, de Zé Vicente; A
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As represilias alemas ao nao-respeito da neutralidade brasileira
foram concretizadas, nos meses seguintes, por ataques a navios mer-
cantes brasileiros por submarinos alemaes e italianos. A partir de
agosto de 1942, navios transportando passageiros ao longo das costas
brasileiras tornam-se alvos de ataques. Como jd tinha acontecido em
1917, o afundamento de navios brasileiros provoca uma mudanga
radical da opiniao publica e, portanto, dos poetas populares, até entao
pacifistas apesar de suas evidentes simpatias para Estados Unidos e
Franga. Nota-se que, apesar de ocupada e dirigida por um governo
colaborador, a Fran¢a continua sendo vista, pela maioria dos autores
populares, como poténcia beligerante. A Franca Livre e o General De
Gaulle sao citados num folheto datado de 1943:

E no meio desta luta

a Franga Livre aparece;

na figura de De Gaule
cada vés mais se engrandece
0 francés livre na guerra
nem um momento esmorece.

Afinal, no dia 31 de agosto de 1942, o governo brasileiro reco-
nhece o estado de beligerAncia com a Alemanha e a Itdlia®.

Um folheto representativo deste momento histérico e das for-
cas politicas em jogo intitula-se Naufrigio dos navios brasileiros nas
dguas sergipanas e a trai¢do de Mandarino, assinado por Augusto

batalha do Sarre e A guerra da Alemanha e da Pélonia, de Arinos de Belém; O afun-
damento do vapor allemio “Graff-Spee” de Z¢ Vicente, bem como: A Allemanha
comendo fogo e A Allemanha contra a Inglaterra, A batalha da Alemanha contra a

Riissia e O fim da guerra, do mesmo autor.

93  “Reconhecimento do estado de beligerincia e nio declaragao de guerra, segundo
a tradi¢ao do Brasil e nunca declarar a guerra’. Amado Luiz Cervo e Clodoaldo
Bueno, op.cit. p. 241.
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Laurindo Alves (1903-1976), sob o pseudénimo de Cotinguiba.
Apesar de nio datado, foi escrito muito provavelmente e publicado
em 1942, nos dias que seguiram o naufrdgio, talvez o dia seguinte,
como tendem a comprové-lo vérios indicios. Retoma um quase
arquétipo de narrativa de naufrdgio, fazendo referéncias explicitas
aos folhetos sobre o mesmo tema escritos em 1917%.

Para justificar a mudanca de atitude, da neutralidade para a
participagiao na guerra, Cotinguiba lembra, em termos criticos, que
se os Brasileiros acolhem bem os estrangeiros, estes nao fazem jus a
esta generosidade:

O Brasil como sabeis
Sempre foi hospitaleiro
Sempre serviu de mansdo

A qualquer um forasteiro
Sempre foi o patriménio

De qualquer um estrangeiro.

94  Joao Mendes de Oliveira, em O Brasil em guerra, citado por Leonardo Mota, dedica
uma estrofe A guerra submarina: “O vapé subimarino / E uma arma traigoéra /
Anda por debaixo d’dgua / Em marcha muito ligéra;/ Onde passa, vai matando; /
J4 estd quase acabando / Com a Nagao Brasiléra.” Segundo Francisco Luiz Teixeira
Vinhosa (O Brasil e a Primeira Guerra Mundial, Rio de Janeiro, Instituto Histérico
e Geografico Brasileiro, 1990. p. 111), a noticia do afundamento do navio Parand
em 1917 causou profunda indignacio no Brasil. Multidées desfilaram pelas ruas
do Rio de Janeiro, cantando A Marselhesa, e atacaram estabelecimentos comer-
ciais pertencentes a alemaes. Além do folheto citado acima, Ruth Terra (0p. cit. p.
140) evoca um grande niimero de titulos que incitam o povo a defender a pétria
e perseguir os traidores estrangeiros no territdrio brasileiro: O incéndio das casas
alemies (sem autor nem data); A multidio no incéndio (id.); Os sucessos do Recife; O
incéndio das casas alemdes, de Joao Martins de Athayde (novembro de 1917).
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Mesmo assim tio generoso
Sem a ninguém fazer mal
Recebe em paga do bem
O destantorno fatal

Da trdgica e agonizante
Ofensa descomunal.”

A xenofobia transparece na expressao populista:
Esta corja vem pra aqui

Ndo trazem nem um tostio

E depois viram burgueses

Para nos fazer traicio.”®

O poeta multiplica as caracterizacoes da traigao: fala em
“punhalada”, “deslealdade”, “golpe feroz”, “a maior perversidade”,
e designa o agressor como “um bandido fascinante / um nazista e
um ladrao / um cretino extravagante.” A rima e talvez uma ten-
déncia a hipercorrecio criam uma ambigiiidade terminoldgica
interessante entre trés palavras da lingua portuguesa: fascinante (que
causa fascinio, que subjuga pelo olhar ou através de um sortilégio),
Jfacinora (homem perverso e criminoso) e fascista (partiddrio ou sim-
patizante do fascismo). No mesmo folheto, no verso 244, o poeta
designa o infeliz comerciante italiano, preso e ameacado de lincha-
mento pelo povo, como sendo “a origem fascindria” dos naufrégios,
criando assim um neologismo derivado da palavra ‘fascista® que se
pode talvez explicar pelas exigéncias da rima mas que nio deixa de

95 Alves, Augusto Laurindo. Naufrdgio dos navios brasileiros nas dguas sergipanas e
a traigdo de Mandarino. In: Literatura Popular em Verso, Antologia. 2* ed. Belo
Horizonte / Sao Paulo / Rio de Janeiro, Itatiaia / Editora da Universidade de Sio
Paulo / Fundagao Casa de Rui Barbosa, 1986. p.550.

96 id, ibid. p. 554.
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confirmar, pelo menos, o “fascinio” do poeta por esta palavra e pelos
jogos que permite.

O naufrigio do Baependi” ¢ relatado detalhadamente, com
seus atos herdicos e seus gestos de bravura. O folheto d4 a lista
completa das vitimas, dos sobreviventes, dos salvadores e das auto-
ridades de Sergipe que ajudaram os sobreviventes. As informacoes
s0 mais sucintas em relagio aos outros dois navios brasileiros viti-
mas de torpilhamento durante a mesma noite, o Anibal Benévolo e
o Araraquara®. A segunda parte do folheto conta um caso exemplar
de “perseguicao ao traidor”, aqui um italiano, proprietdrio de uma
loja em Aracaju, preso porque possuia um rddio confundido com
radio-emissor.

As freqiientes alusoes as palavras e a “soberania do benéfico
Interventor™ de Sergipe, o Coronel Maynard, situam o folheto

97 A 15 de agosto de 1942, as 14 h 12, o Baependi, um dos navios de cabotagem da
Companhia Lloyd Brasileira, foi atacado pelo submarino alemao U-507, quando
se dirigia de Salvador para o Recife, frente s costas de Sergipe. Transportava pas-
sageiros civis e militares. O pénico instalou-se a bordo e um tnico canote de
salvagdo conseguiu atingir a terra com 28 sobreviventes. Outros naufragados con-
seguiram chegar a terra no dia seguinte. Ver Gama, Arthur Oscar Saldanha da. 4
Marinha do Brasil na Segunda Guerra mundial. Rio de Janeiro, Capemi, 1982, p.
122.

98 Algumas horas mais tarde, na mesma noite de 15 a 16 de agosto de 1942, 0 mesmo
submarino afundou o Araraquara, pertencente 3 mesma companhia de navegacio,
que se dirigia a Maceid, com luzes acesas. O navio afundou em menos de cinco
minutos, ndo permitindo o uso dos equipamentos salva-vidas. De manhazinha,
foi a vez do Anibal Benévolo afundar, sobrevivendo tio somente o comandante e
outros trés membros da tripulagio. Um outro navio, o Itagiba, seria destruido no
dia 17 de agosto. O poeta nio fala deste tltimo barco, donde podemos deduzir
que o folheto foi escrito entre 16 € 17 de agosto, poucas horas apds os trés primei-
ros afundamentos, antes que a noticia do quarto drama maritimo fosse conhecida.
Ver Gama, Arthur Oscar Saldanha da. op. ciz. p. 123-124.

99 Depois da revolugao de 1930, foi decretada a intervencao federal no governo dos
Estados, ainda reforcada quando da proclamacio do Estado Novo, em 1937. Ver
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numa linha politica préxima do discurso oficial: os Gltimos ver-
sos, onde o poeta clama seu desejo de combater como “soldado da
defesa”, estao em perfeito acordo com os objetivos de Gettlio Vargas
que deseja enviar um contingente de soldados brasileiros para com-
bater ao lado dos Aliados, de modo a afirmar a presenga do pais nas
conferéncias da paz, apesar das reticéncias dos Estados Unidos e da
oposi¢io da Inglaterra'®.

O Brasil portanto entrou em guerra por ter sido traido.
Doravante, o pacifismo parece sumir ou ser interpretado como falta
de patriotismo. A guerra estd préxima e os poetas enaltecem a cora-

gem dos que irao “defender o Brasil”... na Europa.

Todo povo gritou guerra
Pra defender o Brasil

Na Bahia até as velhas
Manobravam seu fuzil
Getitlio disse: Hoje a pedra
Lasca o cano do funil.

Declarou guerra a Alemanha
Ld foram nossos irmdos

O sangue da Santa Cruz

Jd entrava em remissio

No velho mundo europeu

Em defesa da Nagio™'.

Fausto, Boris. Histéria do Brasil. 2 ed. Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao
Paulo / Fundag¢io do Desenvolvimento da Educagao, 1995, p. 366.

100 Cervo, Amado Luiz e Bueno, Clodoaldo. gp.ciz. p. 241.

101 Santos, Antdnio Teodoro dos. Vida e Tragédia do Presidente Getilio Vargas. Sio
Paulo, Preludio, In: Lessa, Origenes. Getiilio Vargas na Literatura de Cordel. Rio de
Janeiro, Documentirio, 1973, p. 50.
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E em 12 de maio de 1945, Jodo Martins de Athayde, aquele
poeta e editor do Recife que publicara os primeiros folhetos dedi-
cados a guerra, nos seus primeiros dias, serd um dos primeiros,
também, a festejar a vitéria com O fim da Guerra e a morte de Hitler
e Mussolini. O poeta, doente'*?, deixa a escritura a cargo do seu tip6-
grafo, Delarme Monteiro, também poeta e que jd participou a obra
de Athayde. Escreve portanto, em 9 de maio'®
lento e triunfalista cuja leitura revela as multiplas significagoes desta
vitdria para os brasileiros.

, um folheto viru-

Reencontram-se, de inicio, os acentos tradicionais na alusio
a Besta do Apocalipse derrubada “pelo poder de Deus”, ao lado de

uma estrofe notdvel sobre Hitler:

Esse tirano era Hitler
opressor da humanidade
sobrinho da tirania
entiado da maldade
genitor do homicidio

filho da barbaridade."™

O poeta resume os trés ultimos anos de guerra — ou seja o peri-
odo correspondente 4 participacio efetiva do Brasil — e inclui “até os
Italianos” entre os Aliados. Conta a morte de Mussolini, na rua “como
um animal”, e a descoberta do caddver de Hitler. A estes “chefes do

102 Athayde tem 65 anos no final da guerra. Cinco anos mais tarde, vende sua tipogra-
fia e os direitos de publicacio de todos os folhetos que publicara (os seus préprios
e todos os folhetos adquiridos desde 1920) a José Bernardo da Silva, poeta e editor
de folheto de Juazeiro do Norte, Ceard. Cf. Almeida, Atila de e Sobrinho, José
Alves. op. cit. p. 71.

103 “E ontem 8 de Maio / o mundo inteiro vibrou / quando o sol da liberdade /
novamente clareou.” In: Silva, Delarme Monteiro da. O fim da guerra e a morte de
Hitler e Mussolini: Recife, 1945. p. 6.

104 id. ibid. p. 2.
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mal”, opde “os grandes da Histéria”, o presidente Roosevelt, “este
grande americano” falecido hd alguns dias da vitéria, Churchill e, evi-
dentemente, Getulio Vargas, dedicando a cada um deles uma estrofe
de louvor. Truman e “o grande Stalin” no merecem senio um verso
cada um na ultima estrofe em forma de acrdstico. O folheto fecha
num tom de pura euforia por uma longa série de “viva”, onde ecoam
os gritos de entusiasmo das ruas do Recife em 8 de maio de 1945,
quando o rddio anunciou o fim da guerra na Europa, e nio da guerra
mundial, como o folheto o deixa pensar. E mais uma vez, logo apés
“a pdtria brasileira”, a Franca ¢ citada na primeira fila dos Aliados:

Viva a pdtria Brazileira
viva a Franga e Inglaterra
viva a Russia e as Américas
viva o termino da guerra
viva todos aliados

que estdo vivos na terra.

Viva o prezidente Vargas
viva o governo do estado
¢ 0 ministro da justica
que tanto tem se esfor¢ado
viva o ministro da guerra
pelo triunfo alcancado.'”

O percurso chega ao fim, o circulo pode fechar: se a guerra
aconteceu ao longe e depois se aproximou, ¢ no Brasil que se festeja
a vitéria. O Brasil é vencedor, a bandeira brasileira estd na Alemanha
e o poeta dd os parabéns a todos e mais particularmente aos dirigen-
tes politicos brasileiros. O “fantasma negro da guerra” distancia-se...
até re-aparecer sob outra forma.

105 id. ibid. p. 8
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3. DA HISTORIA AO MITO

Os anos 1935-1945, quadro cronoldgico deste estudo, cor-
respondem, em grande parte, 4 era getulista: o periodo vé o
endurecimento do regime autoritirio implantado pela Revolugao
de 1930, com Gettlio Vargas, seguido pela instauragio do Estado
Novo e, finalmente, a “redemocratiza¢io” do Brasil apés o término
da guerra. A literatura de cordel reflete a forca do poder autoritério
através das referéncias multiplas as acoes e declaragoes do governo e
do seu Presidente. A guerra da Abissinia é assim apresentada como
um terreno de observagio da guerra aérea, um exercicio ao vivo:

Nosso ministro da Guerra,
nessa tal conflagracdo
disse logo: “Vamos ver
como vae a aviagio.

E mandou para o local
Jazer observagdo.""

O discurso oficial ainda é perceptivel nas alusoes as conseqiién-
cias da guerra mundial sobre a economia brasileira. Desde a invasio da
Abissinia por Mussolini, Sao Paulo — que personaliza freqiientemente
o poder econdmico e financeiro — assume uma posicio “objetiva’:

Sio Paulo, vendo o barulho
disse logo p'ra negrada:
“Vocés vio se devorando

de tiro, faca e pancada

mas comprem, fagam favor,
minha carne congelada.”""’

106 Vicente, Z¢é A Guerra da Iralia com a Abyssinia, op.cit., p. 10.
107 id. ibid. p- 10.
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Os poetas que, em 1954, escreveram folhetos sobre a vida e
a morte de Getdlio Vargas'® reinterpretaram a atitude do governo
brasileiro em relacio a guerra. Descrevem esta politica como visando
a proteger os “interesses da nac¢io”. O crescimento dos intercim-
bios comerciais, decorrente da neutralidade, passa a ser chamado de
“participacio efetiva ao esfor¢o de guerra”. A vitdria de 1945 torna-
se portanto, para os poetas populares, a de Getdlio Vargas tanto
quanto de Roosevelt ou de Churchill. Os versos louvando a auddcia
de Mussolini ou apresentando Hitler como “o ditador que elevou
seu pafs” cafram no esquecimento.

Por outro lado, a perspectiva pessoal do poeta, mesmo reduzida
no caso de uma produgio de tipo tradicional, mantém sua pertinéncia.
Apesar de alguns folhetos de nosso corpus serem anénimos ou assinados
por pseuddnimos, tentamos definir algumas posturas de enunciagio
coerentes: a do velho autor e editor, conhecido e respeitado, como Joao
Martins de Athayde, que domina com total maestria as regras da narra-
tiva tradicional e limita suas inovagoes a auto-referéncia; a de um Arinos
de Belém, deixando claramente transparecer simpatias pro-nazistas nos
anos 39-40 e escrevendo, em 1945, dois folhetos de sucesso sobre a
morte dos ditadores: O Testamento de Hitler'” e Mussolini, o Ditador '
; ou a postura mais ambigua de um Z¢é Vicente — pseuddnimo usado
por Lindolfo Mesquita —, que sua experiéncia jornalistica e espirito
critico levam além do universo tradicional''.

108 Santos, Antonio Teodoro dos. Vida e Tragédia do Presidente Getiilio Vargas. Sio
Paulo,:Preltdio. In: Lessa, Origenes. Getiilio Vargas na Literatura de Cordel. Rio de

Janeiro, Documentirio, 1973, p. 50.

109 Belém, Arinos de. O Testamento de Hitler. [Belém]: Suplemento de Guajarina,
s.d..

110 Arinos de Belém, Mussolini, o Ditador. [Belém], Suplemento de Guajarina, s.d.
111 Salles, Vicente op. cit. p. 188-194.
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Privilegiamos, entre estes folhetos tardios, a visao global e dis-
tanciada da guerra num folheto dos anos 1950'"* de Chico Goiano,
intitulado Comunicagio de Lampido, em que o velho cangaceiro
‘baixa’ numa sessdo espirita trazendo noticias do Inferno onde, des-

13O panorama infernal

tronando Satanza, se tornou chefe supremo
reine tudo o que os poetas denunciaram nos folhetos dedicados
a guerra, as suas causas, efeitos e conseqiiéncias: o inferno aparece
povoado de ditadores, orientado para uma busca incessante do
dinheiro, dominado pelas industrias de armamento e a manipulagio
arbitrdria da informagao. E lugar de experimentagio da bomba at6-

mica. Declara Lampiao:

Hitler é meu general
por ser 0 pai do nazismo
¢ Mussolini também

é general do fascismo;
somos os bragos fortes

do Mundo, Capitalismo.

Sou chefe de todos trustes

sou o Rei dos armamentos
tenho milhares de empresas,
dando monstros rendimentos;
0 cdmbio-negro, é meu filho
para cumprir meus intentos.

112 Apesar de nio dispormos de muitas informagoes a respeito deste folheto e do
seu autor, pode-se deduzir a data de composi¢io do préprio texto: “Agora em
cincoenta e um / foi um ano de fartura” ¢ “No ano cincoenta e dois / temos que
ver o desfecho”, cf. Chico Goiano, Comunicagio de Lampido. Andpolis, [1951] In:
Lessa, Origenes. op.cit., p. 37.

113 O folheto inscreve-se numa tradi¢do constante dos folhetos posteriores & morte
de Lampido, que descreve suas a¢des no céu ou no inferno: entre eles, o “cldssico”
Chegada de Lampido no Inférno, de José Pacheco.
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O inferno hoje néo é
aquele Inferno atrasado;
tem cada um arranha-céu
feito de cimento armado
que desafia a ciéncia

do homem civilizado.

Sou dono da propaganda
da mentira e da traicio;
com meu instinto perverso,
arraso qualquer Nagdio;
sou plenipotencidrio,

até na Religido.

Ordeno também a Guerra
as Nagoes capitalistas,

que suplantem as mais fracas
Jagam saques e conquistas;
S6 deixem vivos na terra
quem estido nas minhas listas

Nesse ponto, se escutou

uma tremenda explosio,
produzida na cozinba,

que tremeu todo salio,

Lampido gritou: “E Truman,
com uma Atdémica na maol..”.""*

114 Goiano, Chico. op.cit., p. 36-38.
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Os poetas de cordel conseguiram portanto incorporar todas ou
quase todas'"®
em matéria de violéncia e opressao, integrando-as numa nova visao

as novas nogoes inventadas durante a Segunda Guerra

do inferno, um inferno “modernizado” e que se manifesta visivel-
mente entre os homens.

A literatura de folhetos e seus autores manifestam assim sua
notdvel capacidade de adaptagio, bem como os limites desta apa-
rente “moderniza¢io”. Se trata de todos os temas e acontecidos que
podem interessar seu publico leitor, se acompanha a atualidade e se
mostra capaz de uma leitura e até interpretacio desta atualidade,
incluindo um olhar critico e partiddrio sobre o mundo exterior, o
folheto deve “traduzir” esta visao individual para inscrevé-la numa
visdo de mundo tradicional. Apresenta assim a guerra e as ideolo-
gias fascistas ou nazistas numa perspectiva narrativa ancorada nos
relatos herdicos ou diabdlicos, numa visao maniqueista que remete
aos valores religiosos e misticos compartilhados pela maioria do seu
publico. O recurso a uma terminologia e a temdticas novas, para
descrever uma realidade aparentemente nova e tentar explicar o
mundo exterior a seus leitores e ouvintes, nio implica necessaria-
mente transformacdes ideolégicas profundas ou duradouras.

O mundo pode se transformar, a sua leitura pelos folhetos con-
tinua notavelmente estdvel através de suas mutagdes: o que estd em
questdo continua sendo a eterna luta do Bem e do Mal. A Europa
assume, segundo as épocas, o papel da vitima ou do algoz, os Estados
Unidos podem representar o bastiao da democracia ou, pelo contri-
rio, tornar-se o pais dos gringos dominadores... o mundo exterior,

115 Nao conhecemos nenhum folheto mencionando a existéncia dos campos de
concentragio e o exterminio dos judeus. Pode se explicar esta auséncia pela
composicdao do nosso corpus que nao inclui folhetos posteriores a 1954. Nesta
data, a existéncia dos campos, apesar de conhecida, era pouco divulgada na
imprensa. Contudo, além desta limitagio do corpus, nio encontramos nenhuma

alusio ao tema na literatura de cordel.
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este mundo afora continua estranho e ameacador. O Brasil deve
entio mostrar-se unido e manter uma certa desconfianga nas suas
relagbes com os paises estrangeiros: acolhedor, por tradigao, capaz
de compaixio para os povos, sempre, mas aproveitando plenamente
do isolamento magnifico que lhe conferem seu tamanho continental
e a distAncia que o separa dos outros continentes. Quando a guerra
chega aos portos, o discurso pacifista recua em prol do naciona-
lismo e do populismo bélico, mais uma vez interpretados em termos
maniqueistas:

Combater o Hitlerismo

é combater a Maldade

¢ lutar pela defesa

do Bem, da Luz, da Verdade
é saber sair a campo

pelo amor da Liberdade."°

unindo todavia o oportunismo ao sentido comercial, gragas ao
humor de um Z¢ Vicente:

Quem ndo gostar deste livro
ndo me merece atengao

é torcedor de nazista

e simpdtico ao Japdo.'"’

116 Vicente, Zé. O Brasil rompeu com eles, p.16.
117 idem, ibidem, p.16.
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DESCRICAO DO CORPUS DE FOLHETOS!!®

Alves, Augusto Laurindo (Cotinguiba).

Naufrdgio dos navios brasileiros nas dguas sergipanas e a trai¢io
de Mandarino, in: Literatura Popular em Verso, Antologia. 2e ed.
Belo Horizonte / Sao Paulo / Rio de Janeiro, Itatiaia / Editora da
Universidade de Sao Paulo / Fundagio Casa de Rui Barbosa, 1986,
p. 550-555.

Athayde, Joio Martins de.

O Fantasma negro da guerra que assola o velho mundo. Recife,
4.9.1939, 16 p. Capa: fotografia de soldados numa trincheira.
Preco: 500 réis. Na contracapa: lista dos revendedores. (FRC 3083)

Athayde, Joio Martins de.

O Quadro desolador da guerra européa. Recife, 19.9.1939, 16 p.
Capa: fotografia de oficiais alemaes observando um ataque. A foto
ocupa a pdgina inteira e o titulo s6 aparece na primeira pdgina do
folheto. Na p.16 e na contracapa figura a mengao: Liga Social con-
tra 0 Mocambo, com a frase: “Hd quem tenha o coragio tao duro
que se feche ao apelo do governo para fazer uma casa e derrubar
um mocambo?” atribuido ao Interventor Agamemnon Magalhaes.

(FRC 4177)

Belem, Arinos de.

Moussolini, o Ditador. [Belém], Suplemento de Guajarina, s.d.,
16 p. Capa: desenho caricatural de Mussolini, ostentando a farda das
Camisas Negras e levantando o brago direito na saudacio fascista.

118 * Os folhetos pertencentes ao au Fonds Raymond Cantel de Littérature de Cordel
da universidade de Poitiers levam aqui a menc¢io FRC, completada pelo seu nimero
no catdlogo do fundo. A descrigio dos que pertencem a outras colegoes, publicas
ou particulares, é completada pelo nome da colecio entre colchetes. Os demais
foram encontrados em obras publicadas, donde as referéncias bibliograficas.
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Preco: CR$ 1,00. Contracapa: lista de revendedores. [Colegio
Vicente Sales, Museu da Universidade Federal do Pari]

Belem, Arinos de.

O Iestamento de Hitler. [Belém], Suplemento de Guajarina,
s.d., 16 p. Capa: desenho caricatural de Hitler, enforcado, com a lin-
gua de fora, tendo no pescogo o aviso “Testamento, Afolfo Hitler”.
No alto a direita, aproxima-se um v6o de urubus. Preco: CR$ 1,00.
Contracapa: lista de revendedores [Colegao Vicente Sales, Museu da

Universidade Federal do Par4]

Goiano, Chico.

Comunicagio de Lampido. Andpolis, [1951] in: LESSA,
Origenes. Getilio Vargas na Literatura de Cordel. Rio de Janeiro,
Documentdrio, 1973, p. 34-38.

Santos, Antdnio Teodoro.

Vida e Tragédia do Presidente Getitlio Vargas. Sao Paulo,
Prelddio, in: Lessa, Origenes. Getitlio Vargas na Literatura de Cordel.
Rio de Janeiro, Documentdrio, 1973, p. 47-51.

Silva, Delarme Monteiro da.

Qué matd Papai? Oido! Recife, 12.5.1945, 8 p. O nome do
autor nao figura na capa nem na primeira pagina. S6 pode ser iden-
tificado pela dltima estrofe em acréstico. Capa: caricatura de Hitler.
Contracapa: referéncia a Perfumaria Minerva como distribuidora
exclusiva das publica¢des de Joao Martins de Athayde em Natal. O
prego (1 cruzeiro) ¢ indicado na tltima pdgina. (FRC 4187)

Teseu, Dedjaz.

A Entrada do Negus na Abycinia na reconquista do seu paiz. Rio
de Janeiro. Capa: desenho representando Mussolini e o Negus com
espadas em punho e em posi¢ao de luta. Prego: 500 réis. O nome
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do autor nio figura na capa. Contracapa: indica¢io sobre lugar de

venda do folheto no Rio de Janeiro. (FRC 2870)

Vicente, Z¢

O Afundamento do vapor alemdio Graff Spee. [Belém],
Suplemento de Guajarina, s.d., 16 p. Capa: desenho representando
um navio ostentando bandeira nazista. Preco: 500 réis. Endereco da
casa editorial. Contracapa: lista de revendedores. (FRC 2245)

Vicente, Z¢

Allemanha comendo fogo. [Belém], Suplemento de Guajarina,
25.07.1945, 16 p. Capa: desenho caricatural representando uma
mulher usando bigode parecido com o de Hitler e com a palavra
Allemanha escrito na saia. De uma panela, na sua frente, saem cha-
mas. A mulher segura na mao direita uma colher cheia de chamas
que leva a boca. Prego: Cr$ 1,00. Contracapa: lista de revendedores
[Colecao Vicente Sales, Museu da Universidade Federal do Pard]

Vicente, Z¢

O Brasil rompeu com eles. 2* ed., Belém, Casa Editora de
Francisco Lopes para Guajarina, 20.06.1943, 16 p. Capa: desenho
caricatural representando, a esquerda, Hitler e Mussolini e, entre
eles, um pequeno Hiro Hito. Um indio, com saiote e cocar, os
ameaca-os de bastdo em punho. Contracapa: lista de revendedores
[Colecao Vicente Sales, Museu da Universidade Federal do Pard]

Vicente, Z¢

A Guerra da Italia com a Abyssinia. [Belém], Suplemento de
Guajarina, octobre 1935, 16 p. [Colecio Vicente Sales, Museu da
Universidade Federal do Pari]
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LITERATURA DE CORDEL: ORIGEM E CLASSIFICACAO

Irani Medeiros

Dois ilustres folcloristas brasileiros. Luis da Camara Cascudo
e Manuel Diegues Janior, trouxeram, inicialmente, contribuicio ao
problema da origem da nossa literatura de cordel. Cascudo em vérios
ensaios e livros, especialmente no seu “Vaqueiros e Cantadores” e
“Cinco Livros do Povo”, e Manuel Diegues Jinior no ensaio “Ciclos
Temdticos na Literatura de Cordel”. Eles nos mostram a vinculagao
dos nossos folhetos de feira, a partir do século XVII, com as “folhas
volantes” ou “folhas soltas”, em Portugal, cuja venda era privilégio
de cegos, conforme informava Teéfilo Braga.

Na Espanha, o mesmo tipo de literatura popular era chamado
de “pliegos sueltos”, denominac¢io que também passou a América
Latina, ao lado “hojas” e “corridos”. Tal denominagao, como se sabe,
é corrente na Argentina, México, Nicardgua, Peru. Segundo a folclo-
rista Argentina Olga Ferndndez Latour de Botas, citada por Diegues
Janior, estas narrativas tradicionais e fatos circunstanciais — exata-
mente como a literatura de cordel brasileira.

Na Franca, o mesmo fendmeno correspondia a “littérature de
colportage” — literatura volante, mais dirigida ao meio rural, através
do “occasionnels”, enquanto nas cidades prevalecia o “canard”.

Na Inglaterra — ¢ informacio de Jean Pierre Seguin, através de
Roberto Benjamin -, folhetos semelhantes aos nossos eram correntes
e denominados “cocks” ou “catchpennies”, em rela¢o aos roman-
ces e estOrias imagindrias; e “broadsides”, relativamente as folhas
volantes sobre fatos histéricos, que equivaliam aos nossos folhetos
de motivagoes circunstanciais. Os chamados folhetos de época ou
“acontecidos”.
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Na Alemanha, os folhetos tinham formato tipogrifico em
quarto e oitavo, de quatro a dezesseis folhas. Editados em tipogra-
fias avulsas, destinavam-se ao grande publico, sendo vendidos em
mercados, feiras, tabernas, diante de igrejas e universidades. Suas
capas(exatamente como ainda hoje, no Nordeste brasileiro), traziam
xilogravuras, fixando aspectos do tema tratado. Embora a maioria
dos folhetos germanicos fosse em prosa, outros apareciam em ver-
sos, inclusive com indicagao, no frontispicio, para ser cantado com
melodia conhecida na época.

Na Holanda, tive conhecimento através de estudos feitos por
José Antonio Gonsalves de Mello, grande conhecedor da histéria
do dominio holandés no Nordeste brasileiro. Ele examinou pan-
fletos(“pamflet”, em holandés) do século VXII, concluindo sobre
o seu conteudo: “Os temas tratados, pelos menos em ralagao ao
Brasil, que s20 os que unicamente conhego, sdo politicos, econémi-
cos, militares, quando nio sio terrivelmente pessoais. Um, relativo a
Guiana entio holandesa, relata um crime, no qual estao envolvidos
personagens que viveram em Pernambuco. Hd-os em versos, mas a
maioria em prosa, sendo freqiiente a forma de didlogos ou de con-
versas entre vdrias pessoas. Uns de uma folha; a maioria entre 10 e
20 pdginas, em tipo gético”.

Tudo isso mostra a evidéncia que, embora tenhamos recebido
a nosso literatura de cordel via Portugal e Espanha, as fontes mais
remotas dessa manifestagdo estdo bem mais recuadas no tempo e
no espago. Elas estdo na Alemanha, nos séculos XV e XVI, como
estiveram na Holanda, Espanha, Franca e Inglaterra do século XVII
em diante.

No Brasil — nio mais se discute -, a literatura de cordel nos
chegou através dos colonizadores lusos, em “folhas soltas” ou mesmo
em manuscritos. S6 muito mais tarde, com o aparecimento das
pequenas tipografias — fins do século passado -, a literatura de cor-
del surgiu e se fixou no Nordeste como uma das peculiaridades da
cultura regional.
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A SINGULARIDADE DO CORDEL NORDESTINO

Por que a literatura de cordel surgiu e se manteve, a princi-
pio, como singularidade unica da regido nordestina? E ji agora,
nas tltimas décadas, do século passado espraia-se por outras regi-
oes brasileiras, embora nio com a mesma intensidade do Nordeste?
E mesmo quando ocorre noutros lugares, como Sao Paulo, Rio de
Janeiro, Goids, Pard, etc., estd sempre ligada a poetas populares da
nossa regiao?

Estas indagacoes tém sido motivo de reflexdes por parte de
estudiosos, embora jd existam, para as mesmas, respostas coerentes e
adequadas. Manuel Diégues Junior estudou esse aspecto com muita
inteligéncia, no ensaio “Literatura de Cordel”(Cadernos de Folclore,
n° 2, da Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, Rio, 1975),
quando afirma: “No Nordeste, por condi¢des sociais e culturais pecu-
liares, foi possivel o surgimento da literatura de cordel, de maneira
como se tornou hoje em dia caracteristica da prépria fisionomia cul-
tural da regido. Fatores de formagao social contribuiram para isso; a
organizacdo da sociedade patriarcal, o surgimento de manifestagoes
messidnicas, aparecimento de bandos de cangaceiros ou bandidos, as
secas periddicas provocando desequilibrios econdmicos e sociais, as
lutas de familia deram oportunidade, entre outros fatores, para que se
verificasse o surgimento de grupos de cantadores como instrumento
do pensamento coletivo, das manifestagoes da meméria popular.”.

Nio s6 fatores de ordem social — salienta Diegues Junior -,
mas inclusive étnicos, como a assimilagao mais estdvel do portugués
e do africano escravo na drea nordestina. Fatores esses que concor-
reram para que o Nordeste fosse o ambiente ideal ao surgimento
daquele tipo de literatura popular. Nao apenas na literatura popular
em versos — escrita, portanto -, mas igualmente da literatura oral, em
versos, tipica dos nossos famosos cantadores de viola. Repentistas e
eximios cantadores em desafios ou pelejas — outra forma de poesia
popular que recebemos da tradicao ibérica.
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A literatura de cordel obviamente, s6 surgiria apds o apare-
cimento das pequenas tipografias avulsas, espalhadas por virias
cidades interioranas e capitais nordestinas, o que s6 ocorreu a partir
dos fins do século XIX. Desses centros maiores ¢ que sairam e se
difundiram pela regido os folhetos de cordel, vendidos nas feiras
livres e mercados, estacoes rodovidrias e ferrovidrias.

A TEMATICA DO CORDEL

Extremamente diversificada, como se sabe, é a temdtica do cor-
del. Tudo ou quase tudo serve de motivo aos poetas populares para
escreverem seus folhetos. Desde os romances tradicionais — Carlos
Magno e os Doze Pares de Franca, a Princesa Magalona, Jodo de
Calais, etc. -, que nos vieram da Idade Média, através do romanceiro
ibérico, sendo aqui readaptados a ecologia e sentimentos nordesti-
nos, até assuntos histéricos brasileiros, fatos ligados a religiosidade,
a0 misticismo, a vida campestre, desastres, crimes, acontecimentos
mais recentes da atualidade mundial. Estes tltimos sio os chamados
folhetos de época, os acontecidos, para usar terminologia ji consa-
grada pelos estudiosos. Sem esquecer as pelejas ou desafios, debates
entre repentistas, em geral imaginarios ou alusivos a encontros reais
de violeiros, sempre interessantes.

METRICA E RIMA DO CORDEL

Do ponto de vista formal, a literatura de cordel se apresenta
predominantemente, em estrofes de seis versos ou linhas, sextilhas,
a forma cldssica. Em menor ndmero, encontramos estrofes de sete
silabas e em décimas. Raramente, surgem folhetos em quadras, que
era a forma cldssica dos primeiros cantadores de viola, j4 hoje substi-
tuida pela sextilha, quando nio por uma variedade de formas antigas
e modernas.

Devemos salientar que os folhetos de temas tradicionais e os de
época ou “acontecidos” obedecem aqueles tipos de estrofes(sextilhas,
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setilhas e décimas). Todavia, no que se refere aos folhetos de pelejas
e desafios, a forma é também bastante variada, apresentando-se em
mourdes, galopes a beira-mar, gemedeiras, etc.

Alguns poetas, como Leandro Gomes de Barros, Joao Martins
de Ataide e outros, eram mais cuidadosos em ralacio a métrica e
rima dos seus versos. Qutros, mais modernos, relaxam um tanto
seus versos, aparecendo muito “pé-quebrado”. O bom poeta de
cordel ji tem o ritmo do verso no ouvido, a musica, que flui natu-
ralmente, sem esfor¢o. Outros, embora imaginosos, sao duros de
roer na métrica e na rima. E que aos poetas populares, em geral,
interessa-lhes mais o contetido do que a forma de expressao.

CANTORIAS E PELEJAS

As cantorias e pelejas constituem um conjunto, por sua espe-
cialidade, nos folhetos de cordel. A peleja as vezes chamada desafio, é
um aspecto da cantoria, isto é, quando dois cantadores se encontram
e vao revelar, entdo, seus conhecimentos através de sextilhas, martelos,
décimas, martelos agalopados, gemedeiras, etc. estes sao os chama-
dos géneros ou “regras” da cantoria. Nos folhetos de cordel as pelejas
representam uma de suas partes mais expressivas: traduzem o génio
criador do poeta, a imaginagio revelada pelos contendores na disputa.

Célebres desafios, em que os contendores mostram toda a
capacidade poética, ecoam ainda hoje no Nordeste, no registro
permanente dos folhetos, sempre reeditados pelo que possuem de
expressio ou criagdo. Basta lembrar, entre outros, permanente-
mente conservados nos folhetos, o de Bernardo Nogueira com Preto
Limao ou o de Z¢é Pretinho do Tucum com Aderaldo; ou ainda o de
Serrador com Carneiro e o de Jodo Martins com Raimundo Pelado;
nao menos célebre — um dos mais antigos — o de Leandro Gomes
de Barros com Martins de Ataide, que este registrou. O mais impor-
tante, possivelmente, por mais referido e citado, continua sendo o
de Indcio da Catingueira com Francisco Romano do Teixeira, em
1870, no pétio do mercado de Patos, Paraiba.
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A cantoria segue geralmente um certo processo de desenvolvi-
mento temdtico. Inicia-se com a apresentagio dos cantadores, cada
um narra suas proezas passadas, diz com que cantadores jd se bateu,
que vitdrias teve, de onde é natural, etc. Depois se os cantadores
estdo em casa de residéncia ou num terreiro de fazenda, é costume
saudarem os donos da casa ou as pessoas presentes, louvando os
méritos de uns, criticando a outros, de modo a atrair a atenc¢ao do
auditério.

Numa certa cantoria Lourival Batista fez seu auto-elogio nesta
interessante sextilha:

Procuro porém nao acho

Poeta que me dé choque
Canto de qualquer maneira
Quem quiser que me provoque
O génio manda que eu diga

A viola manda que eu toque.

Fanfarronada imensa para exaltar seus méritos fez Antonio
Correia na peleja com Manuel Camilo, dominando céu, terra e mar
com forga do seu génio:

Eu um dia cheguei na beira-mar
Quando a maré se achava furiosa

Dei um grito na onda petuosa

Fiz a 4gua com medo recuar

E depois entendi subir ao ar
Transportei-me no rebambo dum trovao
Visitei toda aquela regiao

Com trés dias de 14 voltei em paz

Isto eu fiz vocé morre e nunca faz

Com Correia cantando carreirio.
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H4 cantadores que sao admirdveis em sua apresentagio. O
negro Indcio da Catingueira, em sua célebre contenda com Romano
do Teixeira, assim se apresentou para dar uma ideia do poder de seus
repentes e de sua for¢a poética numa imagem de comparagio com
aquilo que, na sua vivéncia rural, lhe parecia a coisa maior existente
no mundo:

Seu Romano inda nio viu
O tamanho do meu rocado:
Grita-se aqui dum aceiro,
Ninguém ouve do outro lado
Eu faco coisas dormindo
Que ninguém faz acordado.
O que o senhor faz em pé,
Eu faco mesmo deitado.

Para finalizar posso afirmar que na literatura popular em seus
vérios géneros encontramos traduzido o préprio espirito da socie-
dade. Dai porque muitas vezes velhas narrativas, tradicionalmente
transmitidas, vao-se enriquecendo de comentdrios favordveis, ou
desfavordveis, conforme o cardter do personagem ou personagens, é
visto pela sociedade local. H4 como que uma incorporacio da figura
— heréi ou bandido, vitima ou criminoso — aos préprios valores de
julgamento do meio social.

A literatura de cordel se constituiu, portanto, um meio de
comunicagdo, um instrumento de interligagao entre as sociedades
que se formavam. De quando data o aparecimento no Brasil dessa
literatura impressa, é certo afirmar que é de fins do século XIX.
A divulgacio era puramente oral. Transmitia-se oralmente a poesia
dos cantadores, difundida pelos cegos da feira, pelos cantadores em
festas publicas. Depois comeca a difusio escrita; e é exatamente no
século XIX, quando ocorre a quebra do analfabetismo da populagao,
embora de forma muita timida, ai comeca a difundir-se a literatura
de cordel nordestina.
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DA CLASSIFICACAO

A poesia popular nordestina ¢ dividida em vdrios ciclos: Ciclo
da Utopia, Ciclo do Marido Logrado, Ciclo do Deménio Logrado,
Ciclo dos Bichos que Falam, Ciclo Erético da Obscenidade, Ciclo
de Exemplos e Maldigoes, Ciclo Heréico ou Fantéstico, Ciclo
Histérico e Circunstancial, Ciclo do Amor e Bravura e ainda acres-
centaria o Ciclo da Stplica e Ciclo da Lamuria.

1 — CICLO DA UTOPIA, onde estao reunidos os folhetos
cujos assuntos fogem a realidade, como, por exemplo, a
descoberta de cidades construidas de ouro e pedras pre-
ciosas em Viagem de Sio Sarué de Manuel Camilo dos
Santos:

“Mais adiante uma cidade
como nunca vi igual
toda coberta de ouro

¢ forrada de cristal

ali ndo existe pobre

é tudo rico, afinal.

ld eu vi rios de leite
barreiras de carne assada
lagoas de mel de abelha
atoleiros de coalhada
agudes de vinho quinado
montes de carne guisada’.

2 — CICLO DO MARIDO LOGRADO, onde estio agrupa-
dos os folhetos que tém como tema o marido enganado,

o corno, chifrudo, como no folheto Se é do Homem Ser
Chifrudo é Muito Melhor Morrer de José Costa Leite:
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“Iem xifrudo conformado
que ¢ e ndo ignora,

e leva xifre toda hora

que chega anda enfeitado
aqui eu fago avisado:

vi um xifrudo dizer

que se orgulha em ter

a fama de ser galhudo.

Se é do homem ser xifrudo
¢ muito melhor morrer”.

Pertencem ao mesmo ciclo os folhetos: A Mulher Que Matou
o Marido de Xifre de José Francisco Soares, A Desventura de Um
Corno Ganancioso de Osvaldo Figueira e A Mulher Que Quebrou
as Gaias do Marido Com Uma Mio de Pilao de Heleno Romeu.

3 — CICLO DO DEMONIO LOGRADO, retine todos os
folhetos sobre o diabo que é por todos enganado, como
¢ o caso de A Mulher Que Enganou o Diabo, A Mulher
Que Botou Xifre no Diabo, ambos de José Costa Leite,
Como Antdnio Silvino Fez o Diabo Chocar e A Sogra
Enganando o Diabo de Leandro Gomes de Barros. Do
folhetos A Mulher Que Botou Xifre no Diabo de José
Costa Leite, temos a seguinte passagem:

“Com a mulber no paleio
0 Diabo sofre agonia

serra xifre todo o dia

tem ponta de metro e meio
a mulher sem ter receio
lhe bota mais uma ponta
ele, de cabeca tonta

inda disse que somou
trezentos milhoes serrou

e depois perdeu a conta...”
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4 — CICLO DOS BICHOS QUE FALAM, estio reunidos os
folhetos que exploram o tema dos bichos que falam, algu-
mas vezes, verdadeiras licoes de moral aos homens, como
acontece em A Intriga do Cachorro Com a Onga de José
Pacheco:

“Raposa disse comadre
vocé ndo pensa direito
bebendo com o cachorro
um safado sem respeito

se seus amigos souberem

o senhor perde o conceito.”

5 — CICLO EROTICO DA OBSCENIDADE, onde estio
situados inimeros folhetos que tém o sexo como temd-
tica, representado simbolicamente por muitos de seus
apelativos usados no Nordeste, como banana, macaxeira,
fumo, quiabo, lingiiica, dentre outros. Alguns folhetos
representativos deste ciclo sao os seguintes: O Malandro
e a Piniqueira no Chumbrego da Orgia de José Pedro
Pontual, O Bataclan Moderno de Leandro Gomes de
Barros e A Velha Que Vendia Tabaco e o Matuto Que
Vendia Fumo, de José Bernardo da Silva, onde o pornoe-
rotismo se manifesta através de palavras de duplo sentido,
recurso bastante usado nos folhetos deste ciclo:

“Existiu uma familia

de matutos no sertéo

um certo casal que tinha
de filho grande porcio
que sempre falava errado
deixando interpretagio.
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Esse velho de quem falo
era irmdo do Z¢ do Chole
se chamava Jodo Palascate
filho de Pedro Tingole

¢ a sua esposa era

Maria do Bago Mole.

Tinha um cavalo melado
que era de Damiana

uma besta velha castanha
essa pertencia d Joana

um bode chamado Rachado

pertencente a Mariana.

Seu Lascado era um cavalo
qu'essa familia criava

um porco chamado Lascio
que Iracema tratava

0 Cabeludo da Zefa

era um gato que cacava.

Uns vendiam tapioca
outros vendiam cocada
Iracema vendia rola

que pegava d'emboscada

a velha vendia tabaco

ou sendo castanha assada.”

6 - CICLODEEXEMPLOSE MALDICOES, caracterizado
por folhetos que falam de pessoas que se transformaram
em bichos por haverem profanado o sagrado.
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7 - CICLO HEROICO FANTASTICO, representado
por folhetos que contam as bravuras dos cangaceiros
(Lampido, Antdnio Silvino, etc.) e dos amarelinhos que
ninguém d4 nada por eles mas que sio capazes de lutar e
vencer homens fortes, como € o caso das Proezas de Jodo
Grilo de Joao Ferreira de Lima:

“Jodo Grilo foi um cristdo
que nasceu antes do dia
criou-se sem formosura
mas tinha sabedoria

¢ morreu depois da hora
pelas artes que fazia.
Porém Joio Grilo criou-se
pequeno, magro e sambudo
as pernas tortas e finas

a boca grande e beicudo
no sitio aonde morava
dava noticia de tudo.”

E nasceu de sete meses
Chorou no bucho da mae
Quando ela pegou um gato
Ele gritou ndo me arranhe
Nio jogue neste animal
Que talvez vocé nio ganbe.
Na noite em que Jodo nasceu
houve um eclipse na lua
detonou grande vulcio

que ainda continua
naquela noite correu

um lubis-homem na rua.
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CICLO HISTORICO E CIRCUNSTANCIAL, em que
os poetas populares tomam conhecimento do cotidiano
local, regional, nacional e até mesmo universal e, algu-
mas horas depois de o fato haver acontecido o folheto j4
se encontra a venda nos mercados, nas feiras livres, nas
bancas de jornais, constituindo assim, o que Homero
Fonseca chamou de jornalismo paralelo. Ricardo Noblat,
estudioso do assunto, explica como funciona o folheto
circunstancial: “No dia 24 de agosto de 1954, as sete
e meia da manhi, Francisco Sales Aréda, poeta de cor-
del, ouviu pelo ridio, no Recife, a noticia da morte de
Getulio Vargas. Muniu-se de papel e ldpis e, em algumas
horas, escreveu-a em versos. Imprimiu em seu primeiro
prelo. As primeiras horas da tarde, tdo ripido quanto uma
edigao extra de jornal, seu folheto estava sendo vendido
no Mercado Sio José e despachado para o interior de
Pernambuco e outros Estados da regiao. Vendeu 300 mil
exemplares. Sobre o suicidio de Gettlio, segundo o poeta
baiano Rodolfo Coelho Cavalcanti, foram publicados 60
folhetos no Nordeste e vendidos cerca de 2 milhées de
exemplares.”

CICLO DO AMOR E BRAVURA, onde o amor e bra-
vura, temas comuns a todos os povos, sio representados
por folhetos que, conforme Carlos Alberto Azevedo,
exploram, neste ciclo, “o ran¢o do romanesco medieval”
ainda totalmente diluido na poesia popular, embora esteja
mais nitido na tradigao oral que nas fontes escritas.” Sao
“romances” deste ciclo Os Martirios de Genoveva e A
For¢a do Amor — Alonso e Marina ambos de Leandro
Gomes de Barros.
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10 — CICLO COMICO SATIRICO, em cujos folhetos a
comicidade e a sdtira estdo presentes, presentes até mesmo
nos dos outros ciclos como, por exemplo, no herdico,
como frisa Carlos Alberto Azevedo: Numa das estrofes
do folheto A Chegada de Lampiio no Inferno de José
Pacheco, o poeta deixa transparecer o cOmico numa nar-
rativa herdica:

lampido pude apanhar
uma caveira de boi
sacudiu na testa dum

ele 5o fez dizer: oi!

Ainda correu dez bragas

E caiu enchendo as calgas
Mas eu ndo sei de que foi.”

O cdmico e satirico estdo também nos desafios, nas pelejas
entre cantadores, quando cada um procura exagerar defeitos fisicos
ou tracos fisiondmicos de seu contendor.

Como pertencente a este ciclo podemos mencionar O Encontro
da Negra Penteado Com a Negra D”um Peito S6 de José Costa
Leite.

11 — CICLO DA SUPLICA, ¢é uma espécie de oragio, mais
dirigida a Deus, aos santos etc. Leandro Gomes de Barros,
na Batalha de Oliveiros Com Ferrabris, atingiu no con-
ceito religioso o pincaro da imortalidade, nesta rogativa a
Imaculada Virgem, mae de Jesus:

“Beijou a cruz da espada,
Prosseguin com uma oragio:
- O Virgem da Conceigio
Maria Pia e Sagrada,
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Mae de Deus, Imaculada,
Esposa casta e fiel:

Pelo vinagre e o fel

Que Cristo bebeu na cruz,
Rogai, por mim, a Jesus,
Nesta batalha cruel.”

12 — CICLO DE LAMURIA, o abatimento fisico ou moral
por causa das vicissitudes da vida, geralmente, dd azo a
estrofes de lamentagoes. O jovem repentista potiguar,
Severino Ferreira, no festival realizado em 1978, em Joao
Pessoa, fala desta triste “experiéncia”, que deveria servir de
ligo a muita gente:

Certa vez, na cidade Mossord,

O baralho, em mim, deu uma pisa:
Foi preciso vender minha camisa,

O calgdo, a cueca e o palito.

Fiquei pobre, na rua, igual a Jo...
Foi tdo grande esse meu padecimento,
Que vends, inclusive, meu jumento,
Pra fazer uma feira ‘pra comer.”
Fui jogar pife-pafe sem saber:

Perdi roupa, dinheiro e documento.

Existe outros estudiosos que exploram outros tipos de classifi-
cagao para a literatura popular nordestina, mas acreditamos ser estes
aqui relacionados os mais importantes e mais estudados. Esperamos
com este breve artigo estd contribuindo para que o cordel nao
desapareca de vez da memoria do povo nordestino que tao soube
aprecid-lo e compreendé-lo nas suas variantes mais significativas
para uma valorizagao da nossa cultura popular sertaneja.
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Poeta, Escritor e Pesquisador da Cultura Popular —Paraibano
da cidade de Pombal —Pb.
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A POESIA POPULAR BARDICA EM SERGIPE'" (NOMES
REPRESENTATIVOS)

Jackson da Silva Lima

INTRODUCAO

O repertério poético do povo, geralmente conhecido como
poesia popular, tem um campo de agio abrangente, que pode ser des-
dobrado em dois aspectos distintos: a poesia an6nima, da qual nao se
guarda os nomes dos seus autores (romances e xdcaras peninsulares,
quadras populares, textos dramdticos dos folguedos, e tantos outros
cantos ou versos conservados e repetidos pela tradigio), e a poesia
de autor, ou bérdica, na expressio de Silvio Romero, em referén-
cia especial as modinhas, “que, inspiradas no lirismo tradicional do
povo, facilmente espalharam-se e tornaram-se quase anénimas”.'*
Desse modo, a poesia popular, em sentido amplo, é a somagao de
uma e de outra, sendo ela, por assim dizer, o género, do qual a poesia
andnima e a poesia de autor s3o espécies ou subespécies. Por sua bas-
tardia congénita, estd fora de cogitacio a chamada “poesia matuta’,
seja de procedéncia erudita, ao estilo de Catulo da Paixao Cearense
e Zé da Luz (em circuito nacional), ou de Exupero Monteiro e
Severino Uchoa (em termos locais); seja oriunda dos préprios rap-

119 Comunicagio apresentada ao XXIX Encontro Cultural de Laranjeiras, dedicado

ao tema “A Poética e a Literatura de Cordel, lida na sessio do dia 8 de janeiro de

2004.

120 Estudos Sobre a Poesia Popular do Brasil (1979-1980) . Rio de Janeiro, Typ
Laemmert &C., 1888, p. 339.
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sodos populares nordestinos, que, por vezes, chegam ao cimulo de
macaquear a genuina poesia popular bdrdica, da qual sao os legiti-
mos representantes. A “poesia matuta’, em sentido figurado, é gralha
pintada de branco, querendo passar por pomba: desmascarado o
embuste, é expulsa pelas pombas como intrusa, ficando reduzida a
triste condigao de um tipo hibrido inferior, repudiada, de um lado,
pela literatura académica, e, de outro, pela poesia popular verdadeira.

Todavia, as duas espécies ou subespécies auténticas nao se con-
fundem em suas origens ou nos seus desdobramentos no tempo e
no espago. Sincronicamente, como produto final imediato, apre-
sentam-se ambas como dgua de uma dnica fonte, que é o préprio
povo: fruto — na poesia an6énima, da recriagao coletiva inominada, e
na poesia de autor conhecido, da (re)criacio individual identificada.
Mas do ponto de vista diacronico, em dire¢do retroativa ao nasce-
douro ou em funcio da trajetéria histérica percorrida, a coisa nao ¢
tao simples assim como parece. Muitos dos textos poéticos andni-
mos hoje postos na boca da gente humilde, nao sao do repertério de
rapsodos populares como aparentam ser, e, sim, de versejadores eru-
ditos, cujos nomes, em sua maioria, se perderam ao longo dos anos.
Como prova irrefutdvel disso, vejam, de forma indireta, os textos
conservados em velhos cadernos pertencentes a mestres de chegan-
cas, reisados, pastoris sacros, quadrilhas, cavalhadas, etc., copiados
de geragao a geracdo, onde a procedéncia erudita é mais do que
patente, a despeito dos sendes ortogrificos e auséncia generalizada
de pontuagio; e de modo direto, na drea especifica do romanceiro,
no qual se revelam os nomes dos verdadeiros autores de alguns tex-
tos tradicionalizados no Brasil, como ¢ o caso das duas Tapuias, A
Filha do Rei da Espanha, e Perddo, Emilia, postos em evidéncia,
respectivamente, por Vicente Sales, no Pard, J.J. Dias Marques, em
Portugal, e por nos, agora, em primeiro cnfoque. Impressionante a
fidelidade dos textos folclorizados aos arquétipos eruditos.

Em trabalho ainda inédito, sob o titulo “Um Caso de
Irradiacdo Cultural — A Tapuia”, o etndlogo paraense Vicente Sales
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“aponta as origens eruditas desse romance ou modinha tradicional,
estudando dois arquétipos distintos: O Cagador e a Tapuia, poema
de Francisco Gomes de Amorim, constante de Cantos Matutinos
(1858), e A Tapuia, poesia incluida em Lyra das Selvas (1868), de
Severiano Bezerra de Albuquerque. Mercé dos subsidios fornecidos
por Vicente Sales, estd clara a filiagao literdria dos textos de ambas
as tapuias, recolhidos na tradicio oral, em grande parte procedente
do ultimo arquétipo, que é, sem duvida, a matriz das versdes ser-

12l e brasileiras em geral. Na imprensa de nosso Estado,

gipanas”
no século XIX, encontramos publicados os dois textos eruditos,
com os nomes dos respectivos autores, a saber: “A Tapuia”, de S.
Bezerra d’Albuquerque (in Jornal do Aracaju, de 29 de junho de
1875), e “O Cagador e a Tapuia”, de Francisco Gomes de Amorim
(in Almanach Sergipano para 1892, p. 166-168). Anos depois, por
Alberto Deodato, em um dos contos do seu livro — Senzalas (1919,
p- 83), vem registrada como modinha (“A Formosa Tapuia®), jd an6-
nima, cantada por uma sertaneja sergipana de Porto da Folha.

Em Portugal, o pesquisador J. J. Dias Marques, em excelente
trabalho de arqueologia literdria e exegese folclérica sobre “A Filha
do Rei da Espanha”, a partir de versées populares conhecidas em
Sergipe, Bahia e Espirito Santo, faz minucioso relato do longo
percurso da balada-arquétipo para a sua divulgagio no Brasil, na
forma de romance tradicionalizado (“De Franca ao Brasil, Através
da Alemanha e Portugal. A Viagem Aventurosa duma Balada
Tradicional”)'*>. Segundo ele nos esclarece, o escritor alemao
Adelbert von Chamisso, em 1810, recolhe na tradicio oral francesa

121 in Jackson da Silva Lima, O Folclore em Sergipe. Vol. 1. Romanceiro. Rio de
Janeiro, Cétedra; Brasilia, Instituto Nacional do Livro-INL, 1977, p. 409.

122 Comunicagio apresentada a 29th International Ballad Conference, realizada
na Universidade de Aberdeen, em 9-15/8/98, publicada recentemente em ver-
sdo inglesa abreviada: “From France to Brasil via Germany and Portugal: The
Meandering Journey of a Traditional Ballad”, in The Flowering Thorn— International
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(provavelmente), entre outras cangoes ou baladas, a de titulo “Le
Plongeur” (O Mergulhador), distribuindo cépias a pessoas do seu
circulo de amizade, como ¢ o caso do poeta seu conterrineo Ludwig
Uhland, que a traduz, nesse mesmo ano, para o idioma pétrio, ver-
sd0 essa publicada em 1812, num Almanaque, sob o titulo “Die
Konigstochter” (A Filha do Rei), juntamente com outros poemas
de sua lavra, e, posteriormente, incorporada a 22. edigio de suas
Poesias (1820). Anos mais tarde, em Portugal, é traduzida para o
verndculo por Jos¢é Gomes Monteiro, e incluida em seu livro — Eccos
da Lyra Teutonica ou Traducgio de Algumas Poesias dos Poetas Mais
Populares d’Allemanha (1848), jé com o titulo de “A Filha do Rei
da Espanha”, matriz indiscutivel das versoes an6nimas brasileiras,
recolhidas, na maior parte, com esse mesmo titulo.

Por dltimo, o romanesco “Perdao, Emilia”, cuja ascendéncia
literria é o poema “Vinganca no Cemitério”, de José Henrique da
Silva (1855-1930). Como é sabido, velhas baladas anglo-escocesas de
encontros amorosos ou vingativos dentro do cemitério, na calada da
noite, ao piar de aves agoureiras, de que é exemplo “Sweet William’s
Ghost” (O Fantasma do Meigo Guilherme), desde a publicagao
setecentista de Percy, em suas Reliques of Ancient English (1765)'%,
— serviram de inspiragdo romAntica a poetas europeus, como o
alemio Briiger, com a sua Lenore (1773), e, entre outros, os por-
tugueses Castilho, com “O Acalentar da Neta” (1844)'%, Alexandre

Ballad Studies, edited by Thomas A. McKean, Utah State University Press, Logan,
Utah, 2003, p. 205-217.

123 Op.cit.,, London: J. M. Dent & Sons Ltd; New York: E. P. Dutton & Co., p. 266-
267; idem, in English and Popular Ballads, edited b y Helen Child Sargent and
George Lyman Kittredge. Cambridge-Massachusets, 1904, p. 164-167 (Student’s
Cambridge Edition).

124 in Escavagées Poéticas. Lisboa, Typographia Lusitana, 1844, p. 266-274.
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Herculano, com “A Noiva do Sepulcro” (1850)'* e Soares de Passos,
com “O Noivado do Sepulcro” (1856)'%. O caminho estava adrede-
mente preparado para a “Vinganca no Cemitério”, de J. Henrique
da Silva'?, escrito em 1874. Pelo contetdo ou estrutura profunda,
modelou-se diretamente no texto de Herculano, e pela forma poética
ou estrutura de superficie, no poema de Soares de Passos. Musicado
“por um sanjoanense conhecido por Juca Pedago”, como informa
Joao Oscar'*®, o poema-cangao ganhou logo nomeada e passou a dis-
putar, nos saraus e serenatas, a preferéncia do publico, com outros ji
consagrados, como “O Noivado do Sepulcro”, de Soares de Passos.
No jornal “A Ordem” (Aracaju-SE), de 19 de fevereiro de 1888,
estd ele publicado com o mesmo titulo (“Vingan¢a no Cemitério”),
mas sem o nome do autor, e com as primeiras modificacoes morfo-
129, Jé
com o titulo popularizado de “Perddo, Emilia”, e profundas altera-

légicas. Em 1900, Melo Morais Filho, em Cantares Brasileiros

¢oes textuais, divulga a versao que vai ser a matriz dos futuros textos
reelaborados pela tradicao oral'*’. Recolhemos duas versées na boca

125 in Poesias. 9. Edicao. Paris: Livrarias Aillaud e Bertrand; Rio de Janeiro: Livraria
Francisco Alves, s/data, p. 205-215.

126 in A Cantora Brasileira — Modinhas. Tomo II. Rio de Janeiro, GARNIER, 1878,
p. 235-237.

127 in Joao Oscar, Introdugio a Histéria da Literdria de Sio Joio da Barra. Terezépois,
1972, p. 37, 77-78.

128 Op. cit,, p. 37.
129 Op. cit., Rio de Janeiro, 1900, p. 159-160.

130 Houve vérias gravacoes em disco, conforme consta do: Catdlogo da Colimbia —
1910/1912, “Perddo, Emilia” (Modinha), por Caramuru, e outra, com o mesmo
titulo, sem o nome do intérprete, de 1926; Catdlogo da Casa Edson — 1920 —
“Perdio, Emilia” (Autor an6énimo), por Mdrio Pinheiro (apud Baptista Siqueira,
Modinhas do Passado, Rio de Janeiro, Folha Carioca Editora Ltda., 1979, p.
359, 364), além das gravacdes de Paraguassu, desde 1927. Pelo menos, esta, que
conhecemos, ¢ resumida e as versdes tradicionais coletadas mais extensas, daf a
impossibilidade de procederem dela.
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do povo: uma de Maruim-SE, por D. Cagula, e outra alagoana de
Atalaia, por D. Laura, cujos textos se filiam diretamente ao arqué-
tipo aludido.

Uma coisa, porém, precisa ser enfatizada: em principio, a lite-
ratura escrita dos escolarizados ¢ interdita ao povo, nio hd como o
povo ultrapassar o fosso da cultura académica, pelo seu pouco ou
nenhum conhecimento de leitura, sendo as letras, para ele, pingos
de tinta ou simples garatujas, total ou parcialmente incompreen-
siveis. E a musica (fala e canto) que vai permitir aos integrantes
das mais baixas camadas sociais a possibilidade de conhecer esse
outro mundo cultural paralelo, préprio dos instruidos. A lingua-
gem musical, por ser congénita e onimoda, torna-se acessivel a todos
os homens, independentemente de condigoes pessoais ou de niveis
de escolaridade. No caso especifico do romanceiro e manifestagoes
andlogas, os ouvidos, e nio os olhos, sdo os canais receptores do
povo, que tem na voz ou no canto a ponte de acesso aos textos
literdrios consagrados. Em algum momento histérico, quase sem-
pre desconhecido, esse ou aquele poema de autor culto é musicado,
abrindo-se-lhe, desse modo, a perspectiva de folclorizagio. De ini-
cio, cantado em salées festivos, quase sempre ao som do piano, e
depois, ao ar livre, ji nas ruas, em tradicionais serenatas, chegam
aos ouvidos do povo, a quem cabe decidir se o incorpora ou nio ao
repertério de suas tradi¢oes.

Como dissemos alhures'!, o bindmio poema/musica sem-
pre esteve em voga, pelo menos desde fins do século XVIII, para
nao ir mais longe, tanto em Portugal como no Brasil (Gil Vicente,
Gregério de Matos, Caldas Barbosa et allia). Especialmente, na
22, metade do século XIX, quando da procura incessante de tex-
tos eruditos musicados para consumo direto dos salées (piano,
aulas, lazer, récitas festivas, etc.), ou indireto das ruas (serenatas e os

131 Carta a um amigo folclorista (inédita), com adaptacio de alguns trechos ao pre-
sente trabalho..
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chamados oiteiros literdrios, onde se declamavam e cantavam publi-
camente). Abundante bibliografia estd 4 mao, cujos titulos, por si
mesmos, sao por demais esclarecedores. Vejamos seis deles por nés
consultados: 1. TROVADOR - Cole¢io de Modinhas, Recitativos,
Arias, Lundus, etc. Nova Edicao correta. Rio de Janeiro, LIVRARIA
POPULAR DE A.A. da Cruz Coutinho-Editor, 1876. 5 Vols.; 2.
A CANTORA BRASILEIRA. Modinhas. Rio de Janeiro, B. L.
Garnier, 1878 (Preficio de Joaquim Norberto de Souza e Silva).
3 Tomos; 3. CANTARES BRASILEIROS. Parte Musical. Rio de
Janeiro. Editor Jacinctho Ribeiro dos Santos, 1900 (nio consulta-
mos o volume de textos com o mesmo titulo). Por Mello Moraes
Filho; 4. SERENATAS E SARAUS (Colegao de autos populares,
lundus, recitativos, modinhas, duetos, serenatas, barcarolas e outras
produgoes brasileiras antigas e modernas). 3 Vols. Rio de Janeiro,
H. Garnier, Livreiro-Editor, 1901-1902. Por Mello Moraes Filho;
5. TROVADOR BRASILEIRO OU NOVISSIMO CANTOR DE
MODINHA, contendo espléndida e escolhida COLECAO de modi-
nhas, recitativos, etc., etc. Unica Edigao Completa. Rio de Janeiro,
Livraria do Povo - QUARESMA & C. Livreiro-Editores, 1904; 6.
ALBUM DO TROVADOR BRASILEIRO (Colecio de Modinhas,
Lundus, Recitativos e Cangoes). Nova Edicao Aumentada. Rio de
Janeiro, H. Garnier, Livreiro-Editor, 1907(?)"**. Em complemen-
tagdo, consulte-se a extensa bibliografia registrada por Pedro Luiz
Masi, em sua Antologia da Serenata (Rio de Janeiro, “Organizacoes
Simoes” Editora, 1957, 161pp.), da qual consta, inclusive, o titulo
Cantor Luso-Brasileiro, do século XIX, o que é por demais ilustra-
tivo; e por Baptista Siqueira em Modinhas do Passado, 22. Edi¢ao,
Rio de Janeiro, Folha Carioca Editora Ltda, 1979.
Restringindo-me aos autores portugueses presentes nos livros
compulsados, passamos a enumerar o titulo dos seus poemas,

132 Nio traz o ano da publicagio, mas, em diversas paginas, consta a data em que foi
a obra adquirida: 27.11.1907.
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deixando de lado os brasileiros em quantidade mais abundante:
“Barca Bela”, de Garret, em Trovador, 1°. Vol. (1876); “Noivado
do Sepulcro”, de Soares de Passos, “A Judia’, de Tomds Ribeiro,
em A Cantora Brasileira (1878); “Mater Dolorosa”, de Gongalves
Crespo, “Suspiros d’Alma”, de Garret, em Cantares Brasileiros,
Parte Musical (1900); “[titulo ndo anotado]”, de Gongalves Crespo,
“A Partida”, de Soares de Passos, em Serenatas e Saraus, 3°. Vol.
(1902); “Noivado do Sepulcro”, de Soares de Passos, em Trovador
Brasileiro(1904); “O Opulento”, de Soares de Passos, “A Judia”, de
Tomads Ribeiro, em Album do Trovador Brasileiro (1907). Em vérios
dos poemas constantes de tais publicagdes, vem, abaixo ou ao lado
do titulo, a indicagao - ROMANCE, o que nos parece significativo.
Por enquanto, isso ¢ bastante para ilustracio do que afirmamos,
corroborado por Jacinto do Prado Coelho, em seu Diciondrio de
Literatura (Figueirinhas/Porto, 1982, p. 799), quando afirma que
Soares de Passos teve vérios dos seus poemas musicados e cantados,
como seja: “O noivado do sepulcro” e “A partida”, justamente dois
dos que estao inseridos nos cancioneiros brasileiros de modinhas
mencionados.

Em resumo, todo esse preAmbulo pode ser simplificado em
poucas palavras: ao contrério da poesia popular bérdica, ou de autor
conhecido, que é sempre, originariamente, resultante do esforgo
criativo de determinado individuo de poucas letras, cujas aptidoes
literdrias nada tem a ver com formagao académica ou escolaridade de
médio grau, a poesia popular andnima pode, sincronicamente, estar
hoje na boca do povao inculto, e, diacronicamente, ter sido obra de
algum poeta erudito, destinada, de inicio, a grupo de letrados ou
pessoas cultas, e s6 depois de musicada é que chegou ao dominio
da populaca, que a recria paulatinamente, passando, dai por diante,
a exibi-la como criagao sua. O objetivo central do nosso enfoque,
diga-se de passagem, nio ¢ o estudo dessa poesia popular andnima,
cuja bibliografia nacional é vasta, muito menos a dissecacio da “poe-
sia matuta” abastardada, que nao merece a nossa aten¢do, mas, sim,
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o de tecer ligeiras consideragdes em torno da poesia popular bardica
sergipense, em sua trajetdria secular.

POESIA POPULAR BARDICA SERGIPENSE

Em termos de Sergipe, como de todo o Brasil, a poesia popu-
lar bérdica, ou de autoria conhecida, em sentido lato, precedeu as
categorias ou subcategorias dos versejadores especializados em um
ou mais ramos poéticos afins, como ¢ o caso particular da literatura
de cordel. Dos primérdios da nossa provincia (sécs. XVII e XVIII)
nada ficou registrado sobre o assunto. Contudo, isso nio significa
proclamar a inexisténcia de poetas populares entre nés, nos anos
seiscentos ou setecentos, pois ¢ fato sabido por todos de que a ausén-
cia de documentos ou registros niao implica necessariamente na
auséncia de eventos histéricos. Outros Estados tiveram mais sorte,
como ¢é caso de Pernambuco, através de Pereira da Costa'??
texto da peti¢do em verso do soldado Zebedeu, de fins do século
17, ou da Bahia, através de Luiz Antonio Barreto!*
décimas do indio aculturado Manoel Joaquim de S4, datadas de 13
de junho de 1782, sobre o Meteorito de Bendegé, caido no interior
do territério baiano.

, com o

, reproduzindo

S6 a partir do século XIX, é que podemos rastrear a atuagio
dos primeiros poetas populares sergipanos, assim mesmo de maneira
precédria, em face do preconceito erudito de que o povo nao sabe
escrever, ndo merecendo as suas “pseudoprodugdes literdrias” serem
divulgadas. Mesmo nos casos de excegao, por sinal, muito raros,
a informacio sempre vem conotada dessa marca preconceituosa,

133 Folclore Pernambucano, in Revista do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro,
Tomo LXX (1907) — Parte II. Rio de Janeiro, Imprensa Nacional, 1908, p.
140-142.

134 “Meteorito de Bendegé: 200 anos de sua noticia’, in “Gazeta de Sergipe”, de 19
de fevereiro de 1982.
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como se o jornalista quisesse desculpar-se da transgressio cometida,
perante os intelectuais do seu meio, como veremos a seguir. Em
1885, quando o jornal “A Provincia”, de Aracaju, publica, pela pri-
meira vez, um texto verdadeiramente popular, do propriaense Joao
Carpina, sob o titulo “O Judas”, o redator, como a justificar-se, assi-
nala em nota de rodapé: “Poesia de um homem rustico de nome
- Joao Carapina - morador em S. Braz, provincia de Alagoas”. O
mesmo acontece no século passado, com relagio ao poeta popular
José Francelino dos Santos, trabalhador bragal, analfabeto — o jornal
“Século XX”, em sua edi¢io de 18 de fevereiro de 1917, divulga um
dos seus poemas (mote/glosa) sobre as ruas de Aracaju, na coluna
dedicada a inauguragio do “Monumento Indcio Barbosa”, com
nota da redagio até elogiosa, na qual aparece este trecho: “A propé-
sito de tao significativo acontecimento, publicamos, hoje, com as
indispensdveis corre¢oes ortogréficas, os versinhos [o grifo é nosso]
que seguem, e si0 como uma cronica topogréfica, posto que imper-
feita, da cidade fundada pelo dr. Indcio Barbosa”, etc. Observem as
conotagdes preconceituosas: “versinhos”, “indispensédveis correcoes
ortogréficas”, “posto que imperfeita’.

O préprio Lima Junior, que biografou, em primeira mio, o
poeta-glosador conterrdneo Joao Francisco dos Santos, vulgo Joao
Carpina, com os mais rasgados elogios ao seu talento e veia poética,
ao transcrever seus motes e glosas, nao se exime de tal preconceito,
quando diz no primeiro artigo'®>: “Seu estilo era singelo, a ortografia
muitas vezes pecdvel, a dicgio nem sempre clara’; ou no segundo'*:
“Aqui vao mais alguns versos que, por incorretos na metrificacio e
na rima, ocultei-os do leitor, mas que agora resolvo publicar”. E o
preconceito chega até os nossos dias, com a mesma intensidade de

135 in “Didrio da Manha” (Aracaju-SE), de 06 de novembro de 1913.
136 in “Didrio da Manha” (Aracaju-SE), de 06 de fevereiro de 1914.

380



EsTuDpOS EM LITERATURA POPULAR I

antanho, como se o povo nio fosse capaz de sentir e externar suas
emocgoes através da palavra oral ou escrita.

BARDOS REPRESENTATIVOS MAIS ANTIGOS

Sao conhecidos, pelo menos, entre os mais antigos poetas
populares bardicos conterrineos, meia duzia de versejadores repre-
sentativos, sendo um deles — cantador de feira (o cego Joao Candrio,
de Itabaiana), trés outros — autores consagrados de literatura de cor-
del (Sdtiro Xavier Brandio, Manoel de Assis Campina e Augusto
Laurindo Alves, mais conhecido como “Cotinguiba” ou “Trovador
Cotinguiba” — o segundo, sergipano de Macambira; o primeiro e
o ultimo, de Proprid), e outros dois, exclusivamente poetas popu-
lares (Joao Francisco dos Santos, vulgo Joao Carpina, também de
Propria, e o preto José Francelino dos Santos, cuja naturalidade nao
foi declarada). Na ordem da atuagio ou presenca histérica de cada
um deles (com base em documentos abonadores), posta a data do
nascimento em plano secunddrio, temos cronologicamente: Joio
Francisco dos Santos, vulgo Joao Carpina (18..-18..)'%, o cego Joao
Candrio (18..-19..)"%8, José Francelino dos Santos (18..-19..)'%,
Sétiro Xavier Brandio (1892-1922)'%°, Manoel de Assis Campina
(1897-1952)'"! ¢ Augusto Laurindo Alves, vulgo Cotinguiba ou
Trovador Cotinguiba (1903-1976)'.

137 in “A Provincia” (Aracaju-SE), edicdo de 23 de maio de 1885.

138 in A Literatura Sergipana, Maroim, Imprensa Econémica, 1908, p. 20.
139 in “Século XX” (Aracaju-SE), edicio de 18 de fevereiro de 1917.

140 O folheto “O Exemplo da Mocidade” foi escrito em 1921.

141 O nome Manoel Campina figura em uma peleja de Joio Martins de Athayde,
datada de 24 de maio de 1941 (“Peleja de Manoel Raimundo com Manoel
Campina”), o que demonstra a popularidade do poeta aquela data.

142 De 1942, deve ser, com certeza, o seu folheto de época — “Naufrégio dos navios

brasileiros nas dguas sergipanas e a trai¢io de Mandarino”, ano do sinistro evento.
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Como registro a parte, no poderfamos deixar de fazer mencao
aos nomes de: Minda e Tomazinho, cantadores populares sergipa-
nos, referidos de passagem por Oliveira Teles em monografia de
1907'%; Manoel Serafim da Rocha, vulgo Manoel pitombeira, autor
de um folheto de cordel intitulado “Lampedo na Capela”, datado de
05 de novembro de 1930, no qual narra a resisténcia dos moradores
daquele municipio sergipano as investidas do famoso cangaceiro,
cujo texto foi reproduzido por Pires Wynne em sua Histdria de
Sergipe (1930-1972)'%; O cego Jodo Afonso (18..-19..), natural
de Itabaianinha-SE, documentado por Nery Camello, em Alma do
Nordeste (1936)'%; Manoel d’Almeida Filho (1914-1995), parai-
bano de nascimento e sergipano factual, por auto-escolha, pois,
desde 1940, passou a viver em nosso Estado, fixando residéncia e
constituindo familia, primeiramente em Laranjeiras, e depois em
Aracaju, onde faleceu em 1995.

Por escassez de tempo, limitaremos a nossa comunicagio a dois
dos mais velhos versejadores do grupo: Joao Francisco dos Santos
(Joao Carpina), poeta popular de motes e glosas, e Sitiro Xavier
Brandio, poeta popular de literatura de cordel.

1) JoAo Francisco DOs SANTOS (JOAO CARPINA)

Nasceu em principios do século XIX, no sitio Jaguaripe, em
Propria-SE, segundo Lima Junior em trabalho biogréfico pioneiro',
e faleceu em fins do mesmo século, no municipio de Sao Brds, no

Estado de Alagoas, com 86 anos de idade, segundo M. V. Freire,

143 “Ao Romper do Século XX (O Municipio de S. Cristévio)”, in O Estado de
Sergipe, de 7 de abril a 7 de maio de 1907).

144 Op. cit., Vol. II. Rio de Janeiro, PONGETTI, 1973, p. 17-29.
145 Op. cit., 32 edicio, Rio de Janeiro, Typografia Batista de Souza, 1941, p. 69-76.

146 “Jodo Francisco dos Santos (Joao Carpina)”, in Didrio da Manha (Aracaju-SE),
de 06 de novembro de 1913.
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que complementa as informagées do ilustre historiador e biégrafo
sergipano.'”” Dos progenitores de Jodo Francisco dos Santos, vulgo
Joao Carpina, nio se sabe coisa alguma, bem assim de sua infancia
e adolescéncia. Contudo, nao ¢ dificil fazer ideia do que tenha sido
a sua existéncia de menino e rapaz pobre (em meados do século
XIX), na cidade ribeirinha do seu nascimento, na aprendizagem de
pequenos oficios ou humildes profissdes. Na idade adulta, concei-
tuado mestre em carpintaria, vivendo “modestamente da enxd, do
formio, da plaina e do serrote”.'*® No municipio alagoano de Sao
Brds, passou os tltimos anos de sua existéncia, ali estando residindo
em 1885, quando da publicacio, na imprensa aracajuana, do seu
poema “O Judas”. Era, também, marceneiro e, acima de tudo, poeta
glosador, a escrever e recitar poemas (motes e glosas) sobre assuntos
de contetddo politico-social ou teolégico-clerical. Critico rigoroso
das mazelas sociais e das limitagoes humanas, “cantava de preferén-
cia a moral, a religido, a filosofia, o livre pensamento, apesar dos
prejuizos do meio e do atraso da sua época”.'*

Do seu legado poético, restam apenas sete composigdes (motes e
glosas), em décimas espinelas (esquema de rima ABBAACCDDCC):
uma fornecida por M. V. Freire, sem titulo, em 1914, a tnica
que ndo era inédita (publicada anteriormente em 1885, no jor-
nal “A Provincia” de Aracaju, sob o titulo “O Judas”), e seis outras
transcritas por Lima Junior no “Didrio da Manha” (Aracaju-SE),
em novembro de 1913 e fevereiro de 1914, todas elas inéditas (“O
Nascimento”, “A Liberdade”, “A Traicao de Judas”, “Pelo Sinal” [I],
“Pelo Sinal” [II] e “A Feira Velha”, esta dltima incompleta, faltando

147 “Joao Francisco dos Santos (Joio Carpina)”, in Didrio da Manha (Aracaju-SE),
de 30 de dezembro de 1913.

148 Lima Junior, artigo citado, in Didrio da Manhi, de 06 de novembro de 1913.
149 Lima Junior, idem, ibidem.

150 “Jodo Francisco dos Santos (Joao Carpina)”, in Didrio da Manha (Aracaju-SE),
de 30 de dezembro de 1913.
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a primeira e a tltima estrofes. Em suas informagées, M. V. Freire dd
a conhecer outros titulos do Mestre Joao Carpina, afirmando “que
entre as [suas] poesias se apontavam como das melhores as intitula-
das: “Z¢é Lucifer foi soberbo”; “Lhe constrange a natureza”; “Como
o primeiro tesouro’; “Este mundo se aprecia’; “Alecrim verde se
chama”; “Os fumantes”; etc.”

De saida, um questionamento de importincia histérico-lite-
rdria fica no ar sem solugao: teria o Mestre Joao Carpina versejado
ainda na 12. metade do século XIX. Dificil responder com seguranga
diante dos documentos atualmente disponiveis. Na 22. metade, sim,
mas a partir de qual década? Certeza sé existe em relagio ao texto de
“O Judas”, publicado em maio de 1885. De forma indireta, pode-
mos, entretanto, situar no tempo a elaboracio de dois dos demais
poemas, pelos dados histéricos neles inseridos: “A Liberdade”, por
exemplo, foi escrito em pleno regime imperial, antes da proclama-
¢ao da Republica (1889) e depois da vigéncia da lei do registro civil,
que ¢ de 1876; em “A Feira Velha”, reporta-se o poeta, como fato
longinquo consumado, & mudanca da feira de Proprid para o local
em que o Padre Capela foi assassinado em 1838, e, como eventos
préximos passados, aos rebeldes do Uruguai, a aboligao da lei da
forca e a perseguicao politica dos liberais pelos conservadores, ele-
mentos esses bem expressos nos seguintes versos: “Os rebeldes do
Uruguai, / Ainda depois de vencidos, / Nao serdo tao perseguidos /
Como nés dos liberais. / Nao se pode sofrer mais / O jugo da lei da
forca.” A Constituigao Federal de fevereiro de 1891 aboliu todo tipo
de pena de morte, mas, antes dela, no regime imperial, temos quase
certeza de ter sido abolida a forca como pena capital, em decorréncia
de erro judicial relacionado com o enforcamento de Mota Coqueiro.
Nio tivemos tempo para fazer essa pesquisa, e situar, assim, a data
aproximada em que foi composto o poema em questio.

Vejamos alguns dos tdpicos essenciais do universo poético
de Jodo Carpina, colocado sempre na contramio do pensamento
dominante, assente em ideias e padroes dogmdticos sacralizados mas
questiondveis a luz da l6gica e da razao.
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Em “O Judas”, o poeta vai de encontro aos vendilhées do tem-
plo, criticando a boa vida dos padres, seus interesses mercantilistas,
capazes de vender até a Santissima Trindade, sempre a mercé de suas

concupiscéncias e desregramentos:

Muitos judas a igreja cria
Com pio procedimento,
Que vendem o Sacramento
P’ra gastar com a mancebia;
E vendem todos os dias
Cristo por prego ajustado;
Assim anda no mercado

O filho do Padre Eterno;
E s6 se julga no inferno,

O pobre Judas, coitado!
[12. estrofe da glosa]

Em “O Nascimento”, ele defende a tese de que “no nascer nao
hd vantagem”, pela condicio implicita da morte; por ser a vida pre-
ciria e efémera, volivel na expressio do poeta, “ndo vale a pena

. »
Viver

Ainda é mais padecente
Quem padece na miséria;
Chora, clama, desespera,
Cada vez mais indigente,
Chega a morte de repente,
Infalivel é o morrer;
Se ld no inferno vai ter,
Guardado pelo diabo,
Af torce a porca o rabo,
Nio vale a pena viver.
[42 estrofe da glosa]
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Em “A Liberdade”, hd impressionante lucidez juridica para
um homem de poucas letras, em declarada guerra poética contra o
imperador e o regime que o mantinha no poder:

A lei é 0 guia geral

Que rege a sociedade,

Nio pode haver liberdade
Com um governo ilegal,
Quando o governo central

Ndo ama o patriotismo,

Levado pelo egoismo,

Jd ndo pode ser sincero;

Padece todo o Império

No Jugo do Despotismo.
[42 estrofe da glosa]

Por fim, detenhamo-nos em sua obra-prima — “A Trai¢ao de
Judas”. Espantosas as coloca¢des precursoras de Joao Carpina, ori-
ginais mesmo, quando transforma Judas em peca fundamental a
existéncia do cristianismo. Vendeu Cristo a contragosto, por insis-
téncia do préprio Cristo e predeterminagdo divina. Dos discipulos
do Mestre, foi ele o escolhido por distingao e mérito (e ndo uma
auto-escolha por mesquinhos interesses pessoais), para tdo constran-
gedora missdo. Coincidentemente, cem anos depois, semelhantes
ideias aparecem no filme “A Ultima Tentagio de Jesus” (The Last
Temptation of Christ), de 1998, dirigido pela americano Martin
Scorsese e baseado no romance do grego Nikos Kazantzakis, de
titulo idéntico (em inglés, ¢ claro!), de 1988. Cristo cede a tenta-
¢ao de satands e constitui familia, passando a viver com mulher e
filhos. Prestes a morrer, o falso anjo da guarda, que é Satands em
pessoa, dele comega a se despedir, quando chegam alguns dos seus
fiéis discipulos, vindo, entre eles, Judas, que Lhe faz severas criti-
cas, passando-Lhe em rosto o sacrificio que fez ao denuncid-Lo, a
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seu pedido, por reiteradas vezes, para que Ele fosse crucificado e os
designios da Providéncia cumpridos.

Eis aqui a herética versao secular de Joao Carpina, que isenta
Judas de uma “trai¢do” que nio houve, pois foi Cristo mesmo que o
escolheu para o herdico papel de vilao — o de vendé-Lo e entregi-Lo
a milicia romana:

A TRAICAO DE JUDAS"!
MOTE

Judas também ajudou

A obra da Redencio.

Em vender a Jesus Cristo,
Fez a sua obrigagdo.

GLOSA

Judas antes de nascer,

Por Deus estava predito,

Que havia vender a Cristo:
Por for¢a havia vender;

Nio podia desfazer

O que Deus determinou.

O que Judas praticou

Foi com Divina homenagem.
Se a Redengdo foi vantagem,
Judas também ajudon.

151 in “Didrio da Manha” (Aracaju-SE), de 06 de novembro de 1913.
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O que Jesus padeceu

Jd estava profetizado.

Se Jesus foi condenado,
Como me salvarei en?

O que Judas proceden,
Nio foi por sua omissdo.
Sem nenhuma prevengio
Cometeu o atentado
Porque estava contemplado
Na obra da Redengao.

Jesus de noite ceando

Com seus discipulos & mesa,
Disse a Judas com aspereza:
Por que estds tu demorando?!
Como que estava mandando
Cumprir o que estava escrito
Pelo poder Infinito;

Que Jesus sofresse a morte,

E Judas teve por sorte

Em vender a Jesus Cristo.

Jesus morrew em tormentos,
Numa cruz crucificado,
Judas morreu enforcado,
Com dor de arrependimento.
Chorou seu procedimento,
Podendo obter perdao.
Conquanto a murmuragio
Faz juizo temerdrio,

Judas foi um operdrio,

Fez a sua obrigagdo.
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2) SATIRO XAVIER BRANDAO (1892-1922)

Contemporaneo de Leandro Gomes de Barros, pouca coisa se
conhece sobre a vida do sergipano Sitiro Xavier Brandio, e menos
ainda sobre as suas produc¢oes em folhetos, reduzidas a trés ou qua-
tro titulos. Na ficha catalogrifica de “O Exemplo da Mocidade”,
publicado pela Editora LUZEIRO Ltda., edi¢do de 1987 (hd uma
edicao anterior de 1979, e, naturalmente, deve ter havido edicoes
outras da PRELUDIO, nos anos 50 e 60), consta unicamente como
biografia do autor — “Satyro Xavier Brandio é um poeta popular
natural de Proprid-SE. Costuma assinar também simplesmente
como Sdtyro”. S6 e mais nada. J4 o Diciondrio Bio-Bibliografico
de Repentistas e Poetas de Bancada, de Atila Augusto E. de Almeida
e José Alves Sobrinho (1976, p. 94), acrescenta apenas a relagao
dos titulos conhecidos: “Brandao, Sdtiro Xavier — (Proprid-SE),
poeta popular, que também se assina Satyro. BIBLIOGRAFIA: O
Exemplo da Mocidade, 16p. / Histéria de Otaviana e Doralice, 16
p. / ATriste Sorte de Jovelina, 32p.” E nada mais.

O folheteiro Jodo Firmino Cabral>* assegura que, nos anos 50,
em edicoes de José Bernardo da Silva, “O Exemplo da Mocidade” tra-
zia, como acréstico do poeta, o seu nome completo: SATIRO XAVIER
BRANDAO, o qual, posteriormen-te, ficou reduzido a BRANDAO.
Tem toda razio o cordelista sergipano, porquanto, ainda hoje, hd ves-
tigios comprobatérios de sua afirmativa. Na antepentltima estrofe do
folheto, em letras comuns, sem qualquer destaque, 1é-se claramente
— SAT[EF]RO, enquanto que, na pendltima, o estrago foi total —
CATEEVR, que lembra a distAncia — XAVIER ou CHAVIER. As seis
letras do prenome (SATIRO) exigiria uma sextilha e ndo uma sétima,
da mesma forma o primeiro sobrenome (XAVIER), a nio ser que
fosse grafado com /CH/ em vez de /X/ (CHAVIER). Coisa parecida

acontece em relacao ao folheto “A Triste Sorte de Jovelina”. Inexiste,

152 Entrevista gravada em janeiro de 2004, no Mercado Municipal de Aracaju.
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nas publicagoes atuais, o BRANDAO (com certeza, foi eliminada a
estrofe correspondente), e as duas estrofes finais contém fortes indi-
cios da parte inicial do primitivo acréstico adulterado: SATE[MS]O
[SATIRO] CAVI[T]ER [XAVIER]. Neste caso, era comum 0s poe-
tas usarem /X/ e nao /CH/, por exigéncia do acréstico, escrevendo /
Xamou/ em lugar de /Chamou/.

Concretamente, até hoje, a tnica fonte biografica disponivel se
encontra no folheto de autoria do préprio cordelista— “O Exemplo da
Mocidade”, jd anteriormente mencionado, e nas informagdes de Joao
Firmino Cabral obtidas na década de 60, junto ao irmio do poeta —
Celso Xavier Brandio, entdo sexagendrio, na feira de Cicero Dantas.
Com base nessa autobiografia e informacoes referidas, podemos
reconstituir, em boa parte, a vida de Satiro Xavier Branddo. Nasceu no
norte de Sergipe, em Proprid, em janeiro de 1892. Seus pais — humil-
des agricultores, transferem a residéncia para Simao Dias, com toda a
familia, em principios da década de 10 dos anos novecentos. O poeta
era o terceiro dos irmaos mais velhos, antecedido por duas irmas, e
seguido por Celso Xavier Brandao e outros mais novos. Nao se adap-
tando ao trabalho de roceiro, Sitiro foge de casa, aos vinte e quatro
anos completos (em fevereiro de 1916), com destino ao Sul da Bahia,
fixando-se em Itabuna, ora nas matas ora na cidade, onde exerceu
diversos oficios. Nao ¢ dificil a explicacdo do motivo dessa sua escolha.

Em fins do século XIX e comecos do século XX, levas e
mais levas de sergipanos foram para o Sul da Bahia, atraidos pelo
el-dorado do cacau, particularmente para as matas de Itabuna,
povoa¢io fundada e desenvolvida pelo conterrdneo José Firmino
Alves, de Chapada dos Indios, hoje Cristindpolis. José Alves, pai
de Firmino, jd havia antes (no terceiro quartel dos anos oitocen-
tos), desbravado as matas de Ilhéus, ao lado de dezenas e dezenas de
conterraneos aventureiros, inclusive do préprio filho'. Assim, em

153 in José Alves de Souza Freire, Firmino Alves — Fundador de Itabuna. Itabuna-BA,
Edigoes ITAGRAF, 1963, p. 1-30.
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[lhéus e Itabuna, para nao dizer todo Sul da Bahia, a sergipanidade
empreendedora deixou marcas indeléveis, motivada pelo irresisti-
vel fascinio de uma vida melhor e, até mesmo, de enriquecimento
fécil. E Sdtiro Xavier Brandao foi um deles. L4 chegando, vai para
as matas, onde passa os dois primeiros anos, “gozando de muita
saide”. Em marco de 1918, se transfere para a cidade, tornando-se
negociante. Tendo um amigo como sécio, por ele é roubado ¢, 0 que
é pior, havia contraido doencas venéreas, no ano anterior (1917) —
que o deixariam aleijado e andando de moleta, tudo “por causa de
uma infeliz / Mulher-dama meretriz”.

No comego do ano seguinte (1919), compra uma tenda e
vai trabalhar de barbeiro, montando nela uma venda, de socie-
dade com outro amigo... da on¢a, que o engana no apurado das
contas. Rompe a sociedade e coloca um “mestre na tenda, dando
sessenta por cento’, e cinco meses depois havia ganho bom dinheiro.
Atacado de reumatismo, gasta todo as reservas e fica sem condigdes
financeiras de regressar para Sergipe; retorna as matas de Itabuna e
vai trabalhar de oleiro. Pouco depois (em 28 de abril d 1919), mais
uma vez regressa a cidade e se estabelece novamente, sendo, no més
seguinte, multado por um fiscal da intendéncia, ficando em questao
até o més de julho. Qualificado para votar, cai doente mais uma vez,
sarando com sessenta dias, mas ficando defeituoso, com as pernas
em processo de atrofiamento (“Hoje tinha uma coceira, / Amanha
uma ferida...”).

Finda o ano de 1919 e entra o de 1920, quando: “Foi a cidade
empestada / Com o povo bexigoso. / Eu logo me vacinei. / Para
mim, foi quando achei / Um tempo bom, futuroso”). De janeiro
ao fim de julho, o negdcio vai de vento em popa, mas em agosto
a roda da fortuna desanda outra vez e a doenga o deixa na pinda-
iba (“O que fiz em cinco anos, / Gastei tudo em cinco meses”).
Em principios de 1921, é o préprio poeta quem diz: “Pelos trés de
fevereiro, / Regressei pessoalmente / Do Sul do Estado ao Norte,
/ Para cumprir minha sorte / No meio de meus parentes”. A essa
altura, os pais ainda estavam vivos e recebe todo o apoio da familia:
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“Sete parentes vieram, / Com quinze léguas distantes”). Primeiro, as
garrafadas, seguidas de tratamento médico, mas de nada serviram,
nunca mais o poeta recuperou a satde; a doenga tomou conta do seu
corpo de maneira arrasadora, deixando-o preso ao leito, as vésperas
de completar trinta anos de idade. Apesar de gravemente enfermo,
escreve seu ultimo folheto (“O Exemplo da Mocidade”), contando,
em pormenores, a sofrida histéria de sua curta existéncia. Morre
meses depois, em principios de 1922 ou fins de 1921. No final do
folheto autobiogrifico “O Exemplo da Mocidade”, a titulo de con-
selho preventivo, lavra o poeta violento libelo contra as mulheres de
vida livre, causadoras do seu infortdnio, responsdveis, enfim, pela
perda de sua satde e a deformacio do seu corpo jovem. Vale a pena
reproduzir tio significativo trecho:

Aconselho aos meus amigos
Para que se livrem delas,
Pois ¢ infeliz 0 homem
Que cré e confia nelas —
Aquele que nio souber

Das manhas de tal mulher
Siga por minhas tabelas!

Das mulheres meretrizes,
Tiro apenas minha avé —
Tenho parentas na vida,
Porém eu tiro ela sé!

O mais, tudo se desgrace,

O Satands que as lace,

Faca um feixe e dé um né!"*

154 Por informacao de Jodo Firmino Cabral, ele e Manoel d’Almeida Filho fizeram a
revisio desse folheto para vendé-lo a Editora LUZEIRO, e o verso original nio era
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Porque sao a desventura

Da pobre rapaziada,

Se eu desta vez me acabar,
Deixo tudo excomungada —
Da minha parte de Deus,
Deixo a béncao dos judeus,
Para serem bem guiadas.

Quando um pobre homem vai
Na casa de tal mulher,

Vai entrar numa caverna

De serpente e jacaré —

Trinta dias, a sorte mingua...
Calor crénico dé na lingua

De quem disser que nao ¢!

Se levar muito dinheiro,

Ela o trata bem direito,

Na treita e na falsidade,

E ele bem satisfeito...

E uma ferida cronica —

Nio tem doutor que dé jeito!

Pelas costas, esta zunhando —
Pela frente, muito séria...

Se o infeliz for um tolo,

Nao sabe que, na pilhéria,
Caiu em um purgatorio,
Pois ela é o mictério

Da maldi¢io da miséria!

esse, e, sim: — Com cip6 de miror6 —, substituido por — Faga um feixe e dé um né
— de autoria de Joao Firmino Cabral, com aprovagio de Manoel d”Almeida Filho.
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Maldita seja na vida

A mulher que nio se casa!

A que cai na vida livre

Trinta mil graus se atrasa —

O inferno que a combata,

Esta maldita pirata

Se ardendo em chama e em brasa!

Porque ¢ como a serpente:
Mata um pobre num segundo!
Quem confiar morre magro,
Num sofrimento profundo —
Parece uma feiticeira,

E como a casa de feira:

Ali chega todo mundo!

Sétiro Xavier Brandio baseou-se em narrativa popular para
escrever o seu folheto mais importante e aplaudido em todo
Nordeste — “A Triste Sorte de Jovelina”, com intimeras edi¢oes, tanto
em formato nordestino como o de tipo revista da PRELUDIO e sua
sucessora A LUZEIRO, da capital bandeirante. H4 registro de uma
edicao desse romance, em formato nordestino, datada de Recife-PE,
29 de julho de 1948". A mesma histéria foi aproveitada por outros
poetas bdrdicos nordestinos, como Manoel Pereira Sobrinho, que
reescreveu todo o romance, sob o mesmo titulo, e Joaquim Batista
de Sena, sob o titulo"® “Histdria de Braz e Andlia”. Na tradigao oral,

155 in Literatura Popular em Verso (Catdlogo), Casa Rui Barbosa, 1961, p. 116. No
mesmo formato, possuimos dois exemplares desse folheto: um sem o nome do
autor nem a data da publicac¢io — Proprietdrio: José Bernardo da Silva — Tip. Sio
Francisco; e outro, tendo como autor Sdtiro Xavier Brandio, datado de Juazeiro,
6-101973 — Proprietdrios: Filhos José Bernardo da Silva — Tip. Sio Francisco.

156 No folheto de nosso acervo, publicado em Juazeiro do Norte-CE [1974], pelo
Editor-Proprietério Manoel Caboclo e Silva, o titulo, na capa, é “Braz e Andlia”,
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recolhemos duas versoes: uma em verso, como romance ou xdcara,
cantado por D. Josefa de Jesus, de Paripiranga-Ba.; e outra em prosa,
como conto popular, narrado por D. Cagula, sergipana de Maruim.

Como dissemos em nosso Romanceiro'’ e repetimos agora:
“A diferenca mais sensivel entre as duas versoes estd no epilogo: na
de Paripiranga, o rapaz morre ao subjugar e matar a onca assas-
sina, ao passo que na de Maruim ele sobrepuja a fera, e o pai da
inditosa moga lhe oferece outra filha pela atitude corajosa e suicida.
Cotejando as duas versoes de tradigao oral com os textos escritos,
salta logo a vista a identidade da de Maruim com os folhetos e a
autonomia da de Paripiranga em relacdo a eles, com um desfecho
inédito. Tudo indica que os textos de cordel foram hauridos na
tradicao oral, nos chamados contos da carochinha ou histérias de
trancoso, parecendo-nos nao ser verdadeira a reciproca”. Na recria-
¢ao de Manoel Pereira Sobrinho, conservam-se os nomes dos dois
amantes (Daniel e Jovelina); o fazendeiro chama-se Levi (em lugar
de Mariano), e o enredo do folheto de Sétiro é seguido fielmente;
na recriagio de Joaquim Batista Sena, Braz e Andlia s3o os amantes,
o fazendeiro ¢ tratado apenas como “o velho”, e a parte inicial toda
modificada, mantendo-se, porém, do meio para o fim, o mesmo
enredo, a mesma estrutura profunda.

Concluindo, salientaremos o fato de nio ter tido oportuni-
dade de ler o folheto “Histéria de Otaviano e Doralice”, que vem
mencionado no aludido Diciondrio de Atila Almeida e José Alves
Sobrinho, como também — quanto ao folheto “O Brasileiro Pobre”,
termos noticia apenas do titulo por informagio de Celso Xavier
Brandio ao folheteiro Joao Firmino Cabral. Assim sendo, é mais do

¢, na parte interna, “Hist6ria de Braz e Andlia”. Atila Augusto E de Almeida e José
Alves Sobrinho, na bibliografia de José Ferreira de Lima, registram um folheto
com o titulo “Braz e Andlia” e nimero de pdginas idéntico (op. cit., p. 161). Seria
0 mesmo texto ou outra recriagio? Nio tivemos o ensejo de manused-lo, ficando,
portanto, a duvida.

157 in O Folclore em Sergipe. Vol. 1. O Romanceiro, op. cit., p. 499.
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que evidente a escassez da bibliografia conhecida de Sdtiro Xavier
Brandao, o mais antigo dos poetas sergipanos de literatura de cordel.
Que as pesquisas sejam intensificadas no resgate de outros escritos
de sua autoria, com a descoberta de novos titulos e mais achegas
biogréficas, e que se faca 0 mesmo em relacio a Joao Francisco dos
Santos, vulgo Joao Carpina, o decano dos poetas populares bardicos
de Sergipe, numa amortizagio tardia da nossa divida cultural para
com ambos, conterrineos ilustres do municipio de Propria.
Aracaju, 2/7 de janeiro de 2004.

O historiador e genealogista PAULO VALADRES Ribeiro dos
Santos, filho de sergipanos, e residente em Campinas-SP, em janeiro
de 1997, solicitava-nos por carta informagoes sobre Sdtiro Xavier
Brandao, tido como escritor matuto, e, segundo ele, “poeta de vida
dissoluta, e ao que parece ligado de alguma forma aos Valadares”, de
Simio Dias-SE. Cogitava ele, entdo, da possibilidade de D. Tereza
Maria de Jesus (esposa de Jodao Baptista Valadares, dono da Fazenda
Buril, naquele municipio), pertencer a familia BRANDAO. Nada
nos foi possivel, entdo, acrescentar sobre o assunto. O Gnico dado
posteriormente obtido, e que poderia hipoteticamente ser relacio-
nado a essa destacada familia simiodiense, seria o nome do Dr.
Sétiro, que aparece no cabegalho do periddico “A Ideia” , daquele
municipio sergipano, como autor da seguinte epigrafe: “A sabedo-
ria é a luz; a luz é o espirito e o espirito é o talento”. Infelizmente,
nao conseguimos localizar qualquer exemplar do referido jornal, ali
editado entre os anos de 1879 a 1883, e cuja propriedade ¢ decla-
rada como de Manoel Jdlio da Silva (apud Armindo Guarand,
“Indice de Jornais, Revistas e Outras Publicacoes Periédicas de
Sergipe — de 1832 a 1908”, catdlogo este publicado na Revista do
Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, Vol. I — Parte 11, 1908,
p. 777-813).
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A PALAVRA, OCUPACAO DE RIVAIS

Prof? Jerusa Pires Ferreira
Universidade Federal da Paraiba - UFPB

“Y si dejas de luchar, e con tus palabras
logras que otro se abstenga,

pronto perderds la vida herido por mi lanza”
(Fala de Heitor a Polidamante,

Iliada, Canto XII Madrid, Aguilar, 1970).

O DIALOGO CAVALEIRESCO EM TEXTO DE “CORDEL”

No debate que se instala entre Oliveiros e Ferrabraz, no famoso
folheto de Leandro'®, a palavra se torna a ocupagio principal de
rivais, a fala constréi toda uma retérica do combate, sustenta os lan-
ces do desenvolvimento guerreiro, cavaleiresco, chegando mesmo
a substituir a agdo. A disputa verbal ocupando um grande espaco ¢é
uma antiga situagio e nao reflete apenas um mero ajuste a um tipo de
sociedade. Acontece no 4mago da a¢io de combater, os personagens
arrumados em posicdo de confronto ou de didlogo, quando teatral-
mente colocados frente a frente, cada um diz de suas qualidades,
heroismos e atuagao. A teatralizacdo do mundo é muito importante
para uma sociedade como a que se produz os folhetos nordestinos,
a fungao dramdtica fica atuando como uma espécie de garantia de

158 Leandro Gomes de Barros. Batalha de Oliveiros e Ferrabraz. Folheto muito difun-
dido, contando com intimeras variantes.
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equilibrio.” Pode-se dizer, no caso desta literatura “popular” que
a teatralizaco se adapta ao gosto pelas bravuras e peripécias, e af
quando a participacio do poeta se faz mais incisivamente ritmica
em sua narrativa, e mais enfitica e estimulante para o leitor ouvinte
espectador, quando se desenrola, com impeto, a linguagem impera-
tiva e autoritdria, tdo de acordo com os referencias nordestinos. E
entio o didlogo ¢ importantissimo, inclusive na medida em que visa
a reportar dos atores e espectadores, a um tempo representado, € o
espago em que ele se d4 é o limite deste préprio mundo.

Ao falar em didlogo, pensa-se necessariamente em dois logos
em contraposicio ou disputa, mesmo porque defrontam-se um cos-
mos e outro, a configurar-se no futuro como vencedor e vencido,
convertido e converso.

Surge a explicacio de didlogo em seu sentido mais etimoldgico,
pois af ocorre o bindrio, a dualidade, condigao necessdria para que
haja combate. No entanto, é preciso ver que nio se trata de um dia-
logismo mas da divisdo de um s6 universo, as duas partes fazendo
parte de um todo. Assim Oliveiros e Ferrabraz sao uma parte (crista)
e outra (moura) mas sio unissono de uma mentalidade de mundo
e de guerra.

Esquematiza-se o encaminhamento destas situacoes pela intro-
dugao de um disse ou falou, que se repete nos diversos folhetos
invariavelmente como uma férmula, entre outras.

“Ferrabraz eu nao acredito/ assim nao deves cansar-te/ confesso
de minha parte/ que toda a oferta rejeito/ por que nio aproveito
d’uma agdo acovardada/... pois que prefiro morrer sem tomar pela
espada... levanta-se cavaleiro pegue a arma e se apronte/ pegue
o cavalo se monte/ trata de ser bom guerreiro/ lance mio de sua
espada... etc”.

159 Henri Rey-Flaud. Le Cercle Magique: Essai sur le théitre en rond i la fin du Moyen
Age. Paris:Gallimard, 1973.
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Ao estudar as cartas de Batalha de Joanot Martorell (escritor
cataldo, autor da famosa novela Zirant lo Blanc) diz Vargas Llosa'®
desde o sugestivo titulo O Combate Imagindrio, que as palavras e
formas expulsaram o combate fisico e passam a ser a primordial ocu-
pagao de rivais, quando o combater se torna um pretexto. Destaca-se
a forca do simulacro, neste conjunto de atividades lddicas, neste
mundo ritual onde a forma termina por agir sobre o contetdo,
passando a linguagem a ser o préprio rito. Sugere-se entio a cons-
tatagio de como se fundem nestas situagoes as antinomias viver e

representar, ser e parecer. Steiner, em sua obra cldssica''

aponta e
elenca didlogos cuja disputa se concentra no verbo, a exemplo de

Shakespeare:
“What is honour? A Word”.

Assim ¢é que se chega inevitavelmente a entender o tipo de did-
logo, parte de “courtoisie”, clima geral da agao cavaleiresca. Aquela
mesma espécie de ética ocorrida nos encontros de cavaleiros da
Europa Medieval'®* (5) ¢ retida por vérios motivos, e com sucesso
pelos padrées de “ideologia feudal” do nordeste brasileiro:

“Se por acaso perder a vida/ é desventura da sorte/ é preciso
pelejarmos/ para ver quem ¢ mais forte/ e isto chega até o desenvol-
vimento de uma disputa conceitual do tipo cortés:

“Disse afinal sustento/ que por teu merecimento/ tens direito

de perdé-lo/ e assim podes merece-lo/ pelo teu atrevimento”.'®

160 LLOSA, Mario Vargas. El Combate Imaginario. Barcelona: Barral, 1972.
161 STEINER, George. La Mort de la Tragédie. Paris: Seuil, 1965.
162 HUIZINGA, Johan. Homo Ludens. Sao Paulo: Perspectiva, 1972.

163 José Bernardo da Silva. Batalha de Carlos Magno e os 12 Pares de Franga com Malaco
rei de Fez. Copia datilografada, Casa de Ruy Barbosa.
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Contextualiza-se esta ética artificiosa, desenvolvendo-se em
vérias modalidades de adaptagio no folheto brasileiro. Com o
conhecimento prético desta realidade, parece-me que estou a escu-
tar os discursos que tantas vezes presenciei entre “coronéis” vizinhos,
em minha regiao natal. E entio que cresce a ética cavaleiresca , a
ponto de substituir até a prépria retérica da disputa.

Interrompendo a luta, Ferrabraz pede desculpas a Oliveiros
dizendo-lhe: “se o tivesse conhecido/ com outro fraseado/ eu o teria
recebido”.'*

Ao analisar as fun¢bes da linguagem no teatro diz Roman

Ingarden'®

que o didlogo se reduz muito raramente a uma pura
comunicagio e que o jogo ¢ essencial, porque se trata de exercer uma
influéncia sobre aquele a quem se dirige o discurso, destacando a
funcao persuasiva das formas dialogadas. A cortesia consegue entao
chegar a limites imprevisiveis, num folheto em que se disputam ver-
balmente um negro (anti heréi como sempre, e o heréi do relato).
“E disse ao negro: desculpe/ eu o ferir deste lado/ eu firo meu ini-
migo/ porém o conservo armado/ o preto fez continéncia/ e disse
muito obrigado”.'*

Tentando uma persuasio cada vez maior junto ao leitor ouvinte
o cortés muita vez se transforma em parddico, e o didlogo parédico
fica sendo uma espécie de segundo grau do épico. Tentando alcangar,
mais diretamente, o poeta, de modo geral nestes casos, poe em agao
recursos onomatopaicos para a nogao de combate, o tinir de espa-
das ou a vozeria conflitante. “Vocé aqui hoje berra/ o gigante aqui
dizia/ quem berra hoje é vocé/ Tomba-serra respondia/ e neste bate

164 Batalha de Oliveiros e Ferrabraz..., op. cit.
165 Roman Ingarden. Les Fonctions du Langage au Théitre. Poétique 8, 1971, p. 535.

166 José Bernardo da Silva. Branca de Neve ¢ o Soldado Guerreiro. Juazeiro do Norte,
1964.
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e rebate/ por todo o lado tinia”,'"” havendo nestes casos uma predis-
posi¢ao ao aforisma: “o risco que corre ao pau corre a0 machado”
¢ o que dialogam os personagens da Histdria de Jodo Acaba Mundo.
Destaca-se principalmente nos folhetos de tipo encantatério, uma
tendéncia acentuada ao encaminhamento parédico do didlogo,
tudo isso fazendo muito sentido, quando lembramos com Propp,'*
que a etapa herdica é sempre uma anterior a humanistica, e perce-
bendo que parédia se intensifica em razio direta de teor adaptativo
nordestino.

“O génio disse: vocé/ no meu alfange estrebucha/ ver Puxa-
puxa puxar/ se puxar por puxa puxa .'® Em outros folhetos ocorre
o esteredtipo do aviltamento parédico do anti-herdi, que caracteriza
em geral o fecho das facanhas de resgate da filha encarcerada de
fazendeiro malvado, sucedineo do rei medieval-filha aprisionada.
“Meu genro me solte logo/ que eu nasci pra ser xifrudo/ pode ama-
siar-se/ com a mae a filha e tudo”."”°

Neste mesmo tipo de composi¢io num combate entre jovem
heréi e anti-heréi fazendeiro cruel, o poeta aproveita o didlogo para
jogar com toda a forca dos contrastes: “O velho disse tremendo/
nio vd que vocé se acaba/ o rapaz disse sorrindo/ o valente nio se
gaba...”!”! a apoteose do verbo é entdo o grito, que define a atuagio
do anti-herdi na novela de cavalaria em geral “O coronel deu um

grito/ que os montes estremeceram.'””

167 Minelvino Francisco da Silva. Histdria de Martin Tomba Serra e o Gigante Plutio
do Deserto, s/d.

168 PROPP, Vladimir. Morphologie du Conte. Paris: Seuil, 1970.

169 José da Costa Leite. O Principe Rolddo e a Princesa Lidia, s/indic.
170 Joao José da Silva. O Boiadeiro Valente, s/ indic.

171 Idem.

172 Idem.
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O jogo de didlogo e a disponibilidade verbal de combatentes
¢ levada a extremos, quando o heréi entra em disputa e é surpreen-
dido a discutir com a prépria fera, que no caso chega a ponto de
dizer-lhe: “verds como eu sou malvada” langando-se mao de todos os
meios formais para uma representagio dramdtica.'”

A retengao deste procedimento evidencia, por outro lado, uma
espantosa conservacio, uma atmosfera medieval, o discurso afeito
e proveniente de um tipo especifico de relagio social hierdrquica e
autoritdria, a necessidade de uma representagio, e por outro lado a
complexidade de uma narrativa que se quer atuante ao vivo, ora-
lizada e até gestualizada, e ainda, o universal do jogo, que aciona
constitutivos antagdnicos, como o faz com cores opostas, falas opos-
tas, naipes de baralho.

Esta riqueza frente a palavra manifesta a relagao intensa com o
gesto e com outros sentidos e nos traz a teatralidade de uma situagao
de comunica¢io em que a fala nunca ¢ individual, apenas.

173 ' Henri Rey-Flaud. Le Cercle Magique: Essai sur le théitre en rond i la fin du Moyen
Age. Paris:Gallimard, 1973.
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FrROM FRANCE TO BRAZIL viIA GERMANY AND PORTUGAL:
THE MEANDERING JOURNEY OF A TRADITIONAL BALLAD'74

J. J. Dias Marques
(Universidade do Algarve)

FoRr SAMUEL G. ARMISTEAD AND JACKSON DA SILvA
Lima

During research on the popularity of the Middle Ages in
19th century Portugal, I read a book published in 1848 by Gomes
Monteiro, a translated anthology of German romantic poetry, with
a wide sampling of poems with medieval or folk themes, among
which was the following by Ludwig Uhland:

174 This article (originally a paper delivered at the 29th International Ballad
Conference, held in Aberdeen, Scotland, 9-15 August 1999) has been published
in Thomas A. McKean (ed.), The Flowering Thorn. International Ballad Studies,
Logan, Utah: Utah State University Press, 2003, pp. 205-217. My grateful thanks
to Isabel Cardigos, who translated this text. I am also grateful to the Fundagio
Calouste Gulbenkian, to the Instituto Camées and to the Fundagio para a Ciéncia
e a Tecnologia. (Programa Lusit4nia), for their support for my participation in the

conference.
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A Filha do Rei de Espanha
A filha do rei de Espanha

Um oficio quis tomar,
Escolheu ser lavandeira,
Quis aprender a lavar.

E na primeira camisa
Que foi ao rio lavar,

Seu anel do eburneo dedo
Deslizou, caiu ao mar.

A infanta era mimosa,
E comegou de chorar.
Cavalgava um cavaleiro
Junto daquele lugar.

V6s chorais, gentil donzela?
Quem vos pudera anojar?
Um anel de ouro que eu tinha
Caiu-me ao fundo do mar.

Que me dareis, linda moga,
Se vosso anel for buscar?
Um beijo da minha boca
Nio vo-lo posso negar.

Jé se apeia o cavaleiro,

Text 1

'The King of Spain’s Daughter

The king of Spain’s daughter

A craft did wish to take,

She chose to be a washer woman,
She wished to learn to launder.
And at the first chemise

She went to the river to wash,
The ring from her eburnean finger
Did slip and fall into the sea.

The princess was delicate
And she began to weep.
A knight was riding by

Near the place where she was.

— Art thou weeping, gentle maiden?
Who could ever do thee harm?
—The golden ring I was wearing
Fell deep into the sea.

— What wilt thou give me, pretty girl,
If thy ring I seek and find?

— A kiss from my mouth,

That, I cannot deny.

From his horse the knight alights

22 Nas ondas vai mergulhar, And in the waves he dives,
E no primeiro mergulho And at the first dive
24 Nada consegue tirar, Nothing can he find,
E no segundo mergulho And at the second dive
26 Viu no fundo o anel brilhar, He saw the ring in the deep so bright,

28

30

E no terceiro mergulho
Triste se foi afogar.

A infanta era mimosa,
E comegou de chorar:
Oh! mal haja o meu mister,

And at the third dive
Alas! The knight did drown.

'The princess was delicate
And she began to weep:
— Woe! Cursed be my craft!

32 Oh! mal haja 0 meu lavar!

Woe! Cursed be my go awashing.
(Monteiro 1848: 95-6)

At once this text brought to my mind a ballad I knew from
the Brazilian oral tradition. Let us look at the oldest of its known
versions, collected by Ester Pedreira in 1949 in the state of Bahia:
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A filha do rei da Espanha

2 Um oficio quis tomar,
Oficio de lavadeira,

4 Foi para o rio lavar.
Logo a primeira camisa,

6 Que a donzela foi lavar,
O anel caiu do dedo,

8 Foi para o fundo do mar.

A donzela, arrependida,
10 Largou-se ali a chorar.

Passou logo um cavalheiro
12 Por ali a transitar.

— Por que choras, bela moga,
14 Por que estds a chorar?

—  Meu anel caiu do dedo,

16 Foi para o fundo do mar.

— Dize o que me dis, bela moga,
18 Que o teu anel vou buscar.

—  Um beijo da minha boca

20 Dou-te, ndo posso negar.

Deu o primeiro mergulho
22 E nada poéde encontrar;
Deu o segundo mergulho

24 E nada pode buscar;

Deu o terceiro mergulho,
26 Foi para o fundo do mar.
— O mar que levou meu amor
28 Também me queira levar.

(Pedreira 1978: 30)

There are of course some differences between Monteiro’s text
and this one (which I will examine later). Nevertheless, the version

Text 2

'The king of Spain’s daughter
A craft did wish to take,

The craft of washer woman,
To the river she went a'washing.

At the very first chemise

That the maiden went to wash,
The ring fell from her finger,
Fell deep into the sea.

The maiden was remorseful

There and then she burst out crying.
At once a gentleman turned up
Who was walking nearby.

— Why do you cry, pretty girl?

Why are you crying?

— 'The ring fell from my finger,

It fell deep into the sea.

—  Tell me, what will you give me,
pretty girl?

For I'll fetch you your ring.

— A kiss from my mouth

T'll give you, I couldn’t deny it.

He made the first dive

And nothing could he find;

He made the second dive

And nothing could he fetch;
He made the third dive

And drowned deep in the sea.

— May the sea that took my love
Take me as well.

we've just seen proves beyond a doubt that the source of the Brazilian
ballad 7he King of Spains Daughter is Monteiro’s Portuguese transla-
tion of the German poem by Uhland.
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I decided to try and trace the journey of The King of Spain’s
Daughter from its origin until it reached the Brazilian oral tradi-
tion."” After some research, I arrived at the following conclusions:
at the beginning of the 19th century, the German writer Adelbert
von Chamisso lived in Paris for a while, and, as he was interested
in oral poetry, he gathered some folk material for a book he had in
mind (Chamisso 1839: 2567, 262), a project, however, that never
materialised. One of the items gathered was a French version of the
pan-European ballad 7%e Diver,'”® a ballad then unknown.

It so happened that, in 1810, the German poet Ludwig Uhland
was also living in Paris and became friendly with Chamisso (Uhland
1911: 184). And, as Uhland was himself very keen on oral poetry,'””
Chamisso showed Uhland the French version of The Diver (known
in France as La Fille du roi d’ Espagne) he had in his collection of folk

material.'”® That version is as follows:

175 Samuel G. Armistead and Joseph H. Silverman (1978) were the first authors
to study The King of Spains Daughter. Although they were unaware of both
Monteiro’s translation, and Uhland’s poem, as well as the specific version of the
ballad La Fille du roi d’ Espagne which is the origin of everything, they accurately
pointed out the connection between the Brazilian versions and an indeterminate
written version of the French ballad.

176 On The Diver, see Ullrich 1886. For an extensive bibliography of this ballad’s
versions in French, Breton, Italian, Croatian, Greek and Lithuanian traditions,
see Armistead and Silverman 1982: 236, notes 3—7, and 231, note 6. A thorough
bibliography of the French and Breton versions can now be found in Coirault

1996: 1723.

177 Uhland later came to publish an important collection of old German ballads
(Uhland 1844—45). At some point he also planned to organize a collection of trans-
lated French (and maybe also Spanish) songs (1911: 200, 203; and 1898: 27).

178 The following note appears in Uhland’s diary of 9 July 1810: “Diner mit Chamisso
bei Lambert u. tibriger Abend mit ihm. Die Romanze: La fille du Roy d’ Espagne”
[Dinner with Chamisso at Lambert’s and the rest of the evening with him. The

ballad: La fille du Roy d’Espagne] (1898: 18).
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La fill’ du roi d’ Espagne

2 Veut apprendre un métier.
EIl' veut apprendre & coudre,
4 A coudre ou a laver.
A la premier’ chemise
6 Que la belle a lavé,
L’ anneau de la main blanche
8 Dans la mer est tombé.

La fille était jeunette,
10 EIl'se mit a pleurer.

Par de-la il y passe
12 Un noble chevalier:

—  Que me donn'rez, la belle,
14 Je vous I’ aveinderai?

—  Un baiser de ma bouche
16 Volontiers donnerai.

Le ch'valier se dépouille,
18 Dans la mer est plongé;
A la premiére plonge
20 Il 'y arien trouvé.
A la seconde plonge
22 L’anneau a brandillg,**
A la troisieme plonge
24 Le ch'valier fut noyé.
La fille était jeunette,
26 EII’se mit a pleurer.
EIl's’en fut chez son pére:
28 Je ne veux plus d’ métier.

(Chamisso 1839: 258)

Text 3

The king of Spain’s daughter

Wants to learn a craft.
She wants to learn to sew,
To sew or go a-washing.

At the first chemise

That the belle did wash

The ring from her white hand
In the sea did fall.

The girl was very young,
She began to weep.
Nearby is riding by

A noble knight.

— What will you give me, fair one,
If T get it back for you?

— A kiss from my mouth
Willingly will T give.

The knight gets undressed
And dives into the sea;
At the first dive

Nothing does he find.

At the second dive

'The ring swayed,

At the third dive

The knight was drowned.

The girl was very young,
She began to weep.

She went to her father:

— I no longer want a craft.

Uhland liked this ballad very much and, in that same year
(1810), he translated it into German.!”’

179 In his diary’s entry of 25 September 1810, Uhland wrote: “Nachts Uebersetzung der
altfranzésichen Romanze der spanischen Konigstochter” [In the evening, translation

of the old French ballad of the daughter of the Spanish king] (1898: 22).

180 “Brindill¢”, in Chamisso’s text. However, according to George Doncieux (1904:
317), “brindill¢ [est un] mot inexistant écrit a tort par Chamisso”, instead of
“brandillé”. In other versions of this ballad, Doncieux notes, one can find the
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In 1812 Uhland published this translation in an alma-

nac,lgl

together with a few other poems, and gave it the title Die
Konigstochter. Later on, in 1820, Die Kinigstochter was published
again, this time in the second edition of Uhland’s Gedichre.'®* Here

is the poem:

Text 4
Die Kénigstochter 'The King’s Daughter
Des Ko6nigs von Spanien Tochter The king of Spain’s daughter
2 Ein Gewerb zu lernen begann. Began to learn a craft.
Sie wollte wohl lernen nihen, She strongly wished to learn to sew,
4 Waschen und nihn fortan. To wash and sew from now on.
Und bei dem ersten Hemde, At the first chemise
6 Das sie sollte gewaschen han, That she should have washed
Den Ring von ihrer weiflen Hand 'The ring from her white hand
8 Hat ins Meer sie fallen lan. Into the sea did fall.
Sie war ein zartes Friulein, The girl was very delicate,
10 Zu weinen sie begann. She began to weep.
Da zog des Wegs vortiber There rode along the way
12 Ein Ritter lobesan. A noble knight.
— Wenn ich ihn wiederbringe, — If T get it back for you
14 Was gibt die Schone dann? What will you, fair one, give me?
— Ein Kufl von meinem Munde  — A kiss from my mouth
16 Ich nicht versagen kann. I could not deny.
Der Ritter sich entkleidet, The knight gets undressed,
18 Er taucht ins Meer wohlan, He dives into the sea.
Und bei dem ersten Tauchen And at the first dive
20 Er nichts entdcken kann. Nothing can he find.

variants “fringué” or “voltigé”, which “expriment aussi un mouvement de l'objet”,
and verify his proposed correction to Chamisso’s transcription. According to Imbs
(1975: 897), “brandiller” means, in fact, “s’ animer ou étre animé d’ un mouvement
alternatif, osciller, se balancer”, which would make perfect sense in this context.

181 Poetischer Almanach... 1812. 1 was unable to consult this book, and learned that it
contained some of Uhland’s poems, including Die Konigstochter, through Scheffler
and Bergold 1987: 79.

182 I could in fact ascertain that Die Konigstochter does not appear in the first edition
of Gedichre (1815). Although I was unable to consult the second edition, the list
of poems that it contains (including Die Kinigstochter) is available in Scheffler and

Bergold 1987: 84.
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Und bei dem zweiten Tauchen, And at the second dive
22 Da blinkt der Ring heran, 'The ring twinkles,
Und bei dem dritten Tauchen And at the third dive
24 Ist ertrunken der Rittersmann. 'The knight is drowned.

Sie war ein zartes Friulein, The girl was very delicate,
26 Zu weinen sie begann. She began to cry.

Sie ging zu ihrem Vater: She went to her father:
28 — Will kein Gewerb fortan! — I no longer want a craft!

(Uhland 1908: 249-50)

It was, no doubt, in Uhland’s Gedichte that Monteiro read
Die Konigstochter, and from there he translated the poem into
Portuguese, together with seven other texts by Uhland which he
also included in his anthology.

This anthology was, as we have seen, published in 1848, and
this was the door through which 7he King of Spain’s Daughter passed
into the oral tradition. The ballad was no doubt picked up from that
publication (or else from a journal where it might have been repu-
blished), and then put to music, its medium of access into the oral
tradition. It does in fact look likely that the traditionalization of 7he
King of Spain’s Daughter occurred, not because someone memorized
it from a written source and then transmitted it through recitation,
but rather because the text was transformed into a song, perhaps
sung firstly with piano accompaniment in bourgeois homes, and
later circulated among the poorer classes.'® To support this hypo-
thesis, it is worth mentioning that the seven traditional versions of
this poem whose music we are aware of'® are all sung to the same

183 This hypothesis for explaining the entry of The King of Spains Daughter into the
oral tradition was suggested by Jackson da Silva Lima in a personal letter of 26
October 1998, which I gratefully acknowledge.

184 They are as follows: a version from Bahia here transcribed as Text 2 (originally
published with a musical transcription, with a sung interpretation appearing as
track 9 on the CD of Elba Ramalho, Solange Maria and Antdnio da Nébrega,
Brincadeiras de Roda, Estérias e Cangoes de Ninar, Sio Paulo:Estiidio Eldorado, n.
d.); and six versions from Sergipe, from field registrations kindly made available
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tune. This seems to indicate that the diffusion of this ballad started
at once as a song and not simply as a text to which the informants
would later have added a tune in order to sing it: if that was the
case, we would surely find different tunes throughout the different
versions.'®

Before we briefly analyse a couple of the Brazilian versions of
The King of Spains Daughter, 1 should mention that this ballad pro-
bably existed first in the Portuguese tradition. This is, at least, what
a small fragment collected by Leite de Vasconcelos before 1941 (the
year of his death) seems to account for:'%

Text 5
A filha de um rei de Espanha The daughter of a king of Spain
2 aprendeu a lambandeira Learned to be a washer woman
A primeira camisinha The first chemisette
4 qu’ela ao mar foi lambandar That she went to the sea to wash

(Vasconcellos 1960: 662)

These lines clearly echo some lines of Monteiro’s transla-
tion, which seems to indicate that his text had already begun to pass

to me by Jackson da Silva Lima. Texts here transcribed as n°s 2, 6 and 7 were pre-
sented at the conference in their song form, but, for reasons beyond my control, I

cannot provide musical transcriptions in this article.

185 In order to form a really well grounded opinion on the subject, it would have
been necessary to know the music of the eight other versions in the Brazilian
corpus of The King of Spain’s Daughter (see note 15), an impossibility, as none of
them was published with a musical transcription.

186 In Vasconcellos 1960, this version is wrongly classified and is placed among the
texts of the ballad Bem Cantava a Lavadeira. It was because this version is correctly
identified in Fontes 1997 (see the bibliography of X26) that I became aware of its
existence. This is the only known version of The King of Spain’s Daughter collected

in Portugal.
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into the Portuguese tradition, and would have reached Brazil alre-
ady in its oral form. In any case, it’s undeniable that it was in Brazil
that The King of Spains Daughter really became traditional, as it is in
Brazil that it lives in several different versions.

If, as we have noticed, Text 2 is still very close to Monteiro’s
translation, it is also true that we can already find some variations
in it, showing the beginning of the poem’s process of traditionali-
zation."”” Given the space limitations, I will outline only one of the
transformations: the increase in the sentimental aspect, very typi-
cal of oral balladry, at least in the Luso-Brazilian tradition. In fact,
Monteiro’s translation (just as the German text and, indeed, the
French version) ends with the princess weeping, ot for the young
man’s death, it seems, but for the loss of her ring. In Monteiro’s text,
therefore, only the boy appears to be in love (or at least attracted),
the princess doesn’t. On the contrary, in Text 2, the princess appears
to reciprocate the youth’s love and, at the end, she cries in despair,
declaring her love for the knight and wishing to follow him in death:

— O mar que levou meu amor — May the sea that took my love
28 Também me queira levar. Take me as well.

In the other oral Brazilian versions that I had access to,'®® the
process of traditionalization is already more advanced. I shall briefly
examine two of those versions.

Let us start with a version collected by Jackson da Silva Lima in

1974, in the state of Sergipe:

187 With regard to the rules behind the traditionalization of pan-Iberian ballads
(probably also applicable to ballads in other languages), see Menéndez Pidal 1968:
59-80.

188 There are 15 Brazilian versions of The King of Spains Daughter known to me: two
from Bahia (Pedreira 1978, Alcoforado and Albdn 1996), nine from Sergipe (six
in Lima 1977, two in Lima 1991, and one in Barreto 2002); one from Alagoas,

though the singer was dwelling in Sergipe (Lima 1991); and three from Espirito
Santo (Neves 1983).
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A filha do rei da Espanha

2 Foi aprender a lavar,

Na primeira camisa

4 Sua jéia caiu no mar.

Passando um cavaleiro,

6 Ela chamou: — Venha c4,
Venha tirar minha jéia

8 Mode meu pai néo falar.

No primeiro mergulho, coitado,
10 Nada pode arranjar;

A donzela era mimosa

12 Logo pegou a chorar.

No segundo mergulho, coitado,
14 Logo foi se afogar;

A donzela era mimosa

16 Logo pegou a chorar.

— Oi mar, que levou meu amante,
18 Também pode me levar...

A donzela era mimosa

20 Logo langou-se ao mar.

(Lima 1977: no. 43.7)

Text 6

The king of Spain’s daughter

Went to learn a’'washing.

At her first chemise

Her jewel fell into the sea.

As a rider was passing by,

She called: — Come over here,
Come and fetch my jewel

So my father won’t scold me.

At the first dive, poor boy,

Nothing could he get;

The maiden was delicate,

There and then she burst out crying.
At the second dive, poor boy,

There and then he drowned;

The maiden was delicate,

There and then she burst out crying.
— Oh, may the sea that took my lover
Take me as well...

The maiden was delicate

She jumped, there and then, into the
sea.

I will highlight two aspects in this version. The first one is a

well-known feature of the process of traditionalization: the decrease

in the number of narrative segments. As an example, one can see

that the first two quatrains, both in Monteiro and in Text 2 (two

exclusively narrative quatrains), become only one quatrain in Text 6.
The second aspect is the tragic ending of Text 6: the death of both
lovers. This brings to its last consequences the sentimental aspect
that we have already noted in Text 2.

Let us briefly examine now another version, also collected by

Jackson da Silva Lima, in 1979, in Sergipe:
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A filha do Rei da Franca,

Text 7

The king of France’s daughter,

2 Foi tomar banho no mar, Went a’bathing in the sea.
A jéia caiu do dedo, The jewel fell from her finger,
4 Elase pos a chorar. She started crying.
Ia passando um cavaleiro, A rider was passing by,
6 Deu com a mio:— Venha c4, She waved:— Come over here,
Venha apanhar minha jéia, Come and fetch my jewel
8  Que estd no fundo do mar. That lies in the deep sea.
— Se eu apanhar sua jéia — If T fetch your jewel,
10 O que é que vocé me d4? What will you give me?

— Dou um beijo ¢ um abraco,
12 Vamos pra o fundo do mar.
(Lima 1991: 16.2)

—I'll give you a kiss and a hug,
We'll sink in the deep sea.

I would like to underline three aspects in this version which
show the poem’s growing process of traditionalization. First, the
adaptation of the text to the experience and the world vision of
the singer. In fact, the king’s daughter now ceases to wish to learn a
craft, even less that of washerwoman. On the contrary, she appears
at the beach, simply having fun bathing. This transformation is also
present in more than half the versions of the corpus, showing clearly
that the singers consider that having fun at the beach is a far more
realistic occupation for a wealthy girl.

Second, I would like to mention the abbreviation of the text
in this version, reduced to a mere 12 lines, in contrast to the 32 in
Monteiro’s text. This reduction is managed (among other processes)
by cutting off the final scene, a shortening that most probably is not
the result of the singer’s poor memory,'® but seems instead to be the
result of her wish to transform the text.

189 That is the conclusion I have drawn, both from listening to the taped text (at the
end of which the singer shows no hesitation whatsoever), and because Jackson
da Silva Lima did not add any omission marks at the end of the text when he

published this version, as he was careful to do in several other versions published by
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The third aspect concerns precisely that wish: unlike the other
versions of the ballad 7he King of Spain’s Daughter, this particular
one is no longer a tragedy (ending with the young man’s death),
and even less a double tragedy (ending with the man’s death and the
girl’s suicide, as in Text 6). On the contrary, the unhappy love story
becomes, in Text 7, a story with a happy-ending. And, through the
splendid finding of the last line (“I'll give you a kiss and a hug, / Wel/
sink in the deep sea”), the man’s mortal dive becomes a metaphorical
one, not in the dangerous waves of the sea, but in those of love, in
which both lovers (not only the man) will be happily lost in love.

As we have seen, the versions of 7he King of Spains Daughter
that exist in Luso-Brazilian oral tradition stem, without doubt, from
Monteiro’s text. The discovery of the proved origin of any given
ballad has a relevance that transcends the scope of that one ballad.
In fact, as Andersen and Pettitt underline, for “assessing the theories
of ballad genesis and evolution [...] we need [...] the original text of
asong [...] as a fixed point of reference for analysis of the later ver-
sions which must all ultimately derive from it.” Nevertheless, “these
conditions are not fulfilled for any ballad in Child’s collection,
and outside it they are also extremely rare.” Hence, the enormous
interest, for the Anglo-Scottish tradition, presented by the “journa-
listic broadside ballads” — ballads published immediately after the
crimes, etc. that they narrate and whose printed text is therefore
without a doubt the origin of the oral versions of that given ballad
(Andersen and Pettitt 1985: 139).

At the time when Andersen and Pettit wrote this, debate on
the nature of oral transmission of ballads was still raging: was it
a memorial or an improvisational process? So, for Andersen and
Pettitt, the main interest of the “journalistic broadside ballads” was
precisely that of offering “reliable empirical evidence” (138) which

him. Examples (without even leaving the corpus of The King of Spain’s Daughter)
can be found in Lima 1977: 43.1 and 43.4.
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could resolve that debate. In fact, they discovered the written origin
of one of those ballads (7he Murder of Mary Marten), and, by analy-
zing the set of oral versions together with their original, inferred,
based on firm premises, that “Mary Marten has been preserved in
oral tradition by a process of memorization rather than improvisa-
tion” (153).

Nowadays the debate on the nature of ballad transmission
is closed, it being common knowledge that this process is based
upon memory. But the importance of discovering the original text
of a ballad remains. In fact, only this discovery allows for the truly
rigorous analysis of the process of textual variation. Only then is it
possible to determine with absolute certainty what the oral process
subtracted and added to the original text; that is, only then can one
safely determine what the traditional ballad style consists of.

The discovery that Monteiro’s translation is the source of all
the oral versions of The King of Spain’s Daughter is therefore of unde-
niable interest, all the more since such certainty is almost as rare
in the pan-Iberian tradition as it is in the Anglo-Scottish one."”
Besides, the fact that the entrance of this ballad into oral tradition
cannot be prior to the second half of the 19th century shows that a
text recently introduced in orality can evolve according to the rules
of oral narrative poetry and acquire the same traits as the texts run-
ning in the tradition for centuries.

On the other hand, the meandering journey of 7he King of
Spain’s Daughter allows us to observe that textual transmission across
political and linguistic borders can be far more complex than we
sometimes assume. In fact, The King of Spain’s Daughter is clearly
the Luso-Brazilian form of the pan-European ballad 7he Diver,

190 In fact, there are only three old ballads in the pan-Iberian tradition whose first
text is known: Singing Rides the Knight, The Death of Prince Afonso of Portugal,
and Flérida. Even with the ballads of recent origin (19th and 20th century) such
knowledge is very rare.
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closer, in particular, to the French form of that ballad. However,
contrary to what one might imagine, 7he King of Spains Daughter
has not entered into Portugal orally and from France, but in written
form and, furthermore, through two successive written translations
of an oral text (French > German > Portuguese).

Finally, allow me to conclude with a “lyrical” remark: Uhland,
who loved and studied oral poetry, would no doubt be happy if
he knew that a ballad he liked so much became (thanks to him)
traditional in Brazil, a country so distant from his native Germany;,
where it thrives today, nearly two hundred years after he first wrote
Die Konigstochter.

WORKS CITED

Alcoforado, Doralice Fernandes Xavier and Albdn, Maria del Rosdrio
Sudrez, Romanceiro Ibérico na Bahia, Salvador: Livraria Universitaria,

1996.

Andersen, Flemming G. and Pettitt, Thomas, “7he Murder of Maria
Marten: The Birth of a Ballad?”, in Carol L. Edwards and Kathleen
E. B. Manley (eds.), Narrative Folksong: New Directions. Essays in
Appreciation of W, Edson Richmond, Boulder: Westview Press, 1985:
134-178.

Armistead, Samuel G. and Silverman, Joseph H., Uma Cangio
Popular Francesa na Tradi¢io Brasileira: A Filha do Rei da Espanba,
off-print of Ciéncia & Trdpico, 6/2 (Jul./Dec. 1978).

Armistead, Samuel G. and Silverman, Joseph H., £n torno al roman-
cero sefardi (hispanismo y balcanismo de la tradicion judeo-espanola),

Madrid: Seminario Menéndez Pidal, 1982.

Barreto, Luiz Antonio. “Romances Velhos— X”, Gazeta de Sergipe,
19-20 (May 2002): 2.

416



EsTuDpOS EM LITERATURA POPULAR I

Chamisso, Adelbert von, Werke, V: Leben (1s und 2 s) — Briefe, ed. by
Julius Eduard Hitzig, Leipzig: Weidmann’sche Buchhandlung, 1839.

Coirault, Patrice, Répertoire des chansons frangaises de tradition orale,
ed. by Georges Delarue ez. al., 1, Paris: Bibliothéque nationale de
France, 1996.

Doncieux, George, Romancéro populaire de la France. Choix de chan-
sons populaires frangaises, textes critiques par..., avec un avant-propos
et un index musical par Julien Tiersot, Paris: Librairie Emile Bouillon,
Editeur, 1904.

Fontes, Manuel da Costa, Portuguese and Brazilian Balladry: A
Thematic and Bibliographic Index, 1, Madison: The Hispanic Seminary
of Medieval Studies, 1997.

Imbs, Paul (ed.), T#ésor de la langue frangaise, IV, Paris: C.N.R.S.,
1975.

Lima, Jackson da Silva, O Folclore em Sergipe, 1: Romanceiro, Rio de
Janeiro: Livraria Editora Cdtedra, 1977.

Lima, Jackson da Silva. “Achegas a0 Romanceiro Tradicional em
Sergipe”, in Brdulio do Nascimento (ed.), Estudos de Folclore em
Homenagem a Manuel Diegues Jiinior, Rio de Janeiro / Maceié:
Comissiao Nacional de Folclore/Instituto Arnon de Mello, 1991.

Menéndez Pidal, R., Romancero hispdnico, 2nd ed, I, Madrid: Espasa-
Calpe, 1968.

Monteiro, José Gomes, Eccos da Lyra Teutonica ou Traduccdo de
Algumas Poesias dos Poetas mais Populares d’ Allemanha, Porto:
Typographia de S. J. Pereira, 1848.

417



EsTuDpOS EM LITERATURA POPULAR I

Neves, Guilherme Santos, Romanceiro Capixaba, [Vitéria]: Fundagao
Nacional de Arte and Fundagao Ceciliano Abel de Almeida, 1983.

Pedreira, Ester, Folclore Musicado da Bahia, Salvador: Fundacio
Cultural do Estado da Bahia, 1978.

Poetischer Almanach fiir das Jahre 1812, ed. by Justinus Kerner,
Heidelberg: Gottlieb Braun, [1812].

Scheffler, Walter and Bergold, Albrecht, Ludwig Uhland (1787—
1862). Dichter, Germanist, Politiker, mit einer Bibliographie
von Monika Waldmidiller, Marbach am Neckar: Deutsche
Schillergesellschaft, 1987.

Uhland, Ludwig, Alte hoch- und niederdeutsche Volkslieder, mit
Abhandlung und Anmerkungen, Stuttgart and Tiibingen: J. G.
Cottaschen Buchhandlung, 1844—45, 2 vols.

Uhland, Ludwig, Zagbuch (1810—1820), ed. by Julius Hartmann,
Stuttgart: Verlag der J. G. Cottas’schen Buchhandlung, 1898.

Uhland, Ludwig, Gedichte, in Simtliche Werke, 1, ed. by Rudolf
Krautz, Berlin and Leipzig: Verlag von Th. Knaur Nachf, 1908.

Uhland, Ludwig, Briefwechsel, 1: 1795-1815, ed. by Julius Hartmann,
Stuttgart und Berlin: J. G. Cotta’sche Buchhandlung Nachfolger,
1911.

Ullrich, Hermann, “Die Tauchersage in ihrer litterarischen und volks-
thiimlichen Entwickelung”, Archiv fiir Litteraturgeschichre, 14 (1886):
69-102.

Vasconcellos, J. Leite de, Romanceiro Portugués, 11, Coimbra: Por
Ordem da Universidade, 1960.

418



EsTuDpOS EM LITERATURA POPULAR I

CHAVE DE UTILIZACAO DO CATALOGO™!

Linalda de Arruda Mello
Universidade Federal da Paraiba

Pelo interesse que vem despertando a riqueza da nossa pro-
ducio literdria popular, o Programa de Pesquisas em Literatura
Popular impoe-se no contexto nordestino, como um valor, com
vastas repercussoes culturais, representando um campo fecundo
para o desenvolvimento de pesquisas na UFPB e em outros nuicleos,
pela oferta de subsidios eficientes para os estudos sobre as composi-
¢oes populares do Nordeste, publicando o “Catdlogo de Literatura
de Cordel” , em 1998, um dos objetivos centrais do “Projeto da
Biblioteca de Literatura Popular em Verso”, de grande importancia
para estudiosos, pesquisadores, estudantes de Graduacio e Pés-
Graduacio do nosso pais e do Exterior, que queiram dedicar-se aos
estudos, nessa 4rea.

O referido Catdlogo ¢ constituido de fichas catalogrificas de
376 folhetos de cordel que trazem importantes informagdes sobre
titulo, autor, editora, editor, local, data, niimero de pdginas, e outros
registros, como preco do folheto, descricio da capa e contracapa, 1°
verso, c6digo, palavras-chave, local onde se encontra cada folheto
catalogado e o nimero do CDU. Complementam a obra, textos
tedricos, indices remissivos, bibliografia e anexos (amostragens de
treze resumos de olhetos, pertencentes ao PPLP - UFPB, as colegoes

191 Este texto foi, anteriormente, publicado no CATALOGO DE LITERATURA
DE CORDEL Coord. e org. de BORGES, E Neuma Fechine e RAMOS, Maria
Jandira. Jodo Pessoa: Editora Universitdria, 1998, p. 20 — 21.
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da Fundacio Casa de Rui Barbosa, da Universidade Federal do
Ceard e do Instituto de Estudos Brasileiros. Os folhetos, dispostos
em ordem alfabética nas fichas, foram numerados em ordem cres-
cente (de 1 a 376) , para serem representados, assim, nos indices
remissivos.

Sendo as fichas catalogréficas elaboradas com métodos téc-
nicos, os iniciantes em pesquisa deverio consultar, inicialmente,
os indices de titulo, autor e de titulo atribuido ao autor, de pala-
vras-chave e, complementarmente, os indices de acrdstico, codigo
e 1° verso. Todos eles contém informagoes precisas e valiosas para
os pesquisadores que desejem aprofundar as suas pesquisas sobre a
vastissima literatura de cordel, que possui milhares de titulos, com
inimeros autores. Os estudiosos terdo acesso aos indices pela forma
simples e tradicional de ordem alfabética. Para uma melhor consulta
as fichas, o pesquisador deverd fazer uma leitura deste texto, acres-
centando a com a dos outros: “Introducao”, “Para uma leitura de
folhetos de cordel” e “Normas para catalogagao de folhetos de cordel
“, neste Catélogo.

Os indices remissivos de palavras-chave principais e secundd-
rias, cuja elaboragao demandou muitos anos de pesquisas, discussoes,
reunioes, sao de grande importincia para o pesquisador. As palavras-
chave (cerca de mil e duzentas) foram escolhidas a partir de resumos
textuais dos 376 folhetos de cordel, de acordo com a metodologia
exposta no texto “Para uma leitura de folhetos de cordel”. Todos
os resumos encontram-se no acervo do Programa de Pesquisas em
Literatura Popular (PPLP), em sala especial da Biblioteca Central
da UFPB.

A vasta bibliografia desta obra, na sua grande maioria, estd a
disposi¢ao do pesquisador no PPLP, além de, com as obras restantes,
estar referenciada no Boletim bibliografico de Literatura Popular, n°
1 (1985) e n° 2 (1993), publicados pelo PPLP. H4 obras que podem
ser consultadas, também, no acervo geral da Biblioteca Central da
UFPB.
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Assim ¢é que, face & necessidade de uma biblioteca sistematizada
na drea, o Catdlogo ( Kata = sobre; logos= inscrigao, palavra, tratado)
pretende ser um bom instrumento para o pesquisador, definindo-se
por uma sistemadtica especial da catalogacdo descritiva, com mindcia
e profundidade, tendo em vista uma eficaz ajuda a identifica¢io do
folheto pelo usudrio.

Esta obra estd organizada por titulo, e se baseia no modelo de
ficha catalografica da Biblioteca Central da UFPB, definido e fixado
segundo as Normas de catalogagio de impressos da Biblioteca
Apostélica Vaticana (B.A.V.) e da American Library Association
(A.L.A.), harmonizado com o interesse informativo do folheto,
constituindo um modelo especifico de catalogagao de folhetos, diri-
gido & prépria biblioteca e ao pesquisador. A este, o catdlogo poderd
parecer lacunoso, limitado, porque as diretrizes de suas investigagoes
jd as leva previamente estabelecidas pelas coordenadas do seu campo
de pesquisa - xilografia, filologia, sociologia, psicologia, linguistica,
etc - em que o pesquisador centrou os seus interesses.

A ficha catalografica impressa contém quatro blocos de infor-
magdes sobre o folheto, explorando uma descri¢do detalhada sob
o ponto de vista extrinseco e intrinseco e buscando, inclusive, ele-
mentos especiais, ora especificos do folheto, ora circunstanciais
em fungao de editores populares, ante a problemdtica que este, o
folheto, normalmente levanta - autoria, por exemplo, e outros casos.
Sao os seguintes os blocos: o corpo da ficha, as notas especiais, a
pista e a classificacio.

Cada bloco grupa seus elementos informativos numa ordem
sistematizada e com espacejamento de sinais de pontuacio definidos
por normas especificas da Catalogagao.

O corpo da ficha redne os seguintes elementos: titulo, autor,
local edicio, editor, data de edi¢o, nimero de pdginas ou de volu-
mes ¢ dimensoes.
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No titulo, pode encontrar-se a inser¢io de ponto de excla-
magio entre colchetes, como um indicativo de imprecisao gréfica
encontrada.

O nome do autor pode encontrar-se entre colchetes, indicando
ddvida.

As indicagdes s.l., s.e., s.d. e s.n.t. significam, respectivamente,
sem local, sem editor, sem data e sem notas tipogréficas, neste ltimo
caso, quando faltam a determinado folheto, a0 mesmo tempo, a
indicac¢do de local, editor e data.

Quando o editor coincide com o autor, a informagio referente
aquele nio ¢ registrada. O nome do editor pode aparecer entre col-
chetes em caso de duvida.

As dimensoes sdo apresentadas na ordem: altura e largura.

As notas especiais - acréscimos julgados necessdrios - reinem
informagoes outras sobre titulo, autor, edi¢ao, local, editor, data,
paginacao, capa, texto, primeiro verso, contracapa, prego, acréstico,
c6digo, localizagdo e ilustragdes da capa.

O cédigo compreende as letras iniciais dos seis primeiros ver-
sos, nao importando serem ou nao de uma mesma estrofe.

A localizagao indica a biblioteca ou colegdo particular em que
se encontra o folheto.

A pista informa se o folheto ¢ da literatura popular em verso
- em prosa ou em prosa e verso - ; quais as palavras-chave; qual o
titulo de outro poema oferecido pelo mesmo folheto, gerador de
uma nova ficha ainda nao citada - caso de um folheto com dois
poemas e o titulo alternativo.

A classificagao obedece ao sistema de Classificagao Decimal
Universal (CDU).

Esperamos que este Catdlogo bem reflita a seriedade de um
trabalho cientifico e que auxilie o pesquisador, poupando-lhe,
sobremaneira, algo do precioso e efémero tempo, quando sabemos
que “a ideia de nao perder tempo é uma questdo fascinante para o
homem.” (Adalgisa Nery. 22 menos 1. Rio de Janeiro: Expressao e
Cultura, 1972, p. 37).
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Compreendemos que nio estd ainda um Catdlogo num ideal
de completude, o que nos anima sempre ao dinamismo do inces-
sante fazer, numa conformacio de que “o viver é uma conjugagao
ininterrupta do verbo fazer.” (Carlyle).
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ROMANCES VELHOS

Luiz Antonio Barreto'*?

Romances velhos, histéricos, religiosos, fronteiricos, de
costumes e de outras tematicas tém sido recolhidos no Brasil, dire-
tamente da oralidade popular. Um manuscrito de 1853, origindrio
de Vassouras, no Estado do Rio de Janeiro, divulgado durante o I
Congresso Brasileiro de Folclore, em agosto de 1951, por Joaquim
Ribeiro e Wilson W. Rodrigues, publicado no segundo volume dos
Anais do CBF (Rio de Janeiro, I.B.E.C.C., 1953) parece ser a pri-
meira coleta brasileira, seguida por Celso de Magalhaes, que 20 anos
depois, em 1873, publicou nos jornais recifenses O Trabalho ¢ O
Tempo, as suas observagoes pioneiras sobre a cultura popular, mais
tarde enfeixadas em livro pela Biblioteca Nacional (Rio de Janeiro,
1973), com preficio de Briulio do Nascimento. Silvio Romero, autor
da maior cole¢do de textos populares organizou, a partir de 1879, a
série de ensaios sobre a poesia popular do Brasil, reunidos em livro
em 1888 e de Cantos e Contos Populares, publicando-os em Portugal
e no Brasil, na década de 1880. Outros autores, como Pereira da
Costa, em Pernambuco, Rodrigues de Carvalho, na Paraiba, Luiz da
Camara Cascudo, no Rio Grande do Norte recuperaram versoes de
textos circulantes, multiplicando o repertério popular: romances,
cantos, estdrias, autos, ditos e outros exemplares ladicos.

Sergipe tem sido, desde Silvio Romero, uma fonte permanente
de pesquisas. Além do farto, diversificado e rico material recolhido

192 Escritor, Autor do livio Um Novo Entendimento do Folclore, Presidente da

Comissao Sergipana de Folclore.
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pelo pesquisador e intérprete lagartense, tornado publico nacio-
nalmente, o povo sergipano continua depositirio fiel da heranca
cultural ibérica, acrescida de outras contribui¢oes, codificadas, do
mundo. Jackson da Silva Lima tem identificado, desde o final dos
anos de 1960, textos que o povo guarda, conta e reconta, na diné-
mica das suas relacoes intrinsecas, como um patrimonio a ser sempre
repartido, distribuido, pela comunicacio. Depois de ser laureado
com o Prémio Silvio Romero, da entado Campanha de Defesa do
Folclore Brasileiro, em 1972, Jackson da Silva Lima publicou (Rio
de Janeiro, Editora Cdtedra/MEC/CDEFB, 1977) o seu O Folclore
Sergipano - Romanceiro, monumental repositério de velhos roman-
ces ¢ de outras formas literdrias populares. JSL gravou muitas vozes
de informantes, de vérios lugares de Sergipe e incorporou versdes de
textos de outras procedéncias, ampliando o universo da pesquisa. O
livro de Jackson da Silva Lima, que deveria abrir uma colegio fol-
clérica, continua sendo a melhor fonte, a mais completa referéncia,
dotada de estudos comparativos, informagées bibliogréficas, cotejos
e vasto nimero de variantes.

O Brasil pesquisa pouco o seu Folclore e nos tltimos anos tem
declinado o nimero de estudos. A velha geragao de folcloristas — Luiz
da Cimara Cascudo, Verissimo de Mello, do Rio Grande do Norte,
Théo Brandao, José Aloisio Vilela, das Alagoas, Renato Almeida,
Joaquim Ribeiro, do Rio de Janeiro, Maria de Lourdes Borges Ribeiro,
Laura Della Moénica, Rossini Tavares de Lima, Florestan Fernandes,
de Sdo Paulo, Edson Carneiro, Thales de Azevedo, da Bahia, onde
também viveu o sergipano José Calasans, Dante de Laytano, no Rio
Grande do Sul, Florival Seraine, do Ceard, Maria Brigido, do Pard,
Domingos Vieira Filho, no Maranhio, René Ribeiro, Valdemar
Valente, Mdrio Souto Maior, em Pernambuco, Felte Bezerra, Nubia
Marques, em Sergipe — morreu. Os sobreviventes nao preencheram
todo o vazio deixado pelos notdveis pesquisadores desaparecidos.
Ha4, é certo, um grupo novo, fora e dentro da academia, revisitando
o povo e a cultura popular, 0 que anima a expectativa de novos e
necessarios estudos.
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Capitulo especial na histéria da pesquisa e da andlise da cultura
popular brasileira é a realizagao, anual, em Sergipe, do Encontro
Cultural de Laranjeiras, desde 1976. A bibliografia do Folclore foi
grandemente ampliada, e vdrios aspectos foram tratados original-
mente, transformando os Anais do ECL um acervo essencial de
consulta. E uma pena que as Jornadas Sergipanas de Estudos da
Cultura Medieval, que eram promovidas em Aracaju, na mesma
data dos Encontros Culturais de Laranjeiras, tenham deixado de
existir. Com elas havia a verticalizacio dos estudos, a discussdo uni-
versalizada pela presenca de mestres de vérios paises, e outros ganhos
aprofundavam a contribuigao sergipana ao Folclore do Brasil.

Pesquisadores como Brdulio do Nascimento, do Rio de Janeiro,
Manoel da Costa Fontes, de naturalidade portuguesa, mas professor
nos Estados Unidos, ].J. Dias Marques, da Universidade do Algarve,
em Portugal, encontraram em Sergipe, na meméria do povo, versoes
de velhos romances, com caracteristicas muitas vezes singulares, que
inspiram novos estudos e interpretagoes. Os autores citados incor-
poraram aos seus trabalhos o material recolhido aqui, diretamente
dos portadores de cultura, ou através de registros sergipanos, que
continuam como roteiros de cotejos. Outros autores, como Pedro
Ferré, de Portugal, e Giusephe Di Stefanno, da Itdlia, também tra-
balham com versdes de romances recolhidas em Sergipe.

O que ¢ melhor ¢ saber que ainda correm em Sergipe, de boca
em boca, textos que despertam o interesse cultural e cientifico dos
estudiosos. Dona Bernadete Concei¢ao, 59 anos, nascida e criada
entre o Timb6 e a Ponta dos Mangues, em Pacatuba, canta romances,
conta estdrias, puxa o samba de coco, sendo portadora de um grande
e variado repertério, que mantém a tradigdo sergipana. Bernadete é
uma colecio viva de coisas populares, de uma literatura tao antiga
quanto o povo que a produziu, tao auténtica como a vida que vive,
resignadamente. Indagada sobre o que gosta mais de cantar, responde
prontamente: “a estéria do pai que quer casar com a filha”. Trata-se do
romance A Delgadinha, variante da Silvana ou Silvaninha, que trata
de incesto e que é um dos mais conhecidos e cantados romances do
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mundo ibérico. A Delgadinha, ou Dragadinha como diz Bernadete,
nio ¢ no romanceiro a Unica personagem de trama incestuosa. O
tema ¢ recorrente, ¢ além de Delgadinha e de Silvana, estd na narra-
tiva de Adalmira, na Histdria Maravilhosa da Filha do Rei da Hungria,
e na justificativa catdlica para o martirio de Santa Bérbara, entre os
anos de 235 e 313, propagada em verso e prosa, em vérias linguas e
nos Pliegos de Cordel, como registra Pilar Garcia de Diego (Madrid,
Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares, 1971).

Bernadete Conceigao tem duas formas de comunicar-se. Uma,
mais tradicional, de cantar os romances, outra, de uso mais recente,
de narrar e cantar os textos, emprestando uma contribuigao pessoal,
de informante, que valoriza a estéria e busca atrair a aten¢do dos
ouvintes. Ela assume, na verdade, uma narrativa explicatéria, cons-
truida em torno do texto, e destinada a esclarecer lance por lance
toda a trama. A rigor sdo duas versdes, uma em versos cantados,
como sio as que compodem as coletas cldssicas, tanto no Brasil, como
na Espanha, em Portugal, na Argentina, em vérios lugares, outra,
entremeada de uma prosa que vai, aos poucos, sendo incorporada
como refor¢o narrativo, e que j4 aparecem nas coletas mais novas.

Dona Bernadete canta assim, o Romance da Dragadinha, ou
o romance “do pai que queria fazer mal a filha e ela nio conseguiu
nunca o partido dele:

— Quer dizer que ele (o pai) queria que ela conseguisse o
partido dele e ela nio quis, ai ele passou de dizer que ia fazer
uma casa sozinha, pra botar ela, pra ela ficar no sofrimento.
At o remédio que ele ia dar a ela, a comida que ele ia dar, 56
era uma carne assada, sem farinha, bem sargada, que era pra
ela morrer de sede. Agora se ela quisesse conseguir o partido
dele, ele tirava ela do sofrimento. Mas ela néo quis, foi fativa
a morrer, mas ndo quis conseguir o partido dele. Ai o que
aconteceu, que ele disse a mulher dele que ela (a filha) estava
sendo falsa, sem ser. Ai ela perguntou a ele o que ia fazer.
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Disse que ia botar nessa casa, separada, ia dar o maltrato a
ela. Ai o que aconteceu foi assim. Af ela tava ld, na casa, se
acabando de sede, jd quase pra morrer, ai avistou a mie, e
ela falou e disse:

Avistei a minha mae

na janela do sobrado

minha mae por Deus eu pego,
me dé um caneco d’dgua.

Ai a mde respondeu pra ela:
Como eu lhe darei 4gua
filha minha renegada,
que sete anos e um dia
tu me trds em m4 casada.

Ai deu a andar e saiu. Ai ela avistou a irmd, ai ela disse:
Avistei a minha irma
da janela do sobrado
minha irma por Deus eu pego
me dé um caneco d’dgua.

Como eu lhe darei dgua
irmd do meu coragio
que papai foi a passeio

levou a chave na mao.

Avistei o meu irmao

da janela do sobrado

6 meu irmao por Deus eu peco
me dé um caneco d’dgua.
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Como eu lhe darei dgua
irma do meu coracio
que papai foi a passeio
levou a chave na mao.

Avistei 0 meu pai

da janela do sobrado

6 meu pai por Deus eu pego
me dé um caneco d’dgua,
que depois da dgua bebida

eu serei sua namorada.

Corre corre meus cavalo

vai fazer os meus mandados
vai ver a dgua pra Dragadinha
torna a mim trazer a chave.

A dgua vem em caminho
Nossa Senhora parou

A alma de Dragadinha
sete anjos acompanhou,
e a do pai de Dragadinha
sete diabo arrabatou.

E levou pros inferno, quando chegou nos ares deu um papouco,
fez puuuuuu.

Ao repetir o Romance da Dragadinha, Dona Bernadete amplia
o texto, dizendo:

Foi um Reis que casou com uma moga, ai ela teve trés filhos, duas
mulé e um homem. Ai a mais nova o pai se apaixonou a ela, ai que-
ria que ela conseguisse o partido dele. Ela nio queria. Pelejon, pelejou,
lutou sete anos, a cabo de sete anos ela disse que nio queria, ai ele disse:
se vocé ndo quiser vou contar pra sua mde que vocé é minha namorada.
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A ela, o senhor querendo pode contar, que eu ndio consigo o seu partido.
E se vocé ndo quiser eu vou fazer uma casa e vou botar vocé sozinha, o
de comer que vocé vai comer sé é carne assada sem farinha. Ai ela disse:
meu pai eu sou mais fazer isso que o senhor td dizendo, mas eu nio sou.
Eu vou contar pra sua mae. Ai ele terminou, foi contar ela:

Adivinhe minha mulé

0 que hd em nossa casa,
sua filha Dragadinha

sete anos e um dia

que lhe trds em m4 casada.

Eu mandei fazer uma turma
pra botar a Dragadinha

o de comer que vai comer

¢ carne assada sem fainha.

Quando foi um dia, ela avistou a mae dela na janela... Segue a
mesma narrativa anterior, em verso e prosa. Esta Segunda versio
certamente é mais completa, repetindo textos conhecidos dos pes-
quisadores brasileiros, como ¢ o caso de Jackson da Silva Lima, que
recolheu 11 versoes, sendo 9 sergipanas e 2 talvez alagoanas, porque
de Alagoas foram seus informantes. O autor sergipano aproxima as
temdticas de Silvana e de Delgadinha, focalizando aspectos comuns,
como o incesto. Para Beatriz Mariscal (Romancero general de Cuba,
Cidade do México, Colégio del México, 1996), a diferenca entre
uma e outra personagem é que enquanto Silvana tem um papel insi-
nuante, que desperta o desejo do pai, a Delgadinha ¢ apenas uma
das filhas, escolhida pelo pai, como ocorre com Clotaldo, rei da
Hungria, que enviuvando volta-se para casar com a filha Adalmira.

Outra vitima do pai, o rei pagao Didscoro, foi Barbara, que
por conta de sua beleza foi resguardada dos pretendentes, mantida
numa torre, como a Dragadinha de Dona Bernadete. Tais estérias
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conduzem para o desterro — Maria, a filha desterrada; Histéria
Maravilhosa da Filha do Rei da Hungria; Gozos a la gloriosa y biena-
venturada virgem e mdrtir Santa Bdrbara; dentre outros. O castigo é,
quase sempre, a prisao na torre existente ou construida para tal fim,
ou o desterro, em barco solitdrio, no mar.

Sete anos e um dia é uma marca de tempo recorrente, nao ape-
nas nas diversas versoes da Delgadinha, como em outros romances
cantados por Bernadete da Concei¢io, como recorrente ¢ a temd-
tica do bem e do mal, explicitada nos versos finais da Dragadinba,
quando a alma da filha vai para o céu, levada por Nossa Senhora, e
a do pai vai para os infernos, arrebatada pelo Diabo.

No cordel o bem e mal sio postos, algumas vezes, em con-
fronto como na Peleja de Manoel Riachido com o Diabo, de Leandro
Gomes de Barros, e também atribuida a Jodo Martins de Ataide,
e A Malassombrada Peleja de Francisco Sales com o Negro Visio, de
Francisco Sales Aréda. Na primeira, o fim do desafio é contado
assim:

O negro soltou um grito
ali desapareceu

uma catinga de enxofre
a casa toda encheu,

0s cdes uivaram na rua
o0 chio da casa tremen.”

No folheto de Aréda a peleja termina deste modo:

E nesse momento o galo
cantou saudoso e bonito,
0 negro se remexeu

soltou um tremendo grito,
fez corrupio na sala

e se sumiu o maldito.”
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Nos dois casos os personagens que perdem a disputa poética
sao aproximados e identificados como o préprio Diabo ou alguém
préximo, disfarcado, que encobre a capacidade de fazer o mal, desa-
parecendo ruidosamente, como o pai da Dragadinha, que foi levado
aos infernos por sete diabos, dando papoucos nos ares, como canta
Dona Bernadete.

O romance da Donzela Guerreira, ou da Donzela que vai a
Guerra, é dos mais conhecidos no mundo, com versoes em vdrias
linguas, e tem servido de fonte inspiradora a escritores e roteiris-
tas, por conta de um tema que tem o poder especial de agradar ao
publico. Guimaraes Rosa se valeu da temdtica para criar seus perso-
nagens Riobaldo e Diadorim, no épico Grande Sertio Veredas. Os
estidios de Walt Disney produziu, hd poucos anos, o desenho ani-
mado Mulan, igualmente utilizando o tema da Donzela Guerreira.
Intimeros exemplos podem ser citados, atestando o interesse que o
velho romance desperta.

Silvio Romero nio registrou, nas coletas que fez em Sergipe
e em outras partes do Brasil, qualquer versao da Donzela Guerreira
embora outros pesquisadores tenham recolhido versées, ou frag-
mentos, em alguns lugares. Jackson da Silva Lima gravou trés versoes
da Donzela Guerreira, sendo duas em versos e uma totalmente em
prosa. As versdes brasileiras sao nominadas de Dom ou Ddo Bario,
ou Ddio Vario como narra e canta Dona Bernadete da Conceicao,
de Pacatuba:

Foi um pai que casou e ndo teve filho homem, sé teve essa filha
mulé. Ai comegaram a guerra, ai disse que s6 era acabada que ele fosse.
Mas ele néo podia ir. A ele caiu reclamando:

Tanto filhinho que eu tive
nao tive um filho varao,

- Tem aqui meu sinhd pai
pelo seu filho varao.
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Tem os peitos muito grandes
filha te conheceario,

- De pano eu ataco eles
pequenos eles ficardo.

Tem os pés pequeneninhos
filha te conheceario,

- Quando boto eles na bota
grandes eles ficarao.

E os cabelo muito grande
filha te conhecearao

dé cd a tesoura e o pente
derrubo eles no chao.

Ai ela saiu, que quando ela saiu, quando chegou ld se encamara-
dow mais um rapaz e venceu a guerra. Acabou a guerra, ai o rapaz ficou
muito triste, ai olhava pra ela e conbecia que os olhos dela era de mulé.
Ela queria dar o saber que era de homem, né, ai o filho falou pra mae,
ai disse:

Minha mae eu sei que morro
com a dor no coragao,

que os olhos de Dom Varao
¢ de mulé, de homem nao.

Se tu quiser conhecer ela
chama ela ao jardim
porque se mulé ela for

a rede enche de flor.

Eles foram ao jardim, que quando chegou li os cavalos deles pega-

ram wm briga, que eram cavalos ensinados, que quando o cavalo dele
dew um assopro encheu a rede do rapaz, toda de flor, ¢ Dom Vario foi

434



EsTuDpOS EM LITERATURA POPULAR I

mangar dele dizendo que era mulé e ficou por mulé. Ele voltou pra traz,
que quando chegou cd ai ele reclamon a mie:

“Minha mie eu sei que eu morro
com a dor no coracio,

os olhos de Dom Varao

¢ de mulé, de homem nio.

“Se tu quiser conhecer ela
chama ela e vai pra loja,
porque se mulé ela for

a chita é cobicosa.

At foram pra loja, que quando chegou ld mais: - mas Dom Vardo,
que pano tio bonito de uma moga fazer um vestido, virge, olhe pra qui
Dom Lauro, que pano tio bonito dum rapaz fazer um terno. Ai ele
voltou pra traz, quando chegou cd:

Minha mae eu sei que eu morro
com a dor no coragio

os olhos de Dom Vario

¢ de mulé, de homem nio.

Se tu quiser conhecer ela
chama ela vai ao banho
porque se mulé ela for

nio toma banho mais tu nio.

Ai chamou ele e foram para o rio tomar banho, que ele jd tinha
aqueles dias todos que tinha chegado e nunca foram espiar aquele rio
pra tomar banho. Ai ele disse: vambora, a hora é essa. Ai foram, que
quando chegaram ld o rapaz, o Dom Lauro tirou a roupa e caiu dentro
do rio pra tomar banho. Ela ficou pelejando, dizendo que pra tirar
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a bota dos pé, os cavalos pegou uma briga, que jdi eram ensinados. —
Acuda Dom Lauro que vai cavalo vai matar o sew. Naquilo o navio

dela chegou pipipipipipi, ela fez um bilhete a toda pressa e disse:

Se tu quiser me conhecer
vai pra casa de papai
porque se mulé eu for

o banquete é demais.

At 0 navio dela chegou, ela foi embora, e entrou pela perna do
pinto e saiu pela do pato, o rei mandou dizer que contasse cinco.

Silvio Romero colheu duas versées do romance do Cego, uma
em Sergipe e outra no Ceard, divulgado-as nos Cantos Populares do
Brasil, em 1883, e nos Estudos sobre a Poesia Popular do Brasil em
1888. Jackson da Silva Lima registrou 17 versoes sergipanas, com-
parando textos e informando que assistiu a representagio teatral do
romance ou da xdcara do Cego. O romance aparece com outros titu-
los, em vdrias partes do Brasil e de Portugal: O Cego Fingido, O Cego
Pedinte, Aninha, dentre outros.

Dona Bernadete da Conceigao canta o romance do Cego,
depois de pequena introdugao:

Um rapaz se meteu todo na bagunca, que namorava a moga e a
mde ndo queria. Ai que quando ele se meteu na baguncada, quando
chegou na porta dela, enganando que ia pedir esmola a ela pra comer,
ai disse que ndo sabia onde estava e nio acertava pra onde ia. Ai a
filhinha estava trabalbando, ela mandou ela se levantara pra ir botar
ele em certas alturas, até onde conseguisse a sair. Ai ela saiu em frente,
ele saiu atrds, que quando ela chegou em certas alturas, vendo que tava
longe, ai chegou e disse:
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Olhe ai seu cego
siga seu caminho
olhe af seu cego
siga seu caminho
que eu vou pra casa
vou fiar meu linho
que eu vou pra casa
vou fiar meu linho.

Caminha taninha
mais um bocadinho
caminha taninha
mais um bocadinho
que o velho ¢ cego
nio vé o caminho
que o velho é cego
nio vé o caminho.

Valha meu Deus

e Nossa Senhora
Valha meu Deus

e Nossa senhora

que eu nunca vi cego
andar fora de hora
que eu nunca vi cego
andar fora de hora.

Caminha taninha
mais um bocadinho
caminha taninha
mais um bocadinho
que o velho ¢ cego
nio vé o caminho
que o velho é cego
nio vé o caminho.
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Valha meu Deus

e Santa Luzia

valha meu Deus

e Santa Luzia

que eu nunca vi cego
vé a luz do dia

que eu nunca vi cego
vé a luz do dia.

“Se acaso ¢ cego

¢ porque merecia

se acaso € cego

¢ porque merecia

que eu te trago um ano
em minha companhia

que eu te trago um ano
em minha companhia.

“Valha meu Deus

e Santa Luzia

valha meu Deus

e Santa Luzia

que eu nunca vi cego
de cavaleria

que eu nunca vi cego
de cavaleria.”

A coleta dos romances no Brasil localiza e identifica textos
ibéricos, com variantes, ou fragmentados, alguns até contamina-
dos com outros fragmentos. Sdo poucas, na verdade, as pesquisas,
todas elas valorizadas pela recolha de tantas antiguidades, que cir-
cularam no bergo da formagio social brasileira. Os romances, que
atravessaram o oceano na boca dos clérigos, como atestaram alguns
missiondrios, faz a conexdo entre a tradigao européia e a sociedade
do Novo Mundo em processo de fixagao.
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No caso especifico do Brasil o que se sabe é um imenso reper-
tério de romances, narrativas, ditos, cantigas, foi se perdendo ao
longo do tempo, quase sem registros. E por isto mesmo que cresce
de importancia a obra folclérica de Silvio Romero, coligindo um
farto e variado material lddico, visto, ouvido e anotado por alguns
lugares do Pais, notadamente em Sergipe, na sua terra natal Lagarto,
onde a velha Totonha parecia guardar um nunca acabar de coisas do
povo, para ensinar a0 menino curioso, ao rapaz atento, ao pesquisa-
dor consciente do seu papel.

Toda a obra de Folclore de Silvio Romero estava publicada
em 1888, com poucas coisas a acrescentar, deixadas em revistas do
Rio de Janeiro. O Brasil esperou mais de 80 anos para que outro
sergipano, Jackson da Silva Lima, percorresse o mesmo itinerdrio
romeriano, organizando uma magistral cole¢io de romances, tam-
bém colhidos diretamente das mulheres e dos homens que foram,
por conta prépria, depositdrios fiéis dos textos, na dinimica de sua
sobrevivéncia.

Dona Bernadete da Conceigao oferece, com sua memdria pro-
digiosa e seu desembaraco, com voz afinada e potente, outras versoes
dos mesmos romances, como o da juliana, que Silvio Romero reve-
lou duas versoes, nao sergipanas, e Jackson da Silva Lima 21:

Juliana namorava com este rapaz. Ai ela pegou a namorar com
ele, ele pediu ela em casamento, e depois do casamento formado ele sain.
Ainda hoje ela espera e nada de chegar, nada de chegar e nunca que
ele aparecia. Que quando foi um dia ela comecou a chorar, comecou a
chorar, ai a mae dela disse:

Juliana minha filha

deixa de tanto chorar,
Juliana minha filha

deixa de tanto chorar

que tu ndo és das primeira
que pro homem ¢ de chorar.
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Al ela falou:
Muito certo minha mae
Dom Jorge ¢ daqui chegar
porque eu sube minha mae
que Dom Jorge ia casar.

At ela ficou, quando foi depois ela chorando, chorando novamente.
A mae:
Juliana minha filha
deixa de tanto chorar
que tu nio és das primeira
que pro homem ¢ de chorar.
Muito certo minha mae
Dom Jorge ¢ daqui chegar
que eu sube minha mae
que Dom Jorge ia casar.

At ele foi chegando e foi dizendo:
Muito certo minha prima
que eu vim lhe convidar.

At ela falou:
Perai 0 meu Dom Jorge
deixa eu subir no sobrado
perai o meu Dom Jorge
deixa eu subir no sobrado
que ¢ preu trazer um copo de vinho
que eu tenho pra ti guardado.

Que quando ela ia descendo com o copo de vinho, ele falou:
Juliana minha prima
que tu tras dentro deste vinho
Juliana minha prima
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que tu tras dentro deste vinho
que tu carregas na mao
mas nio t6 vendo o meu russinho.

Af ela foi entregar o copo de vinho a ele. Af ele disse:
La morreu, la se acabou
a ful6 do manaci
la morreu, la se acabou
a ful6 do manaci
aquela moca Maria
com quem ele casard.

Juliana falou:
Morra, morra meu Dom Jorge
morra contrito com Deus
morra, morra meu Dom Jorge
morra contrito com Deus
mas que diz a sua morte
quem matou ela foi eu
mas que diz a sua morte
quem matou ela foi eu.

At ele caiu, ai virou e caiu agarrado na rédea do cavalo e morreu,

e acabou-se: nem uma, nem outra.”

Silvana, Principe Conde, Pedro Alemado, A Filha do Rei, Conde
Alberto, Conde Abel, Conde Hildrio, sio nomes diferentes de um
romance que Jackson da Silva Lima recolheu, 13 versoes, em Sergipe.
Silvio Romero havia recolhido apenas 1 versao, também em Sergipe,
denominada Conde Alberto, anotando que ouvira, também, o titulo
de Conde Oldrio. Dona Bernadete da Conceigao chama o persona-
gem de Dom Lauro e conta e canta o romance assim:

“O reis tinha uma filha que era tao feia no mundo, que nio
tinha quem olhasse pra ela. Af que quando foi um dia outra moga
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se casou com Dom Lauro. Af que quando ela inventou, achou ele
muito bonito, inventou que ele, 0o Dom Lauro, tinha feito mal a ela.
Af comegou a chorar, comegou a chorar, comecou a chorar, af o reis
perguntou: - minha filha, o que é que vocé tanto chora? —Papai, eu
t6 chorando porque Dom Lauro me fez mal. E foi? —Foi. Amonta
negro no cavalo — era o empregado — e vai dizer a Dom Lauro que
chegue aqui agora. Ai ele saiu, que quando ele chegou 14, ai quem
tava em casa era a esposa, ¢ perguntou; diz ele nio estd, estd no
trabalho, trabalhando. Apois diga a ele que quando ele chegar é pra
ir 14 a toda que o reis mandou chamar ele. Que quando ele chegou
em casa a mulé deu o recado, ele se arracou e foi. Ai que quando ele
chegou ela falou:

O senhor Conde Lauro chega
0 que era que o reis queria
pra levar sua cabega

dentro esta bela bacia,

pra casar com a filha dele,
porque a honra devia.

Quando ela botou a janta
nem um nem outro comia,
que as ldgrima eram tantas
que pelos pratos corria,
que as ldgrima eram tantas
que pelos pratos corria.

Quando foi se deitar

nem um nem outro dormia,
que as ldgrima eram tantas
que pelo varal corria,

que as ldgrima eram tantas
que pelo varal corria.
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Quando foi na vorta da meia-noite d jd tinha o nenem. Ai o
nenem chorou pra mamar, ai ela botou o peito para fora e disse:

Mame mame meu filhinho
mame nio deixe mais nada
que hoje tu terd mae
amanha terd madrasta,

que hoje tu terd mae
amanha terd madastra.

Passou, que quando foi umas horas da noite, nas voltas da madru-
gada, 0 menino se acordou novamente. A ela disse:

Mama, mama meu filhinho
este leite de amargura

que amanhi a esta hora

sua mae na sepultura.

At amanheceu o dia e todos dois chorava. Chorava o marido, cho-
rava a mulé. Que quando foi no fim, jd umas horas, vendo quaje perto
de chegar e a mulé falou:

Mande comprar uma pena

e entao um tintorinho

que eu quero escrever a meu pai
a morte da sua filha.

At comegou a chorar, comegou a chorar, ele disse que nio dava

jeito. Quando foi adepois ela disse:

Nio me mate de desgraca
que é morte de tristaria
me enforque com toalha
que ¢ morte de fidarguia.
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At ele disse que ndo dava certo. Ai ela pensou, pensou chorando,
disse:
Nio me mate de desgraca
que ¢ morte de tristaria,
me bota eu na mata dos bicho
que ¢ morte de fidarguia.

Ai ele isse que ndo davada certo. Que quando ele tava chegando
a hora, que ele pegou a faca pra matar ela, uma navalha, muito triste,
chorando, ai ela desmaiou e cain. Naquilo ld se vinha um cavaleiro
atrds, na carreira, que ela pra levar pra ela uma bacia com a cabega
dela. Ai ele pegou a chorar muito, naquilo quando o cavaleiro riscou
na porta: Dom Lauro, reis meu senhor mandou dizer que néo era pra
matar a sua mulé néo, que a moga escorregou no sobrado de riba pra
baixo e quebrou o pescogo e morrew. — Foi? Foi. Ai a voz falou:

O sino bateu, bateu

nesta hora de meio-dia

era o reis meu senhor

ou se nio a sua filha

pra descasar dois casados

coisa que Deus nio queria,

pra descasar dois casados, gente,
coisa que Deus nio queria.

Ai cagaram ela, acharam ela morta, ai quando foi no fim ele pele-
jou, pelejou pra levantar a mulé que cain, dando dgua agucarada a ela
e Jesus ajudon que ela resistiu e ela foi viver o fim da vida com o marido
dela. E ela morreu, foi quem perdeu a vida.”

A oratura — conjunto de oralidades — tem sido um suporte
essencial na conservagio dos repertérios ladicos, gestual, ilustrado
e reflexo, circulante no Brasil desde os primeiros tempos, quando
os esforcos dos descobridores recebia o reforgo religioso, catélico,
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combinando um projeto que, mais adiante, recebeu o apoio do Santo
Oficio, expurgando textos, costumes, habitos sociais, e impondo
uma censura severa sobre os grupos étnicos em processo de mistura.
A Coroa portuguesa, pelos seus representantes, agentes publicos
ou delegados, e pelos donatdrios das Capitaniais Hereditarias, ses-
meiros, proprietdrios e demais integrantes do projeto colonizador,
exerceu rigido controle da cultura.

O modelo adotado no Brasil pressupunha a possibilidade de
uma cultura virtuosa, produzindo uma sociedade de homens sem
pecado. Nao foi assim que ocorreu a formagao do povo brasileiro,
multiplo em sua prépria origem, diverso em suas manifestagoes,
aberto e receptivo a tudo o que chegava ao seu conhecimento, fosse
enquadrado no 4mbito do sagrado, ou fosse entendido como parte
do profano, na dialética do bem e do mal que tem permeado a vida
dos brasileiros, como uma das herangas, mesmo que possa ser con-
traditéria, do projeto cristianizador.

As pesquisas brasileiras tém dado maior importincia aos textos
e materiais vinculados ao capitulo da cultura virtuosa, parecendo que
nos guardados do povo hd uma predominancia desta em relagao aos
demais capitulos da histéria social e cultural brasileira. Enquanto as
recolhas de textos virtuosos, exemplares em seus contetidos morais,
ganhavam edicoes cada vez mais completas, com pautas musicais
e outros acréscimos , as coletas de textos contendo termos de uso
restrito, considerados obcenos, eram transcritas com pontinhos
substituindo letras, reticéncias em lugar de palavras e de versos ou
frases inteiras.

Tal constatagdo nao retira importincia dos pesquisadores,
muito menos dos portadores de repertérios orais, como Dona
Bernadete da Conceigao que guardou romances, contos, rodas de
coco, como um bem pessoal, incorporado a sua vida didria nos
diversos povoados onde viveu, sempre no municipio de Pacatuba. E
dela esta versao do romance La Condessa:
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La Condessa, la Condessa
bico de Franca de lacéta,

que ¢ que ai com la Condessa
que ¢ com ela perguntar.

O senhor mandou dizer
das filhinhas que nés temos
mandar uma ou duas

pra com ele se casar.

Eu nao dou minhas filhinhas
nos estrajos que elas tdo

nem por ouro, nem por prata
nem pro sangue d’Aragio.

Esta fede, esta cheira

esta come pao de feira,

Esta mesma ¢ que eu quero
pra ser minha companheira.

Senta ai minha filhinha
pra coser e pra bordar
que do céu vai lhe cair
uma agulha e um ded4
palmatéria de mio fina
pra sua mao descascar.”

Silvio Romero recolheu uma versao do romance de Lz Condessa
em Estincia, no interior Sergipe, onde foi Promotor Publico, no
inicio da sua carreira, em 1873. Estranhamente nio reproduziu o
texto recolhido em nenhumas de suas publicagoes. Em 1912, no
entanto, transcreveu La Condessa no primeiro dos trés artigos,
publicados na Revista da Academia Brasileira de Letras, que seu filho

446



EsTuDpOS EM LITERATURA POPULAR I

Nelson Romero incluiu num dos volumes da sua edicio da Histéria
da Literatura Brasileira. Silvio Romero, como bem sublinha Jackson
da Silva Lima, teve a primazia do registro, embora ligue o texto as
rodas infantis. Jackson da Silva Lima registrou 7 versées em Sergipe,
de La Condessa, todas elas fragmentdrias como o texto cantado por
Dona Bernadete, ¢ também menciona ligagdo com as brincadeiras
das criancgas. No seu livro o mestre indica a existéncia de outras ver-
soes, nao recolhidas, tornando La Condessa um dos mais populares
textos orais, varando o tempo e permanecendo na boca do povo.

Brdulio do Nascimento tem sido assiduo aos Encontros
Culturais de Laranjeiras, onde cultura popular é passada a limpo.
Além de patrocinar o I Encontro, em 1976, e de publicar Cadernos
de Folclore, Discos de Cheganca e de Zabumba, de Lagarto, Sao
Gongalo e Taieira, de Laranjeiras, e um belo Album de xilogravuras
de Enéias Tavares Santos, enquanto presidia a extinta Campanha de
Defesa do Folclore Brasileiro, Briulio do Nascimento fez pesquisas
em Sergipe, de conto popular, ouvindo Lié, informante de Jackson
da Silva Lima, e Desidério de Oliveira, de Cedro de Sao Joao.

Foi da boca de Lid, beiradeiro do rio Sao Francisco, que Bréulio
do Nascimento ouviu uma versiao do Polifemo, tao rara em lingua
portuguesa, que de pronto associou ao texto de Homero, que ree-
laborou versao italiana. Certa feita, no povoado de Estancinha, em
Estancia, Brdulio do Nascimento ouviu de um jovem aboiador dois
versos que estao no romance de Dona Branca, coletado por Silvio
Romero, | versao, e por Jackson da Silva Lima, 7 versoes. Sao eles:
“foi um copo de dgua fria/ que tomei de madrugada.”

Dona Bernadete intitula de D. Aninha, a sua versio do romance
Dona Branca, contando e cantando assim:

Era uma moga que a mde dela morreu e ela ficou mais o pai. Ela
pegou a namorar com um rapaz, o rapaz era de longe e ela sé via ele de
quinze dias. Adepois ele engravidou ela e caiu fora, foi embora, né. Ai
ela ficou, inda hoje esperava por ele e ele néo chegava, ele nio chegava,
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ai a barriga foi crescendo, que quando foi um dia o pai desconfion. Ai
sentou na mesa, assim pra comer, ai olhou pra ela, ai disse:

Dona Aninha que tu tem,
que tu t4 tdo descorada
— Foi um copo de dgua fria
que eu bebi demadrugada.
Passou, rolou o tempo, quando foi depois ele falou pra ela:
Dona Aninha que tu tem
que tu td tdo empinada
— Foi por causa desta saia
que saiu mau entalhada.

— Esta saia nao tem erro
nem estd mau entalhada
A senhora Dona Aninha
parece que estd pejada,
A senhora Dona Aninha
parece que estd pejada.

At ela falou:
Se eu tivesse a quem mandar
uma carta a Montrevada,
(Montelvar ou Montealvar)

Uma voz arresponden:
Faga a senhora a carta
que eu mesmo irei levar
que viaje de quinze dias
pra fazer eu nao jantar.

Ai a voz saiu com a carta, ai quando chegou ld, na casa dele, ai
disse:
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Abre-te portas e ruas

ao paldcio eu quero entrar,
abre-te portas e ruas

ao paldcio eu quero entrar,

que eu quero entregar esta carta
que a Rui de Montrevar.

Sete carradas de lenha
Dona Aninha irei queimar,
sete carradas de lenha
Dona Aninha irei queimar,
Com seus irmios a redor
para o fogo atigar,

e o filho de Dona Aninha

pra ser principe em Portuga.

Ele ai respondeu:
O carro tava correndo
logo pegou a chorar,
o carro tava correndo
logo pegou a chorar,
a crua mandou abrir,
a barba mandou raspar,
que vestiu em trajo de padre
para poder caminhar,
que vestiu em trajo de padre
para poder caminhar.

Serd que era medroso e nao foi atender a namorada? E deixou ela
morrer queimada, numa coivara? Coitada.”

O mundo das oralidades é vasto e as versdes de Dona Bernadete
para romances velhos sao apenas ilustracio, no contexto de uma cul-
tura que permanece rija e forte, como se fosse alguma coisa prépria,
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criada no ambiente sergipano, ou nordestino do Brasil velho.
Como os outros portadores de fatos folcléricos, Dona Bernadete da
Concei¢io é uma depositdria fiel de um tesouro, que ganha vida e
alma na récita ou no canto, e que alimentou a sua existéncia com os
valores consolidados na intengao catequética do projeto colonizador
brasileiro.

O tempo permanece mitico, algumas vezes mistico, mar-
cando os repertérios. H4 pouca diferenca nos textos, variantes e
invariantes, recolhidos em Sergipe, principalmente na década de
1870, por Silvio Romero, no cotejo com a recolha de Jackson da
Silva Lima, quase um século depois, ou mesmo como as oito ver-
soes contadas e cantadas por Dona Bernadete. A histéria do Brasil
fez o Pais e a sociedade mudarem. As dreas rurais perderam impor-
tincia, na medida da urbanizagao das cidades, para onde foram
deslocados contingentes considerdveis de pessoas. A comunicagio
realizou uma revolugdo no Brasil, com o rddio, o cinema, os jor-
nais e revistas, a televisdo e mais recentemente as transmissoes via
satélite e a Internet. Os velhos romances, no entanto, sobrevivem
na memoria do povo.

Para Dona Bernadete é emocionante saber tantas estdrias, que
ela continua a chamar de “estérias de Trancoso”, e principalmente
poder dizé-las para ouvintes interessados. Contar estérias, cantar
romances, puxar o samba de coco foram atividades que, no seu dizer,
recompensaram o isolamento, as doengas, as dificuldades familiares.
Para ela cantar é um dom, que tem desde menina, quando ouvia de
pescadores de Japaratuba, que pernoitavam no Timbd, indo e vindo
de suas pescarias e de neg6cios com peixes e crustdceos, os romances,
as estérias, tudo o que aprendeu e que guarda, por completo ou em
fragmentos que atestam a presenca das versoes dos textos europeus
trazidos para o Brasil.

H4, como bem frisou Jackson da Silva Lima, romances e xdca-
ras populares recolhidos em Sergipe, inexistentes nas coletdneas
luso-brasileiras, como é bem o caso do romance da Filha do Rei de
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Espanha, que Dona Bernadete guardou uma parte, que ela reproduz
desta forma:

Uma moga, a filha do reis veio pro mar tomar banho, que quando
chegou dentro d'dgua a joia caiu do dedo dela. Af ia passando um via-
Jante, ai ela falou:

A filha do reis meu senhor
foi tomar banho no mar

a joia caiu do dedo

e ela pegou a chorar.

Ia passando um viajante

ela chamou venha ¢4,

venha cagar minha joia

oi, que estd no fundo do mar,
venha cagar minha joia

oi, que estd no fundo do mar.

Se eu cagar sua joia

o que ¢é que vocé me dar

Dou um abrago ¢ uma boquinha
e dou o colo pra vocé deitar,

dou um abraco e uma boquinha
e dou o colo pra vocé deitar.”

Jackson da Silva Lima coletou 7 versoes do romance da Filha
do Rei de Espanha em Sergipe, em meio a outros romances que esta-
vam fora das grandes antologias portuguesas e brasileiras. Apesar da
recorréncia de versos e até de estrofes, os fragmentos contém varia-
¢oes, incorporagoes, que os tornam diferentes. Na coleta de Jackson
da Silva Lima hd uma versao muito parecida, mas nio igual, que é

ade D. Djalma.
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Dona Bernadete d4 um tom personalissimo ao que conta e
a0 que canta. Ela tem um modo de narrar e participa da narrativa
com a consciéncia de quem domina as formas. Evidentemente que
o dominio é maior na parte em prosa, quando ela conduz a abertura
da narrativa bem ao seu modo, preparando o ouvinte para os cantos
que, algumas vezes, sio modificados. Embora nio sendo uma sin-
gularidade, chama a atengao o modo seguro de contar e de cantar os
romances velhos, de Dona Bernadete da Conceicio.
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O FLORESCIMENTO DA RELIGIOSIDADE NA LITERATURA DE
CORDEL

Magna Celi Meira de SOUZA
Universidade Federal da Paraiba

A Literatura de Cordel encontrou, na amostragem rica da reli-
giosidade de um povo, a forma mais consciente de propagar a vida
de Jesus, seus sofrimentos; a vida dos Santos milagreiros; fatos sobre
Nossa Senhora; profecias; festas religiosas.

O Messianismo, que se manifesta como crenga profunda
na vinda de um Messias, expressou-se como Sebastianismo, em
Portugal (El Rei D. Sebastido, morto na batalha de Alcdcer Quibir)
e S. Tiago, na Espanha. Nas lendas de Carlos Magno, revestiu-se de
comandante da 12 cruzada.

No Brasil, mais especificamente no Nordeste, ocorreram fatos
que se situam no aspecto messianico.

No Ceard, no século XIX, a conhecida figura de Antdnio
Conselheiro (Antonio Vicente Mendes Maciel) que se fixou na Bahia
onde fundou o arraial de Canudos, desenvolveu uma evangelizagao
com jejuns, abstinéncia de 4lcool e trabalho didrio. Contrdrio s leis
do governo e dizendo-se monarquista, rompeu com um comissi-
rio de Juazeiro, o que provocou a ira dos seus jaguncos e adeptos,
culminando com o exterminio do lugar, tendo sido bombardeado,
incendiado e destruido por uma milicia de 5000 policias do Exército
e Policias Estaduais.

Num dos folhetos de cordel, de Minelvino Francisco da Silva
(Luzeiro —1980), temos:
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Tiros de todos os lados
naquela hora saiam;
Pessoas mortas no chio
por toda a parte caiam

E rios de sangue de gente,
molhando a terra, corriam.

Assim, em poucos minutos,
Foi enorme a mortalidade,
Da parte do Conselbeiro,

Foi uma barbaridade!

S6 morreram 10 soldados
Naguela localidade. — (p. 33)

Outros folhetos sobre o assunto: “Antdnio Conselheiro e o
Cangaceiro Romio” (José Cavalcanti e Ferreira Dila), “Guerra de
Canudos” (Raimundo Santa Helena), “Ant6énio Conselheiro e a
Guerra de Canudos” (Apolonio Alves dos Santos).

O fanatismo e o misticismo funcionam como tdbua de salva-
A0 para ancorar criaturas carentes de teto, de pao e calor.

O Padre Cicero Romao Batista, conhecido por seus mila-
gres, origindrio da Vila Real do Crato no Ceard, ao lado da beata
Mocinha, contribuiu para o aparecimento de uma onda de faniticos
obsessivos, ao serem testemunhas das héstias ensangiientadas rece-
bidas pela Beata.

Constatada a fraude, foi destituido das func¢ées de Padre, mas
defendeu-se muito bem diante das autoridades, valendo-se da exal-
tagio A devogao e ao cumprimento dos seus deveres, o que s6 o
conduziria ao caminho da salva¢do por merecimento. Recebeu o
apoio de Floro Bartolomeu, médico e politico famoso, no Ceard, e
resolveu atuar como padre por conta prépria.

Os jagungos e cangaceiros tornaram-se seguidores assiduos do
Padim Cigo, como era chamado.
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A Literatura de cordel o reverenciou com intimeros folhetos.
Evidenciam, sobretudo, os poetas populares, qualidades e poderes
sobrenaturais, além de conselhos moralizantes e o cardter extra-sen-
sorial tangente a escatologia.

Em “O sermio do Pe. Cicero no ano Trinta e dois, de Manoel
Caboclo da Silva”, temos:

A mulher falsa ao marido

que a ele ndo considera

Vai sofrer eternamente

nos horrores da miséria

ird correr enganchada

nas costas da besta-fera. (p- 4)

J4 Joao de Barros enfatiza o aspecto escatoldgico:

“Oitenta e seis serd bom
seu inverno serd cedo

mas tenham muito cuidado
pois nio serd de brinquedo
no_fim aparece coisas

de lhes fazer muito medo.”

H4 um grande niimero de folhetos sobre o pe. Cicero, tudo
constatado e analisado, publicado pela UFPB em 1998, “Misticismo
e fanatismo na Literatura de Cordel”, de minha autoria.

S4do0 marcantes, também, na Literatura cordelista, fatos sobre
Frei Damiao (Pio Giannetti, italiano, da cidade de Bozzano), um
missiondrio cristio que doou sua vida a servigo das missoes no
Nordeste.

Frei Damiao foi um homem forte, de coragem e grande entu-
siasmo, que nio mediu esforcos em sua jornada com pregacoes,
auxilio e conforto espiritual, além de rituais religiosos, ensinando o
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povo nordestino a trabalhar, amar a Deus e glorificd-lO para ter o
merecimento da morada de luz eterna.

Nos folhetos, os poetas populares o véem também como pro-
feta e milagreiro.

De Joao Fernandes de Oliveira: “O sonho de Frei Damiio e a
Carta profetizando o futuro”:

“Uma grande carestia

s6 porque ndo hd fartura
neste tempo amargurado
O nosso Deus da Natura
vai castigar este mundo
como fiz na escritura.”

De José Pedro Pontual:

“Daqui para 85

a crise dar uma tapa

a guerra assola no mundo
tirando o povo do mapa

Se acaba até mandioca

sem ter mais massa pra papa.”

Muitos poetas escreveram sobre o frade, como Abraio Batista,
Aleixo Leite Filho, José Costa Leite e outros.

Enfim, segundo os cordelistas, Frei Damio foi um porta-voz
dos humildes, pobres e sofridos.

O misticismo e o fanatismo constituem-se um marco deve-
ras de suma importincia para a exaltagio tanto de profetas como
de alguns papas e figuras religiosas, santos, a Virgem Maria e Jesus
Cristo.

Os poetas usam uma forma de endeusamento para os homens
tidos como santos, atribuem-lhes poderes sobrenaturais, poderes de

456



EsTuDpOS EM LITERATURA POPULAR I

como as cheias, as secas, a miséria, a fome, a peste, a guerra.

profetizar, milagres e tentam convencer os leitores de que, renegada a
crenga nestas criaturas e nao se dando a importancia devida as prega-
¢oes de Jesus, seu Evangelho e aos sofrimentos de Maria Santissima,
a punic¢do vird, indiscutivelmente, revestida de desgragas coletivas,

Citamos alguns folhetos sobre os assuntos acima mencionados:

“Ciristo curando os fiéis em Porto das Caixas” (Apolonio
Alves dos Santos).

“Histéria de um crente que foi castigado por Frei Damiao”
(Amaro Cordeiro).

“Jesus Ciristo, S. Pedro e o Ladrao” (Manoel D’Almeida
Filho).

“Histéria veridica e o milagre do Padre Cicero dos anos de
1974 (Abraio Batista).

“Nascimento, vida e morte de Maria Santissima” (Manoel
Caboclo dos Santos).

“Os milagres de S. Francisco do Canindé¢” (José Costa
Leite).

“As profecias do Padre Cicero” (Abraio Batista).

“O protestante que virou urubu porque quis matar Frei
Damiio” (Manoel Serafim).

“A surra que o Pe. Cicero deu no diabo” (Antdnio
Caetano).
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“Histéria de um crente que foi castigado por Frei Damiao”

(Amaro Cordeiro).

Mostram ainda os poetas populares, numa imaginagio fantds-
tica prépria dos mesmos, a possibilidade de castigo individual pelo
zoomorfismo ou mesmo pela maldi¢io eterna. E, para estes casos,
lancam mio da figura da besta-fera.

O diabo, no Cordel, assume uma personalidade comica, “pene-
tra’, provocador e debochador do ser humano. Mas, sio relevantes
as estérias em que o diabo termina por ser malogrado.

O diabo também interfere na amizade entre Jesus e S. Pedro,
como também na amizade entre S. Pedro e o ferreiro (figura fre-
qiiente nos folhetos).

Como na Literatura de Cordel, foram adotados os estudos em
ciclos, considerando os variados temas, o diabo invade, com muita
perspicdcia, alguns deles, principalmente os do Cangago, Religio,
Comunicacao, Sobrenatural.

De José Costa Leite, “O Satands trabalhando no rocado de S.
Pedro™

“E no tempo da colheita
S. Pedro foi reparar

e disse ao Satands

agora vamos jogar

vocé vai correr o risco

de perder tudo ou ganhar.
S. Pedro tirou as folhas
de fumo, para vender

e o diabo com os pares

56 faltava se morder
dizia: eu sou mole mesmo
no trabalho pra perder.”
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Com denominagcoes diversas, além de Satands, Cao, Besta-Fera,
recebe outros nomes coOmicos pertinentes a suas agoes ou meramente
porque os poetas precisam de rima para os versos.

De Jodo José da Silva “A elei¢ao do Diabo e a posse de Lampido
no inferno”:

Nesta roleta chegou

Cao, Picapau e Bezouro

um grita pra Lampido

vou dar no seu desaforo
Liicifer ficou aflito

nessas vozes deu um grito
dizendo meteram-lhe o couro.

Traz a pd de mexer banha

¢ a besta de Cio Buzina

0 badoque de fumaga

e diz a Cio Gazolina

que vd chama Cido Muzenga
na greta da Besta Zenga

e a mae do Cio Corta-Sina.

O acervo da Literatura Popular da UFPB, que pertence ao
PPLP (Projeto de Pesquisa em Literatura Popular), consta de uns 80
a 100 titulos de folhetos sobre o Misticismo popular.

Nio somente a Literatura Popular enfatizou o Misticismo.
Também a Literatura Erudita vem absorvendo este aspecto reli-
gioso do povo. Podemos, a exemplo disso, citar Jorge Amado em
“Tenda dos Milagres”, “Terras do Sem Fim”, “Os Pastores da Noite”,
“Dona Flor e seus Dois Maridos”; Ariano Suassuna em “A Pedra do
Reino” e “O Auto da Compadecida’; Dias Gomes em “O Pagador
de Promessas”; Z¢ Lins do Régo em “Pedra Bonita”; Erico Verissimo
em “Ana Terra”.
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O movimento fandtico-religioso é tanto difundido na Imprensa
escrita como na falada.

A estéria do Padre Cicero j4 foi levada a tevé Globo e ao teatro.
O missiondrio Frei Damido também j4 apareceu na poesia erudita
em “Os pés de Frei Damido, poema da autoria de um inteligente
poeta Homero, publicado no Correio das Artes, em 1984.

O jornal “A Uniao” também jd publicou uma reportagem sobre
Frei Damifo feita pelo jornalista José Luiz Silva que assim se expres-
sou: “Considero hoje Frei Damiao o tltimo mistico percorrendo as
estradas do Nordeste.

A Literatura de Cordel, mesmo com a presenca forte dos apa-
relhos de televisao e rddio, sem falar no computador, ainda existe
como veiculo de divulgacio sobre festas religiosas tradicionais, ocor-
réncias sobre milagres, valorizacdo de misticos e religiosos, como
ja foi mencionado, registro de fandticos e profetas, amostragem da
crenga popular nos Santos (S. Pedro, S. Francisco de Canindé, S.
Severino dos Ramos), em Jesus (o Senhor do Bonfim, o Bom Jesus
da Lapa), N.S. Virgem Maria (Medianeira das Gragas e Mediadora
das situacoes dificeis). Existe, sobretudo, como registro da tradigao
preservada pela cultura de um povo.

Hoje, somos sinceros em afirmar que a divulgagao tao forte e
freqiiente que havia décadas atrds nao é a mesma, mormente devido
a avalanche dos aparelhos eletronicos na era do computador.

Nossos ancestrais ainda liam bastante o Cordel. Hoje, os velhi-
nhos assistem, com maior freqiiéncia, a televisao.

Malgrado os fatos constatados, ainda perdura a Literatura
Popular, provando um espirito imorredouro, nas vozes dos poetas
cantadores com pelejas, motes, sextilhas e outras modalidades, e
que encantam e extasiam muitos ouvintes. Alguns deles sao muito
conhecidos aqui no Nordeste, como Otacilio Batista, Oliveira de
Panelas e Merlanio.

Por amor a Literatura Popular, cuidemos de preservi-la com
carinho e valoriza¢do, para que nio se perca ao longo do tempo.
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CANCOES DE GESTA, ROMANCEIRO E PRESSUPOSTOS
TEORICOS: UM LIVRO SOBRE D. GAIFEIROS

Manuel da Costa FONTES
Modern and Classical Language Studies

Kent State University
Kent, OH 44242

Num livro recente, Victor Millet, recorrendo a modernas teo-
rias, propoe-se rever e actualizar velhas ideias referentes a cangio de
gesta germanica sobre Walther da Aquitinia e ao romance pan-ibé-
rico de Guaifeiros e Melissenda."”” O livro consta duma introdugao
teérica (11-28), estudos da can¢ao de Walther (31-96) e de Gaifeiros
(97-207), e dum apéndice onde se juntam e organizam todas as
versoes conhecidas do romance (208-322), concluindo com uma
extensa bibliografia (323-357) e um “Indice de autores y obras”
(361-364). Como o autor se apoia em teorias, o livro situa-se na
mesma linha, geralmente atil, que tem analisado o romanceiro
desde um ponto de vista semiético, socio-linguistico, antropolégico

193 Victor Millet, Epica germdnica y tradiciones épicas hispanicas: “Waltharius”
y “Gaiferos”. La leyenda de Walther de Aquitania y su relacion con el romance de
Gaiferos, Madrid, Gredos, 1998; 366 pp.; ISBN 8424919661. Esta obra cons-
titui uma versio substancialmente modificada de Waltharius-Gaiferos. Uber den
Ursprung der Walthersage und ihre Beziehung zur Romanze von Gaiferos und zur
Ballade von Escriveta, Bern-Berlin-Frankfurt am Main, Peter Lang, 1992. A José
Joaquim Dias Marques, os meus agradecimentos pela sua gentileza em corrigir o
ferrugento portugués do presente artigo, o qual foi originalmente publicado em

Estudos de Literatura Oral, 6 (2000), pp. 33-57.
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e feminista.'?*

Embora se trate duma contribui¢io importante, um
livio complexo e rico de ideias, ¢ também um livro controverso,
visto que o autor se baseia em postulados bastante frageis, e ataca de
maneira injusta e desnecessdria a melhor critica anterior.
Naturalmente, as teorias tém que ser elaboradas e aplicadas
com grande cuidado. Os textos devem ser sempre colocados em pri-
meiro lugar, mas, para ajustd-los a teoria, alguns criticos forcam-nos
demasiado, lendo neles o que o que eles ndo dizem."” O propésito
do presente trabalho é demonstrar como, além de partir de genera-
lizagbes ou teorias sem sentido, o Prof. Millet cai no mesmo erro.
Comegaremos com um breve panorama dos seus pressupostos te6-
ricos. Como, em grande medida, o livro constitui um assalto contra
o neo-tradicionalismo de Ramén Menéndez Pidal, as paginas que
se seguem examinam também as ideias desse grande mestre, cuja
obra forma a base de praticamente toda a investigagio posterior.
Embora o seu trabalho tenha sido complementado e corrigido de
maneira positiva —e é preciso salientar que os seus acertos foram
muito maiores do que os seus erros —, em certos circulos estd de

194 Vejam-se os trabalhos em que Samuel G. Armistead sintetiza os vérios tipos de
estudos dedicados ao romanceiro nos Gltimos anos: “Romancero Studies (1977-
1979)”, La Corédnica, 8.1 (1979), pp. 57-66; “Current Trends in Romancero
Research”, La Cordnica,13.1 (1984-1985), pp. 23-36; “Hispanic Ballad
Studies: Recent Trends in Criticism”, Narrative Folksong, New Directions: Essays
in Appreciation of W, Edson Richmond, org. Carol L. Edwards e Kathleen E.B.
Manley, Boulder, Colorado, Westview Press, 1985, pp. 108-130; “Trabajos actu-
ales sobre el Romancero”, La Cordnica, 15.2 (1986-1987), pp. 240-246. O resumo
de Paloma Diaz-Mas, Romancero, Estudio preliminar de Samuel G. Armistead,
“Biblioteca Clésica”, 8, Barcelona, Critica, 1994, pp. 34-41, ¢ também muito ttil.

195 Veja-se, por exemplo, Alan D. Deyermond, “Notes on Sentimental Romance:
On Text and Interpretation in Grisel y Mirabella: The Missing Tower and Other
Difficulties”, Anuario Medieval, 3 (1991), pp. 101-113.
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moda atacd-lo por motivos que sio mais ideoldgicos do que verda-
deiramente criticos.'*®

Brevemente resumidas, as modernas teorias em que se baseia
o Prof. Millet parecem ser as seguintes: em primeiro lugar, existiria
uma lenda oral histérica, a qual, logo ao nascer, obedeceria a uma
estrutura tradicional prévia. Estas lendas, que, como se sabe, estao
geralmente em prosa, serviriam de base as cangoes de gesta, as quais
estio em verso. Todos os testemunhos escritos, isto é, todas as ver-
soes que se conservam, constituiriam manifestacdes da lenda. Para
determinar a sua forma original, é preciso juntd-los, excluindo os
elementos que nio se ajustam 2 estrutura tradicional. Desta maneira,
acaba-se com a ideia duma cancio de gesta inicial, ou seja, dum pro-
tétipo que teria ido mudando por meio da transmissao oral, dando
origem a outras versdes. O que importa ¢ a lenda, a qual suposta-
mente flutua na tradicio.

Comparemos estas ideias com as de Menéndez Pidal, que
Millet resume. Segundo D. Ramén, as velhas cangdes de gesta eram
praticamente contemporaneas dos eventos, narrando muito de perto
o que tinha acontecido. O seu cardcter era noticioso, j4 que um dos
seus propésitos era divulgar os acontecimentos. Os elementos fan-
tdsticos ou novelescos que vemos nessas cangoes iam-se agregando
gradualmente, & medida que elas se transmitiam oralmente com o
decorrer dos séculos, de geragao em geragdo. As versoes mais fiéis a
histdria seriam as mais antigas, visto que se aproximavam mais da
versdo original."’

196 Veja-se Catherine Brown, “The Relics of Menéndez Pidal: Mourning and
Melancholia in Hispanomedieval Studies”, La Cordnica, 24.1 (1995), pp. 15-41.

197 Ramén Menéndez Pidal, “Problemas de la poesia épica’, Los godos y la epopeya
espanola. “Chansons de geste” y baladas nérdicas, “Colecciéon Austral”, 2.% ed.,
Madrid, Espasa-Calpe, 1969, pp. 59-87, especialmente as pp. 62-63; id., Reliquias
de la poesia épica espariola acompanadas de “Epopeya y romancero, I”, org. Diego
Cataldn, 2.* ed., Madrid, Gredos, 1980, pp. VII-XIIL; id., La épica medieval
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Millet nio concorda com esta “des-historizagio”, “noveliza-
¢ao”, ficcionalizagao ou “literalizacio” (transformaciao em literatura)
progressiva. Embora consciente do facto de que, na Idade Média,
as cancoes de gesta eram consideradas histéricas, sendo prosificadas
e interpoladas em crénicas —serd que os nossos antepassados eram
completamente tolos?—, Millet estd convencido de que os velhos
poemas nasciam como “un acto consciente de creacién literaria”
(78), incluindo desde o principio os elementos mais ficticios que D.
Ramén atribufa & transmissao oral: “al contrario de lo que pensaba
Menéndez Pidal... la leyenda épica no se origina como relato infor-
mativo objetivo ni evoluciona luego perdiendo concrecién histrica,
privatizando y literalizdndose, sino que nace desde un principio
como género literario, con narracién de un acontecimiento histérico
a partir de una estructura literaria tradicional” (21). Por conseguinte,
afirma Millet, a maneira correcta de averiguar a forma mais antiga
duma “lenda” nao é o maior ou menor grau de elementos histéri-
cos que possa conservar. Como as cangoes de gesta nascem como
literatura, o que primeiro importa é determinar a sua estrutura lite-
raria tradicional, dado que os acontecimentos “se modifican para
adaptarlos a ella” (21). S6 a partir dai é que é possivel reconstruir
correctamente a forma original, excluindo todos os elementos que,
segundo a légica, nao caibam nessa estrutura. O papel da tradigao
oral nao ¢ tdo importante como julgava Menéndez Pidal. Depois da
criagdo do poema, “la tradicion oral es, en principio, estable, pero
esto significa Gnicamente que la estructura narrativa se mantiene
invariable, mientras cada versién variard motivos, ampliard o abre-
viard detalles y modificard aspectos o frases” (79).

espanola desde sus origenes hasta su disolucion en el romancero, “Obras Completas”,
13, org. Diego Cataldn e Marfa del Mar de Bustos, Madrid, Espasa-Calpe, 1992,
pp- 103, 122-126. Para um resumo muito util da teoria neotradicionalista, ver
Alan D. Deyermond, La literatura perdida de la Edad Media castellana. Catdlogo y
estudio, 1: Epica y romances, Salamanca, Universidad, 1995, p. 48.

464



EsTuDpOS EM LITERATURA POPULAR I

No caso especifico da lenda ou can¢io de Walther, afirma
Millet, Menéndez Pidal nao teve em conta a sua complexa trans-
missao textual e uma contamina¢io com outra histdria, a lenda dos
Burgtndios. Para vislumbrar como seria a lenda original, é preciso
determinar em que medida a contaminagio a afectou: “hay que des-
cartar uno a uno todos aquellos motivos que hayan sido afadidos
en el proceso de contaminacidn, y luego tratar de reconstruir con
los restantes y de forma aproximada la hipotética leyenda original”
(32). Por ignorar esta contaminagio, o papel duma estrutura supos-
tamente prévia e o facto de as lendas histdricas nascerem mais ou
menos como nos chegam, sem se ficcionalizarem por meio da trans-
missao, Menéndez Pidal e a critica anterior partem “de una premisa
metodolégica errénea” (139). Torna-se indispensdvel a actualizagao
proposta pelo autor, visto que “con la vieja metodologfa cientifica
no era posible acceder al conocimiento” (19).

Como ji terdo observado alguns leitores, as teorias com que
o Prof. Millet se propde corrigir e substituir as antigas sio muito
discutiveis. Em primeiro lugar, embora uma cangao de gesta nio
seja estritamente histdrica, constituindo poesia ou literatura logo ao
nascer, nio se pode afirmar que essas cangoes foram compostas tal
como nos chegaram. Isso seria ignorar completamente o papel da
transmissdo oral e a existéncia das variantes a que essa transmissao
deu origem. A ideia de que, quando contemporineas ou muito pré-
ximas dos acontecimentos, as cangoes originais eram relativamente
fiéis a histdria que, ao fim e ao cabo, toda a gente conhecia, nao deixa
de ter a sua légica. Se os jograis que cantavam os poemas introduzis-
sem muitos elementos fantdsticos, os protestos nao se fariam esperar.
Quem quer que se tenha dedicado a recolha da tradi¢io oral sabe
perfeitamente que, quando um informante grava o seu repertdrio
em frente doutros e se desvia da versio tradicional, é imediatamente
corrigido. Por outras palavras, o ptblico exerce um verdadeiro con-
trole, e é s6 com os anos, 3 medida que a meméria colectiva vai
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falhando, que se vao introduzindo, muito gradualmente, modifica-
¢oes de peso.

Este fenémeno pode comprovar-se por meio de certos roman-
ces. O poema sobre a Morte do Principe D. Afonso,'”® que narra a
queda que tirou a vida ao desafortunado herdeiro de D. Jodo Il em
1491, era fundamentalmente histérico quando Frei Ambrésio de
Montesino o escreveu no mesmo ano a pedido da vitva. Um cava-
leiro leva a triste noticia a princesa sua esposa, dizendo-lhe que se
apresse se ainda quer ver o marido com vida. Nao se pode afirmar o
mesmo sobre as versbes modernas que ainda se cantam na Madeira
e nos Agores, visto que os informantes jd4 no sabem quem eram os
protagonistas. Para o povo, trata-se da histéria duma pobre rapariga
casada somente hd oito dias, que recebe novas de que o marido tinha
caido dum cavalo num areal e estava prestes a expirar. No original
castelhano de Frei Ambrésio ndo se especifica se a princesa ainda
chega a tempo de ver o marido, mas nas versdes modernas ele fala
com ela e trata de animi-la, dizendo-lhe que pode voltar a casar-
se. Além disso, as versdes modernas terminam frequentemente com
outro romance, Nao Me Enterrem em Sagrado (RPI, K5).

Outro bom exemplo destas transformagdes graduais é A Morte
do Principe D. Jodo (RPI, C5), sobre a doenca que matou o filho

dos Reis Catdlicos em 1497. A versio seiscentista recentemente

198 Para um exemplo moderno e bibliografia, ver Manuel da Costa Fontes, O
Romanceiro Portugués e Brasileiro: Indice Tematico e Bibliogrdfico (com uma biblio-
grafia pan-hispénica e resumos de cada romance em inglés) / Portuguese and Brazilian
Balladry: A Thematic and Bibliographic Index (with a Pan-Hispanic bibliography
and English summaries for each text-type), Selecgao e comentdrio das transcrigoes
musicais de Israel J. Katz, Correlagio pan-europeia de Samuel G. Armistead,
Madison, Wisconsin, The Hispanic Seminary of Medieval Studies, 1997, n.° C4.
Dagqui em diante, referir-me-ei a esta obra com a sigla RPI, incluindo as citagdes
no texto. O romance em questio foi magnificamente estudado por Paul Bénichou,
“El romance de la muerte del principe de Portugal en la tradicién moderna”,
Nueva Revista de Filologia Hispdnica, 24 (1975), pp. 113-124.

466



EsTuDpOS EM LITERATURA POPULAR I

19 nj0 diz absolutamente nada sobre a vidva mencionada

descoberta
nas versoes castelhanas e sefarditas e menos ainda sobre a namorada
desonrada e gravida que causa tanta preocupagdo ao principe mori-
bundo nas versoes portuguesas.*”

Os elementos ficticios apontados foram introduzidos nos dois
romances por meio da transmissao oral, com o decorrer dos séculos,
a medida que o povo se ia esquecendo dos acontecimentos que lhes
deram origem. Teria sido impossivel introduzi-los pouco depois,
quando toda a gente ainda se lembrava do que tinha realmente
acontecido.

Onde se encontra entdo a estrutura tradicional prévia a qual,
segundo Millet, se adaptam os acontecimentos, modificando-se,
logo no momento da composi¢ao, isto para nio dizer nada do cardc-
ter praticamente imutdvel que ele atribui a tradigao oral? Em linhas
gerais, pode-se falar duma certa estabilidade dinimica, que Diego
Cataldn designa como “apertura”®', mas, como demonstrou Paul
Bénichou ji hd alguns anos, nio se trata de algo completamente
fixo, dado que a transmissao oral ¢ acompanhada por um processo

199 C. Angel Zorita, Ralph A. DiFranco e José ]. Labrador Herraiz, “Poesias del
Maestro Leon” y de Fr. Melchor de la Serna y otros (s. XVI). Cédice niim. 961 de
la Biblioteca Real de Madrid, Cleveland, Ohio, Cleveland State University Press,
1991, n.° 59. A reedigao deste romance por Paloma Diaz-Mas, Romancero, cit., n.°
36A, talvez seja mais acessivel.

200 Para estudos deste romance, ver Paul Bénichou, Creacidn poética en el romancero
tradicional, Madrid, Gredos, 1968, pp. 95-124, e Diego Cataldn, Arte poética del
romancero oral, 11, Madrid, Fundacién Ramén Menéndez Pidal-Siglo Veintiuno,
1998, pp. 34-107.

201 Diego Cataldn, “Los modos de produccién y ‘reproduccién’ del texto literario y
la nocién de apertura’, Homenaje a Julio Caro Baroja, org. A. Carreira, J.A. Cid,
M. Gutiérrez Estebe e R. Rubio, Madrid, Centro de Investigaciones Sociolégicas,
1979, pp. 245-270, reimp. em Arte poética, cit., 1, pp. 159-186.
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criativo que, além de recriar os velhos poemas na sua esséncia, tam-
bém os vai modificando pouco a pouco.***

Por que negar a mesma caracteristica as cangoes de gesta? Em
geral, as versdes que nos chegaram foram postas por escrito bastante
depois dos acontecimentos, e nio existem versdes contemporaneas
para comprovar o que acabamos de ver com estes dois romances.
No entanto, sabemos que, tal como qualquer poema oral, as velhas
cangoes existiam em variantes, algumas das quais foram conserva-
das, e nao hd razao para supor que nio se passava o mesmo com elas.
Quem alegar que as cangoes épicas eram demasiado extensas para
que os jograis as cantassem Sem um Mmanuscrito na mao, € que isso
nao permitiria grandes divergéncias, atribuindo todas as variantes a
autores individuais, nio conhece a tradi¢ao oral. Existiam e conti-
nuam a existir individuos analfabetos ou semi-cultos com memérias
extraordindrias, ¢ o emprego frequente das férmulas que caracteri-
zam a composicio oral ajudavam a recordar as longas can¢oes.**

Pelo lado positivo, o autor tem muita razao ao manter que é
imperativo tomar em conta a contaminagao do poema de Walther
com a lenda dos Burgindios. Infelizmente, é demasiado severo
com a critica anterior ao fustigd-la por desconhecer essa contami-
nacio, acusando-a de partir de “una premisa metodoldgica errénea”
(139), por meio da qual “no era posible acceder al conocimiento”
(19). Apesar dalgumas falhas —e ¢ preciso nao esquecer que errar é
humano— os acertos da critica anterior foram enormes, e é essa cri-
tica que serve de base a esta obra, tornando-a possivel.

De todos os modos, estamos agora preparados para ver como o
Prof. Millet aplica os seus discutiveis pressupostos tedricos a cangio
de gesta e a0 romance estudados no livro em questio.

202 Ver Paul Bénichou, Creacién poética, cit.

203 Ver Albert B. Lord, The Singer of Tales, 5.* reimp., New York, Atheneum, 1973,
pp- 12-29.

468



EsTuDpOS EM LITERATURA POPULAR I

I. A CANCAO DE GESTA

Manuel Mild y Fontanals foi quem primeiro sugeriu uma pos-
sivel relagao genética entre o romance de Guifeiros e o Waltharius,
poema épico do século X, escrito em latim, sobre Walther da
Aquitania (1874),* a que Millet prefere chamar “lenda heréica”,
sublinhando assim a lenda da qual o poema seria apenas uma mani-
festagio. Como, além doutros testemunhos, existem fragmentos
dum Waldere anglo-saxao de cerca do ano 1000 e dum Walther
alemio da primeira metade do século XIII, e também um resumo
na 7hidreks Saga, compilagao escandinava de virias lendas e relatos
épicos alemaes (séc. XIII), parece fora de divida que, em tltima ani-
lise, estas versdes derivam duma perdida cangao de gesta germanica
anterior. Contudo, o Prof. Millet ndo se preocupa com essa cangio.
O que procura ¢ a lenda que, na sua opiniao, estd detrds da can-
¢30. Sem sequer sonhar com semelhante coisa, Ramén Menéndez
Pidal estudou o assunto pormenorizamente e apontou uma série
de coincidéncias entre o romance e a can¢ao de gesta, concluindo
que, na realidade, o romance ibérico tinha a sua origem na cancio.
A tese de D. Ramén foi apoiada por virios estudiosos, incluindo
Peter Dronke, Samuel G. Armistead e Joseph H. Silverman, os quais
trataram de complementd-la com novos dados.

Para compreender bem como o Prof. Millet forga os textos para
ajustd-los a sua teoria, e também os aspectos positivos do seu traba-
lho, que nio sao poucos, é preciso apresentar sinopses dos seus tteis
resumos das vérias versoes da cangio de gesta, os quais comegam com
a Unica versao completa conservada, o Waltharius latino do século X
(39-43). O poema principia com a invasio do reino dos Francos pelos

204 Manuel Mild y Fontanals, De la poesia heroico-popular castellana, org. Martin
de Riquer e Joaquin Molas, Barcelona, Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, 1959. Como nio tenho esta obra 2 mio, nao posso dar a referéncia

exacta.
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Hunos, comandados por Atila. Reconhecendo que nio podem resis-
tir, os Francos oferecem reféns e tributo e entregam Hagano, jovem
guerreiro, porque o principe Guntharius ainda é muito pequeno.
Depois Atila marcha contra os Burgtindios e os Aquitanos, que tam-
bém entregam reféns. Os Burgtindios enviam a princesa Hiltgunt e os
Aquitanos o principe Waltharius, cujo casamento tinha sido acordado
pelos pais, quando eram criangas. Atila trata todos como filhos, pro-
move Hagano e Waltharius (que se tinham tornado amigos e grandes
guerreiros) a generais, e a rainha Ospirin confia mesmo a chave do
tesouro a Hiltgunt. Entretanto, Guntharius cresce e, ao herdar o reino,
nega-se a pagar o tributo dos Francos. Temendo represilias, Hagano
foge para a sua terra. Um dia, depois duma batalha, Waltharius depara-
se sozinho com Hiltgunt, abraca-a e beija-a, e decidem fugir, o que
conseguem depois de embebedarem a corte inteira, pondo todos
num sono profundo. Hiltgunt tinha tirado do tesouro a couraga ¢ o
capacete de Atila e dois cofres cheios de pulseiras de ouro, arranjando
também quatro pares de sapatos para cada um, uma cana de pescar e
vérios anzdis. Levam um s6 cavalo e tomam a precau¢ao de viajar de
noite, escondendo-se em bosques durante o dia. Ao acordar, com uma
grande ressaca, Atila grita de raiva o dia inteiro, mas ¢ s6 no segundo
dia que pede aos seus bardes para perseguirem os fugitivos. Estes
recusam, com medo de Waltharius. Quarenta dias depois da fuga, os
heréis chegam ao Reno, perto da cidade de Worms. Waltharius paga
com peixes (que tinha trazido de longe) a um barqueiro para que os
leve para outra margem, e este, por sua vez, vende os peixes ao cozi-
nheiro de Guntharius. Interrogado, o barqueiro conta ao rei que os
passageiros levavam dois cofres cujo contetido soava a ouro. Todo con-
tente, Hagano diz que tinha que ser o seu amigo Waltharius, mas o
rei cisma que o ouro era o que tinha sido pago pelo pai como tributo.
Decidido a recuperd-lo, manda doze guerreiros atrds dos fugitivos,
incluindo Hagano, apesar de este o ter avisado da fuaria guerreira do
amigo. Entretanto, os fugitivos alcancam as montanhas dos Vosges.
Num estreito desfiladeiro, o her6i desarma-se pela primeira vez e poe-
se a dormir. A namorada, que estava de guarda, acorda-o, ao ver uma
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nuvem de pé ao longe. Waltharius dé-se conta de que nao sao Hunos,
como temia, mas Francos, e reconhece Hagano. Como os guerreiros
s6 podiam lutar com o heréi um de cada vez, por ele se encontrar
por detrds dum parapeito, Hagano volta a avisar o rei, mas este nio
faz caso, exigindo o ouro e a mulher. Quando Waltharius recusa,
Guntharius manda atacar, ¢ o her6i mata-lhe todos os guerreiros, um
a um. Guntharius e Hagano decidem esperar até 4 manha seguinte,
para que Waltharius saia do desfiladeiro, a fim de combater com ele
em campo aberto. Waltharius corta uma perna ao rei, e, quando se
preparava para lhe assestar o golpe mortal, Hagano interpée a cabega.
Ao bater no duro capacete do amigo, a espada do heréi quebra-se em
pedacos. Hagano corta-lhe uma mao, mas Waltharius desembainha
uma espada curta e arranca-lhe um olho e seis dentes. Hilgunt pée-
lhes ligaduras nas feridas. Depois, eles pedem vinho, comegam a trogar
dos seus membros mutilados, e cada um regressa a respectiva pétria.
Note-se que, como ndo hd perseguigo por parte dos Hunos, temos
aqui um dnico combate.

A falta de lgica de vdrios pormenores é evidente. Nao ¢ fécil
entender como os dois fugitivos podiam levar tanto num sé cavalo,
incluindo coisas sem sentido como os quatro pares de sapatos, a
cana de pescar e os anzéis, para nao dizer nada dos peixes nada fres-
cos trazidos de tao longe com que Waltharius paga ao barqueiro. Isto
parece mais caracteristico dum conto de fadas. Sao também de estra-
nhar o duro capacete que faz quebrar a espada do herdi, as feridas
macabras dos trés guerreiros, e a amizade que parece travar-se entre
os combatentes, os quais, ainda por cima, se péem a zombar dos
seus membros mutilados! Estes disparates e exageros s6 podiam ter
sido acrescentados ao poema por meio da transmissio oral. Atribui-
los a um autor individual, e particularmente a um monge culto,
constitui um perfeito contra-senso.

Prossigamos com os resumos dos fragmentos da histéria de
Walther que ainda se conservam. Do Waldere anglo-saxao (ca. 1000)
sobrevivem somente dois félios, um com 32 versos e outro com
31. Ambos narram o combate entre os trés protagonistas, que agora
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se chamam Waldere, Hagena ¢ Gudhere. No primeiro fragmento,
um interlocutor nao identificado, provavelmente Hiltgunt, trata
de animar Waldere, afirmando que Mimming, espada do ferreiro
Wieland, nunca tinha falhado, e que quem a sabe usar bem mata
sempre os inimigos. No segundo fragmento, com a mio no punho
do que parece uma segunda espada, o herdi desafia Gudhere a tirar-
lhe a armadura que tinha herdado do pai, ZAlphere. Note-se que
estes fragmentos mencionam um Unico combate e que, como no
Waltharius, o her6i também utiliza duas espadas (43-48).

No Poema dos Nibelungos, escrito no sudeste da Alemanha (ca.
1200), Walther nio aparece como personagem, mas faz-se alusio a
sua histéria. Quando os Burgtindios chegam A corte de Atila, este
revela que Hagen tinha sido criado como refém na sua corte junta-
mente com Walther “von Spinje” e que tinha mandado o primeiro
voltar a4 sua terra, ao passo que Walther e Hiltgunt tinham fugido.
Noutra ocasiao, Hagen ¢é acusado de ter permanecido sentado sobre
o escudo, enquanto Walther matava os inimigos (48-49).

Restam dois fragmentos dum aparentemente extenso Walther
alemio (sec. XIII). O primeiro, de 24 versos, parece corresponder
ao principio do poema; o segundo, de 154 versos, corresponde ao
final. Nos primeiros 24 versos, Hagen despede-se da corte de Atila, e
uma mulher queixa-se de que o seu amado se quer ir embora e deixd
-la sozinha. Trata-se provavelmente de Hiltgunt e Walther. Depois,
Hagen fala com Walther sobre o pai da rapariga, revela-lhe que
tinha estado presente quando eles se tinham casado ou o seu casa-
mento tinha sido combinado, e Walther parece mudar de ideias. No
segundo fragmento, uma rapariga diz que alguém aceitou o vinho
que ela serviu, o que faz lembrar o vinho que, no Waltharius, o heréi
e Hagano pedem a Hiltgunt, depois de se mutilarem um ao outro.
Em seguida, situados no “Wasechen walt”, que Millet identifica
com o bosque dos Vosges, os fugitivos aceitam que Volker e os seus
sessenta homens os acompanhem para protegé-los na sua viagem
a Langres (Lengers), pdtria de Walther. Evitam a cidade de Metz,
para nio serem assaltados pelos homens de Ortwin; na Burgtindia, a
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grande escolta livra Walther de ser atacado. O heréi manda dizer ao
pai que estava prestes a chegar, e hd grande regozijo na corte. Sabe-se
que tinha sido perseguido, porque o pai lhe chama “exterminador
dos Hunos”. Depois, prepara-se o casamento de Walther. E grande
a alegria na corte de Aragio, pdtria de Hiltgunt. Inexplicavelmente,
Atila e a mulher, que aqui se chama Helche, sao convidados. Apesar
da ameaga anterior dos Burgtindios, o rei deles, Gunther, também
recebe um convite. Observe-se que agora temos um combate com os
Hunos, e que esta ameaca corresponde evidentemente a um segundo
combate (49-53).

Existem mais quatro poemas épicos alemaes do século XIII
onde Walther ¢ mencionado, mas aparece somente como um dos
numerosos personagens. Todavia, num quinto poema, Biterof und
Dietleib, Biterof, a caminho de terras hunas, luta com Walther, que
de 14 regressava, apesar de ter reconhecido as suas armas. O combate
interrompe-se, quando Biterof se d4 a conhecer a Walther como seu
tio (53-54).

Na Thidreks Saga, compilacio de lendas escandinavas e alemas
(séc. XIII), Valtari e Hilldigund vivem na corte de Atila, apaixonam-
se e fogem, e a rapariga leva ouro roubado do tesouro. Atila manda
doze cavaleiros no seu encalco, incluindo Hogni. Valtari mata todos,
menos o ultimo, que consegue escapar. Hilldigund cura as feridas de
Valtari, o qual depois assa numa fogueira o pé dum javali que os dois
comem, deixando s6 o osso. Hogni aparece entdo com uma espada
na mao para matar o herdi, mas a namorada avisa-o, e ele atira com
0 osso a cara do agressor, rasgando-lhe um lado do rosto e tirando-
lhe um olho. Hégni volta 4 corte de Atila, e os fugitivos prosseguem
a viagem (55-50).

Também existem ecos da histéria de Walther em vérios textos
polacos, come¢ando com um crénica latina do século XIV baseada
em obras historiogréficas do século anterior. Millet junta estes textos
para apresentar um resumo. Arinaldo, bardo alemiao que reside na
corte francesa, trata de conquistar o amor de Heligunda, filha do rei,
mas ela desdenha-o, porque se tinha apaixonado secretamente de
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Walcerz, conde de Tyniec, que tinha vindo para a corte para adquirir
uma educagao cavaleiresca. Heligunda e Walcerz acabam por fugir
juntos. Quando chegam ao Reno, o heréi entrega uma moeda de
ouro a um barqueiro para que os leve para a outra margem, mas,
suspeitando de trai¢do, atravessa o rio a toda a pressa com a namo-
rada montada na garupa do cavalo. Arinaldo, que sabia do plano e
pensava interceptar os fugitivos quando eles estivessem nas suas ter-
ras, por onde tinham de passar a caminho de Tyniec, persegue-os, é
vencido, e o par continua a viagem. Note-se que esta perseguicao faz
lembrar os Hunos, mas, como se trata dum s6 combate, depois de os
protagonistas terem ultrapassado um rio, a luta com Tyniec corres-
ponde melhor ao confronto com o amigo. Como observa Millet, o
resto do conto constitui um relato sobre a infidelidade duma esposa
e nio tem nada a ver com a histéria de Walther (56-58). Por outras
palavras, ao incorporar tantos elementos fantdsticos, estas versoes
polacas tornam-se completamente folcléricas, afastando-se da lenda
histérica.

Os vdrios capitulos dedicados pelo Chronicon Novaliciense (ca.
1207), crénica do mosteiro de Novalesa (Piemonte) as aventuras de
Walther como monge, representam um moniage, isto é, uma nar-
racdo das aventuras do herdi quando este, no fim da vida, se retira
para um mosteiro. As aventuras monacais nio tém nada a ver com a
lenda original, mas, na parte que corresponde as proezas do heréi na
sua juventude, esta cronica baseia-se no Waltharius (58-60).

As diferengas entre o poema latino e as versoes parciais, explica
Millet, sao verdadeiramente notdveis. No Waldere anglo-saxao, o
heréi parece ter duas espadas em vez duma s6, e, em lugar da cou-
raga e do capacete de Atila roubados por Hiltgunt, aparece com uma
armadura herdada do pai, ZAlphere. Uma das espadas, Mimming,
¢ extraordindria, visto que quem a sabe usar sai sempre vencedor.
Recorde-se que também hd duas espadas no Waltharius. Infelizmente,
¢ s6 agora que Millet diz explicitamente que, ao contrdrio do poema
latino, Hagena e Gudhere sao Burgtindios e nao Francos (61) (teria
sido melhor para o leitor se esta informagao tivesse sido incluida de
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maneira mais clara no resumo anterior). No Poema dos Nibelungos,
Walther ndo é da Aquitdnia, mas da Espanha, e Hiltgunt deixa de ser
burgtndia para se transformar em aragonesa (62). Hagen regressa a
patria, mandado por Atila, em vez de fugir, e parece nio lutar com o
amigo, dado que permanece sentado em cima do escudo enquanto
aquele luta e vence guerreiros, que, tal como no Waldere, passam a
ser Burgtindios em vez de Francos. Dada a complexidade do assunto
—o leitor tem por vezes dificuldade em seguir o enredo — teria sido
melhor se, nesta secgdo, o autor tivesse dedicado algum espago ao
Walther alemao. Nesse poema, Hagen também nio foge da corte
de Atila, visto que se despede. Ao contririo do que acontece no
Waltharius, onde os Hunos recusam perseguir os fugitivos apesar
das ordens de Atila, agora o herdi enfrenta-os, derrota-os, e depois
também parece haver problemas com os Burgtindios, porque, como
se viu, ¢ gragas a escolta de Volker que os fugitivos conseguem evitar
um ataque.

Como bem observa o Prof. Millet, o autor do Waltharius modi-
ficou consideravelmente o original, conferindo-lhe uma perspectiva
culta e crista (33). Provam-no as numerosas citagoes Virgilianas eo
discurso de Hagano contra o pecado da avareza apés a morte dos
guerreiros a quem Guntharius mandara atacar o heréi para lhe tirar
o ouro (42-43). Isto nio ¢ de surpreender numa obra adaptada em
latim por um monge do século X. Contudo, nio se pode dizer o
mesmo das versbes em linguas vulgares. Como demonstram os
resumos que acabamos de ver e a andlise pormenorizada e perspi-
caz que deles faz o autor, nao hd ddvida que o poema existia em
variantes, mas, em vez de explicd-las por meio da sua prolongada
transmissao oral através do tempo e em vérios paises, o Prof. Millet,
como veremos adiante, nio hesita em atribui-las a autores indivi-
duais, visto que, na sua opinido, as lendas épicas nascem com todos
os elementos fantisticos com que chegaram aos nossos tempos. O
que aqui temos é uma curiosa mistura de individualismo e neotra-
dicionalismo. Ao manter que autores especificos sio responsdveis
pelas versoes, ¢ mais do que individualista —seria talvez melhor dizer
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“pluri-individualista”. Ao prestar tanta aten¢io as variantes cuja exis-
téncia contradiz essa teoria, é neotradicionalista.

A maneira como se justifica a contaminagao com a lenda dos
Burgtndios (72-77) faz mais sentido. Segundo esta lenda, que é
mencionada no Atlakida e em outras obras, incluindo o Poema dos
Nibelungos, Atila convida traicoeiramente os Burgtindios para a sua
corte, a fim de tentar roubar-lhes o fabuloso tesouro (o Hort), mas
os reis deles, Gunther e Hagan, morrem heroicamente, sem o entre-
garem. Para se vingar, a esposa de Atila, irma dos reis, assassina os
filhos e poe fogo a sala do trono, matando assim todos os que 14 se
encontram.

A contamina¢io parece indiscutivel. Em primeiro lugar, os
nomes dos monarcas burgtndios coincidem com os de Guntharius
e Hagano, que o Waltharius apresenta como Francos. Em segundo
lugar, o Waldere atribui nacionalidade burgiindia a Gudere ¢ a
Hagena, e tanto o Poema dos Nibelungos como o Walther incluem
confrontos entre os fugitivos e os Burgtindios.

O ponto de unido entre as duas lendas parece ser o ouro uti-
lizado para pagar ao barqueiro que transporta os fugitivos duma
margem para a outra do Reno. No Waltharius, pagam-lhe com pei-
xes, mas o barqueiro depois conta a Guntharius que eles levavam
dois cofres que soavam a ouro. Suspeitando que se tratava do tri-
buto pago pelo pai, Guntharius tenta recuperd-lo. No Poema dos
Nibelungos, Gunther “reconoce en la moneda o el brazalete pagado
al barquero el oro que su padre pagé como tributo a Atila” (74).
Nos textos polacos, o her6i também paga com uma moeda de ouro
ao barqueiro, embora, por temer traigio, acabe por atravessar o
rio a cavalo com a noiva (57). Como o motivo do ouro, além de
reflectir o tesouro dos cunhados de Atila, ¢ que causa o ataque dos
Burgtndios, a contaminagao tem que ser bastante antiga, visto que
quer um motivo quer outro se encontra em todas as versoes conheci-
das. Ironicamente, sublinha Millet, no poema de Wa/ther a histéria
ocorre a0 contrdrio, visto que quem cobica e procura apoderar-se
do ouro  traigio é Gunther, que assim troca o seu papel com Atila,
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o qual, segundo a lenda, era quem tratara de roubar o ouro dos
Burgtndios (74).

Como todas as versoes da histéria de Walther se encontram
contaminadas, mantém o autor, a tnica maneira de conhecer a lenda
original é determinar a sua estrutura tradicional, ou seja, o tipo nar-
rativo a que pertence, e depois ver se as coincidéncias entre as varias
versdes “permiten vislumbrar un esquema de accién que pudiera
haber servido de fundamento a la leyenda oral” (66), eliminando
no processo os elementos adicionados por meio da contaminagao.

Eis como Millet justifica a existéncia desse tipo narrativo: antes
de fugir, Walther rouba s6 um cavalo, quando era mais légico que
roubasse trés. Isto sugere que se trata dum cavalo extraordindrio,
embora se veja somente nas versdes polacas, quando os fugitivos
atravessam o Reno num s6 cavalo (85). Por conseguinte, a lenda
pertence ao esquema tradicional da conquista amorosa com rapto
consentido, dado que a fuga num cavalo maravilhoso é fundamental
em lendas desse tipo (69; 84). O descanso no desfiladeiro dos Vosges
faz parte do mesmo esquema. Como se trata dum cavalo excepcio-
nal, é preciso que os amantes parem para que possam ser alcancados
(86). Um problema fundamental ¢ se o segundo combate, cuja
caracteristica essencial ¢ a luta entre o heréi e um amigo ou um
parente, constitui um acréscimo, isto é, algo completamente novo,
ou uma simples substitui¢do. Os adversdrios do herdi, Gunther e
Hagen, recordamos, pertencem a lenda burgindia. Millet acaba por
decidir que se trata duma substitui¢do, alegando que nao tinha con-
seguido encontrar nenhuma lenda combinada com outra de forma
tao indissolivel. O encontro com o amigo, afirma, teria que existir
na versao original porque, a nio ser assim, seria impossivel explicar
a razdo por que o autor da burgundizagio transformou Hagen em
amigo do heréi (82). Além disso, o motivo do irmdo de armas que
sai ao encontro do herdi também “estd documentado en leyendas
de rapto consentido, aunque sin enfrentamiento” (89). Hildegund
podia ter sido refém de Atila, visto que o rapto duma mulher que
estd prisioneira numa corte estrangeira constitui uma variante do
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tipo narrativo da conquista amorosa (92). Por outro lado, a presenca
de Walther e Hagen como reféns e o pagamento do tributo deve-se
a burgundizacao, onde os reis Gunther e Hagan viajam para a corte
do cunhado, porque, entre outras razdes, “el motivo del héroe y
la mujer viviendo ambos como rehenes en una corte extranjera no
estd documentado en ninguna leyenda de conquista amorosa y rapto
consentido” (91).

Armado com esta bagagem tedrica, Millet procede a reconstru-
¢ao dalenda original. Na sua opinido, a fase pré-burgtndia teria mais
ou menos o seguinte esquema: (1) Walther chega a uma corte estran-
geira para servir como guerreiro, talvez com a verdadeira intencao
de conquistar Hildegund. (2) As suas proezas granjeiam-lhe a admi-
ragio de todos e também a amizade do rei. (3) Fala secretamente
com a heroina, declara-lhe o seu amor, e propoe que fujam juntos.
(4) Ela aceita; os dois embriagam os guerreiros (teria sido melhor
dizer a corte) e fogem num cavalo extraordindrio, com armas igual-
mente maravilhosas e todo o ouro que podem levar. (5) O rei manda
perseguir os fugitivos. (6) Crendo-se jd a salvo, o herdi pdra, quer
para fazer amor com a rapariga, quer para descansar (por que nao
para as duas coisas?), e adormece, mas ela, ao ver que os persegui-
dores se aproximam, acorda-o. (7) Encorajado pela moga, Walther
vence este primeiro combate, provavelmente devido as suas armas
excepcionais. (8) Os dois prosseguem a viagem, mas depara-se-lhes
um adversdrio que seria um amigo ou parente do herdi. Trava-se
um combate que Walther vence, servindo-se provavelmente duma
segunda espada, depois de quebrar a primeira. Este segundo com-
bate ou obstdculo podia ter tido uma reconciliagao como desenlace.
(9) Hildegund cura as feridas de Walther e os dois regressam final-
mente a patria (93-96). Embora nao se precise a pdtria de quem, é
de supor que se trata da de Walther.

Como se pode ver, o autor assume, sem demonstrar, que as len-
das histéricas que teriam dado origem as cangées de gesta possuem
uma estrutura tradicional pré-determinada, e for¢a o texto, a fim de
o ajustar a essa teoria. Na lenda dos Burgtindios, Gunther e Hagan
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sdo traicoeiramente convidados a corte do cunhado, Atila, e, devido
a burgundizacio, Hagan acaba por ser transformado em refém.
Contudo, esta contamina¢io nao justifica que Walther se dirija a
corte para libertar Hildegund, em vez de 14 residir com ela, como se
diz na cangao. Millet forga o texto para depois proclamar uma cor-
respondéncia com a histéria de Gaifeiros, o qual, como veremos, vai
a Sansuefia para libertar a esposa. Passa-se 0 mesmo com o cavalo,
visto que o cavalo de Gaifeiros salta por cima das muralhas duma
cidade. Segundo Millet, tanto o cavalo extraordindrio de Walther —o
autor evita as palavras “mdgico” e “maravilhoso”, que nos levariam
a outro género folclérico, o conto popular — como o descanso sao
essenciais ao esquema de conquista amorosa com rapto consentido.
Pois bem, a existéncia desse cavalo extraordindrio nio é nada segura.
Se o cavalo fosse assim, teria sido praticamente impossivel que os
Hunos o apanhassem, e, mesmo que isso acontecesse, 0S fugitivos
teriam apenas que montar o cavalo para voltarem a escapar. Pode-se
dizer o mesmo do segundo encontro. Até nos textos polacos, onde
Millet cré melhor vislumbrar esse cavalo por ele ser capaz de trans-
portar velozmente o heréi e a namorada para a outra margem do
Reno, ¢ preciso nao esquecer que, pouco depois, eles sio perseguidos
por Tyniec, e que este consegue alcangd-los. Se o cavalo fosse real-
mente mégico, nem lhe teria visto a poeira.

Seria de perguntar se, na lenda histérica original, nao haveria
dois ou trés cavalos, os quais se teriam reduzido a um por meio
da transmissdo oral. No romance sobre a Batalha de Lepanto (RP],
C7), a armada cristd comandada por D. Jodo de Austria ¢ reduzida
a um sé navio, passando-se 0 mesmo com a esquadra capitaneada
por Uluch Ali. Esse navio acaba por ser o tnico elemento da enorme

armada turca a escapar da sangrenta batalha.*”

205 M. da Costa Fontes, “The Batalha de Lepanto in the Portuguese Oral Tradition”,
Hispanic Review, 47 (1979), pp. 487-503.
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Ao fim e ao cabo, estas compressdes devem-se a transmissao
oral, a qual, como se sabe, também produz um grande nimero de
contaminagoes. De facto, foi devido a essa transmissdo que, com
toda a probabilidade, se verificou a contaminagio da histéria de
Walther com a dos Burgtindios, mas, infelizmente, o autor nao tem
em conta o papel da transmisso oral na criagao das variantes que
conhecemos.

Em resumo: embora a elimina¢ao dos elementos tomados da
lenda dos Burgtndios faga sentido, a reconstru¢io da “lenda” de
Walther ¢ demasiado hipotética. Assume-se que tinha que se ajustar
a uma estrutura tradicional prévia que parece relacionar-se mais com
o conto popular do que com uma lenda histérica, e Millet forca os
textos em que se baseia para depois assinalar correspondéncias estru-
turais com o romance de Gaifeiros. Além disso, ¢ dificil perceber
como ¢ que uma narragio sobre as faganhas dum heréi histérico
podia ter sido originalmente composta com tantos elementos fan-
tésticos, em vez de estes se lhe terem ido agregando com o decorrer
dos séculos, 2 medida que os ouvintes se iam esquecendo do que
tinha realmente acontecido. Se assim fosse desde o principio, a lenda
nunca teria tido praticamente nada de histérico. De qualquer modo,
esta negagao da historicidade original da lenda era absolutamente
necessdria aos propdsitos do autor. Caso contrério, nio lhe teria sido
possivel reter os elementos fantésticos na sua reconstrucio, e a teoria
de que todas as cangoes de gesta se baseiam numa estrutura tradicio-
nal prévia ter-se-ia desmoronado.

II. O RoMANCE

A andlise do romance pan-ibérico de Guiferos y Melisenda
comeg¢a com um resumo das versoes antigas. Sabe-se que era bem
conhecido no século XV (98), mas as versoes mais antigas con-
servadas, que se encontram em folhetos de cordel e romanceiros,
si0 do século XVI, e parecem-se tanto umas com as outras que
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provavelmente se limitam a reimprimir a mesma fonte (99-100).
Como se incluem todas as versoes do romance em apéndice, agora é
possivel confrontar as sinopses do Prof. Millet com os textos.

A versdo antiga resume-se da seguinte maneira: ao ver Gaifeiros
a jogar no seu paldcio, Carlos Magno zanga-se com ele por nio tra-
tar de libertar a esposa, sua filha, que tinha sido raptada e levada a
Sansuena pelos Mouros. Gaifeiros vai ter com o tio, Roldao, afir-
mando que tinha procurado a mulher durante trés anos, e que s6
agora sabia que ela se encontrava naquela cidade. Pede-lhe que lhe
empreste as armas e o cavalo, visto que tinha emprestado as suas e
também o cavalo a Montesinos. O tio acaba por consentir. Gaifeiros
chega a Sansuefa numa sexta-feira, quando o rei Almancor e os
seus cavaleiros e capitaes estavam na mesquita. Pergunta a um cris-
tdo cativo pela mulher, que encontra a uma janela do palicio real,
com outras nobres cristas cativas. Melissenda pede-lhe que, se for a
Franca, procure Gaifeiros e lhe diga que venha resgatd-la. Quando
Gaifeiros se dd a conhecer, Melissenda desce as escadas. Um mouro
que estava de guarda dd o alarme e fecham-se as portas da cidade.
Melissenda encoraja o marido, e o cavalo salta por cima das mura-
lhas. Quando os mouros que os perseguem comegam a cercé-los,
Gaifeiros deixa a mulher num bosque para enfrentar aqueles. O
cavalo luta muito mais do que o cavaleiro, que fica todo coberto de
sangue. Ao vé-lo assim, Melissenda oferece-se para lhe curar as feri-
das, mas Gaifeiros informa-a de que as armas e o cavalo que tinha
eram do tio, e que, por conseguinte, nio lhe podia ter acontecido
mal nenhum. Os fugitivos prosseguem a jornada, viajando, de noite,
pelos caminhos, e, de dia, através de matas espessas. Ao sair dum vale
véem ao longe um cavaleiro de armas brancas. Pensando que teria
que lutar com ele, Gaifeiros diz & mulher para desmontar e cami-
nhar a seu lado. Quando os cavalos comecam a relinchar, Gaifeiros
reconhece o seu préprio cavalo e depois vé que as armas também
eram suas. Trata-se do primo, Montesinos. Quando chegam a Paris,
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as festas ndo tém conta nem par (100-103; para o texto resumido,
ver as pp. 245-254).

Como seria de esperar, as versdes modernas —13 castelhanas, 31
portuguesas, 12 catalas e 22 sefarditas — exibem numerosas varian-
tes. Em algumas versoes castelhanas, Melissenda desce do paldcio
por uma corda. Os fugitivos descansam num bosque, e Gaifeiros
dorme enquanto Melissenda fica de guarda (108-109). Na tradigao
portuguesa, existem versdes em que a heroina diz ao marido que
se esconda, porque o rei estd prestes a chegar da missa, e que volte
quando ele estiver a almogar. Ela diz entio ao mouro que estd um
pobre a porta a pedir, e aproveita a ocasiao para fugir (110-111). Na
Catalunha, existem versoes em que o heréi dd uma moeda de ouro
para que o cativo cristao lhe diga onde estd a mulher (113). As versoes
sefarditas, que provém todas de paises do Mediterrineo oriental e de
emigrantes desses paises nos Estados Unidos, podem dividir-se em
dois grupos. No primeiro grupo, que narra o jogo e a maneira como
Carlos Magno exorta o heréi a resgatar a esposa, poder-se-ia ter dito
que a maldi¢ao com que o imperador o ameaca (115) deriva dum
romance carolingio muito raro, Floresvento (RPI, B10).2% Segundo
algumas versoes, a heroina tinha sido raptada na manha de S. Joao,
enquanto andava a colher rosas num jardim (116). Como demons-
tram Armistead e Silverman, este motivo também ¢ caracteristico
das versoes pan-ibéricas de A Rainha e Sua Escrava (RP1, H1), dalgu-
mas versoes castelhanas de A Irma Perdida (D. Bozo) (RPI, H2), e de
A Esposa de D. Garcia (RPI, O1).*” Embora algumas versoes deste

206 Samuel G. Armistead e Joseph H. Silverman, 7he Judeo-Spanish Ballad Chapbooks
of Yacob Abraham Yond, “Folk Literature of the Sephardic Jews”, 1, Berkeley-Los
Angeles, University of California Press, 1971, p. 95; sobre este romance, V. M.
da Costa Fontes, “A Sephardic Vestige of the Ballad Floresvento”, La Cordnica,10
(1982), pp. 196-201, e “The Ballad of Floresvento and Its Epic Antecedents”,
Kentucky Romance Quarterly, 32 (1985), pp. 309-319.

207 Armistead e Silverman, The Judeo-Spanish Ballad Chapbooks, cit., pp. 93-94.
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grupo relatem brevemente como Gaifeiros liberta a mulher (115),
o motivo do resgate desenvolve-se melhor nas versées do segundo
grupo, que eliminam a fuga e o combate devido a uma contamina-
¢ao com outro romance, £/ moro de Antequera (116-117)*%,
Existem mais trés romances que mencionam o herdi: La herida
de Gaiferos, que narra a sua fuga duma cidade moura e nio parece
ter-se tradicionalizado; Gaiferos y Galvdn, que tem que ver com a sua
juventude; e um romance moderno em galego, sobre um peregrino
de Santiago, Gaiferos de Mormaltdn, o qual foi realmente inventado
por Manuel Murguia (117-122). Millet tem razio quando assevera
que estes trés romances nio tém interesse para o estudo em ques-
t3o, mas, como demonstra o recente magnifico catdlogo de Ana

Valenciano,?®”

engana-se ao dizer que o romanceiro é um género
que escasseia na Galiza (121).

As consideragoes tedricas que se seguem nio convencem.
Embora o romance represente “una leyenda de temdtica y cardcter
épicos” (124), isso nio significa que fosse realmente precedido por
um poema épico, porque “no hay indicio alguno de la existencia de
un poema escrito sobre Gaiferos ni antes ni después de la publicacién
de los primeros romances” (124), e, além disso, um poema épico “es,
por definicidn, un texto escrito y culto, enmarcado en la cultura
clerical que posibilita su escritura, mientras que... una leyenda de
tradicién oral no puede circular en forma de poema épico, pues no se
memoriza y no vive como fexto fijado, sino que vive de la posibilidad

208 Samuel G. Armistead, com a colaboracio de Selma Margaretten, Paloma Montero
e Ana Valenciano, El romancero judeo-espasiol en el Archivo Menéndez Pidal
(Catdlogo-indice de romances y canciones), Madrid, Cdtedra-Seminario Menéndez

Pidal, 1978, n.° C4.

209 Ana Valenciano ¢t al., Os romances tradicionais de Galicia. Catdlogo exemplificado
dos seus temas, “Romanceiro Xeral de Galicia”, 1, Madrid-Santiago de Compostela,
Publicaciéns do Centro de Investigaciéns Lingiiisticas e Literarias Ramén Pieiro-
Fundacién Ramén Menéndez Pidal, 1998.

483



EsTuDpOS EM LITERATURA POPULAR I

de darle forma nuevamente en cada recitacién” (125). Isto significa
que todos os romances que, segundo a critica, constituem fragmen-
tos das cangdes de gesta que o povo ouvia cantar,”'’ tém que ter outra
origem. Apesar das variantes da histéria de Walther anteriormente
resumidas e estudadas, para Millet um poema épico constitui algo
de cardcter obrigatoriamente clerical, visto que s6 os clérigos é que
sabiam escrever, e o seu texto é sempre fixo. O que muda ¢ a lenda,
a qual, supomos, devia de ter uma vida paralela, mutdvel e inde-
pendente, dando origem as versoes épicas da histéria em questao.
Nega-se assim o papel da tradigao oral na transmissio das cangdes
de gesta, atribuindo-se cada uma das versoes de que temos noticia a
clérigos, apesar de s6 se poder falar de alguma influéncia clerical no
caso do Waltharius. Segundo Millet, o qual parece agora referir-se ao
romance, “debemos partir de la base de que las versiones conocidas
reflejan fielmente la historia tradicional, sin que sea necesario buscar
o reconstruir poemas perdidos que probablemente nunca existieron”
(125). Por outras palavras, voltamos a questio das lendas.

A anilise do romance também nio convence. Como sao as
palavras do sogro que poem a ac¢do em marcha, afirma Millet, o
jogo inicial constitui um motivo arbitririo, uma férmula narra-
tiva usada para atrair a atengdo do publico. O heréi poderia estar a
dormir, bailar, cortejar damas, ou a fazer qualquer outra coisa (125-
126). Gaifeiros nao se tinha realmente esquecido da esposa, como
afirma o sogro, porque, nalgumas versoes antigas, o heréi diz que
tinha andado a procura dela durante trés anos (127). Na realidade,

210 Para documentagio abundante, ver Samuel G. Armistead e Joseph H. Silverman,
“Epic and Ballad: A Traditionalist Perspective”, Olifant, 8 (1981), pp. 376-388;
S. G. Armistead e J. H. Silverman, Judeo-Spanish Ballads From Oral Tradition, 1.
Epic Ballads, “Folk Literature of the Sephardic Jews”, 2, Berkeley-Los Angeles:
University of California Press, 1986; id., Judeo-Spanish Ballads from Oral Tradition,
2. Carolingian Ballads (1): Roncesvalles, “Folk Literature of the Sephardic Jews”, 3,
Berkeley-Los Angeles, University of California Press, 1994.
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Melissenda ainda nao estava casada com Gaifeiros, porque ele tem
sempre de lhe dizer quem ¢é. Isto significa que Carlos Magno lhe
tinha encomendado a libertacio da filha, prometendo-lhe a mao
dela se tivesse éxito. Por conseguinte, o que aqui temos ¢ uma mis-
sao de resgate e conquista amorosa. Segundo Millet, justifica-se
agora o motivo do jogo inicial, mas nao chega a explicar porqué
(128-129)*'".As armas extraordindrias justificam-se como parte
da estrutura narrativa original por terem um claro paralelo com
a tradigao épica irlandesa sobre CuChulainn (129). O amigo ou
parente que sai ao encontro do heréi cumpre a funcio de descrever
as dificuldades que um protagonista anteriormente feroz tem para
se reintegrar na sociedade (130). Finalmente, o descanso no bosque
¢ imprescindivel, dado que, sem essa paragem, o cavalo mdgico nao
chegaria a ser alcangado. Naturalmente, o descanso também daria
a0 herdi e 2 namorada a oportunidade de consumarem o seu amor,
porque s6 assim ¢ que se explica por que é que ele adormece em duas
versoes castelhanas modernas (131). A légica é tao ébvia que nem
vale a pena perder tempo com comentdrios.

A avalia¢io da critica prévia também deixa muito a desejar.
Segundo Menéndez Pidal, existiria uma versao aquitano-provengal
do poema de Walther, a qual, por sua vez, teria dado origem aos
romances de Gaiferos e de Escriveta. Pensa que Walther da Aquitania
ou da Espanha constitui uma recordagio dum heréi visigodo dos
tempos em que o reino dos Godos abarcava tanto a Aquitinia como
a Espanha, e conclui que tinha sido realmente um refém de Atila, o
qual ordenara a Hagen que o perseguisse.”’* Na opinido de Millet,

211 Para uma explicagio plausivel, ver Samuel G. Armistead, “Gaiferos” Game of
Chance: A Formulaic Theme in the Romancero”, La Corénica, 19 (1991), pp.
132-144.

212 R. Menéndez Pidal, Romancero hispdnico (hispano-portugués, americano y sefardi),
Madrid, Espasa-Calpe, 1953, 1, pp. 286-300; Los godos y la epopeya espariola, cit.,
pp- 41-48; La epopeya castellana a través de la literatura espanola, 2.* ed., Madrid,
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recordamos, Menéndez Pidal erra ao procurar uma base histérica,
por ignorar que as lendas jd constituem literatura no momento em
que nascem: “Los poemas épicos no sélo no son la leyenda, pues a lo
sumo representan una versién de la misma, sino que ademds refle-
jan Gnicamente de forma indirecta esa tradicién en la que se basan,
razén por la cual no se los puede utilizar sin mds para conocerla”
(139). Além disso, prossegue Millet, na sua reconstrugao D. Ramén
nao trata de determinar qual a estrutura tradicional, o que o leva
a confundir “motivos que constituyen la esencia de la accién de la
leyenda con detalles irrelevantes y sustituibles” (140).

Apesar dalgumas correcgdes, Peter Dronke, Samuel G.
Armistead e Joseph H. Silverman aceitaram no essencial as ideias
de D. Ramén, baseando-se, por conseguinte, em conclusdes cujas
premissas seriam erréneas. Segundo Peter Dronke, a lenda de
Walther teria dois esquemas distintos. No primeiro, os reféns nao
seriam perseguidos ao fugir da corte de Atila, mas depois teriam de
enfrentar um novo inimigo, o qual tinham por amigo (“two-fold
ordeal”). No segundo, existiria apenas um grupo de inimigos que os
perseguiria logo apés a fuga (“single escape”). Dronke aceita que o
romance e a balada de Escriveta tém origem numa versao aquitana
da lenda que D. Ramén intitula Gaiferos primitivo, mas nao con-
corda com a tese pidaliana de que os romances consistiam somente
numa fuga e perseguicao. Segundo Dronke, o episédio do encontro
com Montesinos no romance quinhentista representa um vestigio
do “second ordeal”, isto é, do encontro com o amigo.*"* Millet reco-
nhece ao autor o mérito de ter introduzido na discussio a figura do
amigo, mas observa que ele nio tem em conta a contaminagio com

Espasa-Calpe, 1959, pp. 23-26; La épica medieval espariola desde sus origenes hasta
su disolucién en el romancero, cit., pp. 282-290.

213 Ursula e Peter Dronke, Barbara et antiquissima carmina: I. Le caractére de la poésie
germanique héroique; I1. Waltharius-Gaiferos, Barcelona, Universidad Auténoma,

1977.

486



EsTuDpOS EM LITERATURA POPULAR I

a lenda dos Burgtndios, ndo explica que a razio para esse encontro
¢ o ouro (o qual, alids, nao é mencionado em nenhuma versio do
romance), ¢ conclui que a divisio da lenda em dois esquemas faz
pouco sentido, porque, entre outras razoes, no Walther alemiao do
século XIII havia um combate com os perseguidores e também um
confronto com o amigo (150-153). Aqui, o autor podia ter acres-
centado que também parece haver dois combates na Thidreks Saga.

Samuel G. Armistead e Joseph H. Silverman trataram de refor-
car a tese de D. Ramén com novos paralelismos entre o romance

214 mas Millet recusa ou critica severamente as

moderno e a lenda
suas ideias, chegando a ponto de acusar Armistead de nio ter lido
bem os textos.?"” Isto refere-se as versoes E1 e E2 reproduzidas no
apéndice (note-se que, embora Millet as classifique ambas como cas-
telhanas, a primeira, realmente, é galega)?'®. Nas duas versoes, os
fugitivos pdram num bosque, o herdi deita-se a dormir, enquanto a
rapariga fica de guarda, e ela acorda-o para o avisar de que alguém
se aproxima. As correspondéncias com o Waltharius e o romance
quinhentista sao dbvias. Nesse romance, como sabemos, Gaifeiros
tinha levado o cavalo do tio, Rolddo, porque tinha emprestado o
seu ao primo, Montesinos. Em E1, a rapariga pergunta ao com-
panheiro: “;Qué sefias tiene el caballo / de tu primo don Rolddn?”
Em E2, ela diz: “;Qué senas tiene tu caballo / cuando siente cris-
tiandade?” Tanto numa versio como noutra, o heréi responde que,
ao sentir cristdos, o cavalo comeca a relinchar, mas que, se forem
mouros, se pde a cavar com a pata no chao. Segundo Armistead, a

214 S. G. Armistead e Joseph H. Silverman, “Guaiferos y Waltharius: Paralelismos adi-
cionales”, Homenage al profésor Antonio Vilanova, Barcelona, Universidad, 1989, I,

pp. 31-43.

215 S. G. Armistead, “Modern Ballads and Medieval Epics: Gaiferos y Melisenda”, La
Corénica, 18 (1990), pp. 39-49.

216 Estd numa mistura de galego e castelhano, como ¢ frequente nessa provincia. Esta
versio, que é de Ourense, é incluida por Ana Valenciano no seu catdlogo (n.° 16).
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moga suspeita que o cavalo é o que Gaifeiros tinha emprestado ao
primo, o que significa que a passagem em questio representa um
vestigio do encontro com o amigo. Millet afirma que Armistead leu
mal, jd que o cavalo é o mesmo que Gaifeiros tinha consigo, e que,
por conseguinte, nio existe qualquer vestigio do encontro (156).
Pois bem, Millet omite da sua discussiao dois textos baleares citados
por Armistead, os quais ddo toda a razio ao investigador americano,
visto que os cavalos se reconhecem. A primeira citagao provém dum

texto sintético elaborado por M. Aguilé y Fuster:*'”

— Ax0 deurdn esse *Is moros, y n’hauré de batallar. —

Els cavalls se conegueren, comengaren a eguinar.

— No, no, ax0 no son els moros, son els comtes mos com-
panys, que vos surten a cami, vos venen a galejar.”'®

O segundo texto citado foi publicado por Isidor Macabich:*"

— Valgam a mi Déu del Cel i el Sagrament de ’Altar,

si sera mala mort meua o amic que em vendra a buscar.—
Els cavalls se conegueren, prompte varen reguinar.

Va ser son cosi Oliveros, que ja I'anava a ajudar.”?’
Incrivelmente, Millet também se esquece de quatro ver-
soes incluidas no apéndice da sua obra, as quais incluem
passagens semelhantes que demonstram que, na reali-
dade, se trata de dois cavalos, o que confirma que estamos
perante um vestigio do encontro com o amigo:

217 Marian Aguilé i Fuster, Romancer popular de la terra catalana. Cangons feudals
cavalleresques, Barcelona, Alvar Verdaguer, 1893, n.° 42 (pp. 193-204). Isidore
Macabich reimprime esta versiao no seu Romancer tradicional eivissenc, Palma de
Mallorca, Moll, 1954, pp. 111-120.

218 Armistead, “Modern Ballads”, ciz., p. 42.
219 Macabich, ciz., pp. 121-127.
220 Armistead, “Modern Ballads”, ciz., p. 42.
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65 Quan va ser un poc avant un cavaller devisa,

un cavaller d’arma blanca que venia de dega.

“Valgam a mi Déu del cel i el sagrament de I'altar,

si sera mala sort meua o amic que em vendra a buscar?”
Els cavalls se conexien, prompte varen rellinxar.

70 Va ser el cavaller Oliveros que ja I'hi anava a ajudar.

(C3)2!

El conde Grillos los va sortir a recibir,
55 els cavalls se conegueren, comencen a reguinxar. (C4)

Quant varen ser endins un bosc en lloc de gran espessura
veren un rellam d’armes que a tots los va enlluernar.
“Aix0 deurdn ser els moros i ara hauré de batallar.”

45 Els cavalls se conegueren comengaren a reguinxar.
“Aix0 sera don Oliveros que a recibir-nos vendra.” (C5)

Caminaren, caminaren, camina, caminaras,

80 i aixiuxi un rellamp d’armes a tots dos enlluerna.
“Altra volta, Melisendra, en batalla hauré d’entrar.”
Son cavall conegué els altres comengant a reguinxar.
“No hauras d’entrar en batalla, que en Oliveros veig ja.

o

S’en ve a sortirns de cami amb ton onclo don Rolda.

(C8)

Pelo lado positivo, a andlise de alguns dos problemas que se
apresentam ao relacionar o romance com a lenda é verdadeiramente
util. Apesar de se parecer com “Waltharius”, “Gaiferos” nao deriva de

221 Millet indica que esta versdo, que se encontrava inédita no Arquivo Menéndez
Pidal, constitui uma cépia feita & mio do manuscrito utilizado por Macabich, e

que este a retocou muito ao publicd-la (p. 237).
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“Walther”, mas sim do latim “Gaiferus”, “Guaiferi”, ou “Vaefarius”,
formas que, por sua vez, tém a sua origem no franco “Weiphar”.
Isto significa que o herdi ja teria de se chamar “Gaiferos” quando
a lenda entrou na Peninsula, e que esta era de origem francesa e
nao visigdtica, como queria Menéndez Pidal. Portanto, deve ter che-
gado bastante mais tarde, nos séculos X ou XI, juntamente com
outras figuras herdicas francesas (158-159). Embora nao existam
versoes francesas independentes, Millet concorda com Rita Lejeune,
segundo a qual o Gualter del Hum (dos Hunos) da Chanson de
Roland representa provavelmente um vestigio da lenda germénica.
O nome do herdi teria sido substituido pelo de Gaifeiros devido a
fama de Gaifier, duque da Aquitania de 745 a 768. Note-se que, no
Waltharius, o heréi também era da Aquitania (160-172). Por outro
lado, ¢ possivel que as aventuras do heréi da versao ou refundigio
francesa se situassem mais ao norte, visto que a cidade moura de
Sansuefia onde se encontra Melissenda deriva do latim “Saxonia”
através do francés “Saissoigne”. Como a Saxénia era uma terra de
gente paga, nao ¢ de surpreender que viesse a ser transferida para
a Espanha, cujos mouros também eram geralmente considerados
pagdos (172-175).2*

De maneira igualmente positiva, Millet consegue estabelecer
novos nexos entre a lenda de Walther e o romance gragas a histé-
ria de Amicus e Amelius, incluida na segunda Epistula de Rodulfus
Tortarius, monge de Fleury-sur-Loire (ca. 1100). Amicus e Amelius
encontram-se na corte do rei Gaiferus de Poitiers, tornam-se inse-
pardveis, e Amelius apaixona-se da princesa Beliardis. Ciumento,
Ardradus acusa-o de ter desonrado a princesa. Embora Amelius jure
que estd inocente, o rei manda-o lutar com Ardradus; segundo o

222 Para mais exemplos e bibliografia sobre esta transformagao, ver Ramén Menéndez
Pidal, “La ‘Chanson des Saisnes’ en Espana’, Los godos y la epopeya espariola, cit.,
pp. 175-215; Alan Deyermond, La literatura perdida de la Edad Media castellana,
cit., pp. 135-137.
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juizo de Deus, a verdade estaria no lado do vencedor. Amelius pede
a0 amigo para tomar o seu lugar. Durante o combate, parte-se a
espada de Amicus, mas a princesa manda-lhe dar a espada excep-
cional do rei, que tinha pertencido a Roland, e Amicus acaba por
vencer.

Além de se mencionar o nome de Gaifeiros, a princesa Beliardis
(que aparece como Belissent, filha de Carlos Magno, em outras ver-
soes desta histéria),?” é sem duvida a Melissenda do romance.?**
A espada quebrada e o facto de a segunda, que é excepcional, ter
pertencido a Roland —note-se a coincidéncia com o Rolddo do
romance— estabelece um nexo inegdvel entre a histéria de Walther e
a de Gaifeiros (175-179).

A comparagio pormenorizada entre a cangio de gesta e o
romance, creio, permite entrever as razdes que levam Millet a ler
mal os textos. Comegarei com um resumo das coincidéncias que, na
minha opinido, fazem mais sentido. Hildegund e Melissenda estao
como reféns numa corte estrangeira. Em Walther, trata-se da corte de
Atila, rei pagao; no romance, Sansuena corresponde a Saxdnia, regiao
igualmente habitada por pagaos, e o rei Almangor representa uma
substituicao posterior. Em Walther, o heréi é aquitano ou espanhol;
como o Gaifeiros do romance é francés, trata-se essencialmente da
mesma drea geografica. Walther e Hildegund embebedam a corte para
poderem fugir; Gaifeiros e Melissenda aproveitam-se da auséncia do
rei e dos cortesdos na mesquita. As armas extraordindrias de Walther
parecem constituir um paralelo com as que Gaifeiros pede empres-
tadas a Rolddo. Tanto numa histéria como na outra, os fugitivos
escapam num s6 cavalo, pdram num bosque para descansar, o herdi
dorme, a namorada fica de vela, e d4 o alarme quando vé que gente se
aproxima. O heréi luta com os perseguidores, vence-os, e prossegue

223 Infelizmente, o autor nio documenta este facto com referéncias especificas.

224 Para mais documentagio sobre o nome da heroina, ver Samuel G. Armistead,

“Melisenda and the Chansons de geste”, La Cordnica, 27 (1998), pp. 55-68.
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a jornada com a moga. Segue-se o confronto entre Walther e Hagan,
o qual corresponde ao encontro com o amigo no romance, onde se
elimina o combate. Finalmente, tanto Walther e Hildegunt como
Gaifeiros e Melissenda chegam sios e salvos ao seu destino (184-189).

Estas correspondéncias bastam para provar que a histéria de
Gaifeiros estd relacionada com a de Walther. J4 expliquei as razoes
por que nio encontro prova da existéncia dum cavalo extraordind-
rio na lenda de Walther. Na minha opinido, repito, Millet for¢a o
texto, para depois apontar uma correspondéncia com o romance,
onde, ao saltar por cima das muralhas para escapar da cidade, o
cavalo de facto se revela extraordindrio. Também nio concordo que
Walther e Gaifeiros se dirijam a uma corte estrangeira a procura de
esposa. Walther, recorde-se, era solteiro e residia na corte, enquanto
que Gaifeiros, que ji estava casado, vai a Sansuena para resgatar a
mulher. Uma vez mais, Millet forca os textos, provavelmente para
ajustd-los a hipotética estrutura tradicional, mas tal nio era necessi-
rio para demonstrar que, em ultima andlise, o romance ibérico tem
de facto a sua origem na lenda germénica.

De qualquer forma, depois de atacar (quanto a nés desnecessa-
riamente) os investigadores que tornaram possivel o seu trabalho, o
autor chega essencialmente 2 mesma conclusao que eles: “la leyenda
de Walther y la de Gaiferos parecen haber sido una vez la misma
historia” (200). E provavel que tenha chegado a Peninsula nos sécu-
los X ou XI, depois da sua transformac¢io em Franca, muito depois
do desaparecimento dos Visigodos. Tudo leva a crer que Menéndez
Pidal se enganou ao supor que tinha sido trazida por esse povo.
Todavia, ao contrdrio do que diz Millet, este nao é “el primer caso
de una misma leyenda difundida en paises romdnicos e hispdni-
cos” (205). Como demonstrou Menéndez Pidal, o romance de A
Irma Perdida (D. Bozo) (ver H2 na lista que se segue) deriva do
Poema de Kudrun, cancio de gesta austriaca do século XIII**. Se

225 Menéndez Pidal, Los godos y la epopeya espanola, cit., pp. 89-173.
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os romances também merecem a designagao de “lendas”, os exem-

plos multiplicam-se. Tomo a seguinte lista do espléndido indice

de “Correspondéncias Pan-Europeias” preparado por Samuel G.

Armistead para o nosso catdlogo do romanceiro portugués e bra-

sileiro, onde o leitor encontrard ampla documentagao (RPI, pp.

624-644). Coloco os titulos espanhéis depois dos portugueses, sepa-

rando-os com um traco. Seguem-se os germanicos, que sao alemies

(al.) e escandinavos (esc.), incluindo versdes em sueco e dinamarqués

(dinam.).

Reproduzo as tradugées inglesas que o Prof. Armistead

apresenta dos titulos dalguns deles:

B4.

B9.

F2.

HI.

H2.

17.

I8.

K4.

L2.

Conde Claros Vestido de Frade (4)—Conde Claros fraile.
AL : Kénig von Mailand.

Celinos (4)—Celinos y la adultera. AL: Frau von
Weissenburg; esc. (Ilhas Faroé): Bevusar tattur (Beuve’s
Song).

Hero e Leandro (estréf.)-Hero y Leandro. AL:
Konigskinder; Esc. (dinam.): To Kongeborn (Two Royal
Children); sueco: Konungabarnen (Royal Children).

A Rainha e a Sua Escrava (i—a)-Hermanas reina y cautiva.
AL: Schon Adelheid; esc.: Skjon Anna (Beautiful Anna).
Irma Perdida (D. Bozo) (heptas., i—a)-Don Bueso y su
hermana. AL: Meererin; Siideli; esc.: Genfundne Sester
(New-Found Sister) ; Svend og hans Sester (Svend and
His Sister); Systkina kvadi (Brother and Sister).

Conde Flores (4)-Conde Antores. Al: Heimkehr des
Ehemannes; Edle Moringer.

Conde Sol-Conde Sol. Ese: Stolt Ellensborg (Proud
Ellensborg); Kvadi af Petri rika (Noble Peter).

D. Ana de Mexia (i—a)-La difunta pleiteada. AL: Firber.
Parto em Terra Alheia (pentas., estréf.)—Parto en lejas tier-
ras. Al.: Elfjihrige Markgrifin.
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O2.

S4.

T1.

T2.

U29.

V1.

W1.

W2.

XI.

X4.

X5.

X7.
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Claralinda (polias.)-Blancanifa. AZ: Betrogene Ehemann;
Esc.: Hurtige Svar (Quick Answers); Ol far kvadi (Ballad
of Olof).
Rico Franco (é)-Rico Franco. AL e holandés.:
Midchenmérder;  Heer  Halewijn;  Ulinger;  esc.:
Kvindemorderen (Killer of Women); Asu kvedi (Ballad
of Asa).
S. Simao (a0, ou)—Bella en misa. Esc.: Herr Peders Slegfred
(Lord Peter’s Mistress).
Cavaleiro Enganado (i—a)-Caballero burlado. AL:
Geprellte Edelmann; esc.: I Rosenslund (In the Rose
Forest).
Aposta Ganha (4)-Apuesta ganada. AL: Verkleidete
Markgrafensohn; esc.: Hagbard og Signe (Hagbard and
Signe).

Santa Catarina (d—a)-Santa Catalina. AZL: St
Kathrina; esc.: Liden Karen (Little Karen).
Morte Ocultada (heptas., i—a)-Muerte ocultada. AL:
Herr Olaf: Esc.: Elveskud (Elf-Shot); Olafur liljurés (Olaf
Lily-Rose).
D. Gato (4—0)-Don Gato. Esc.: Kattens dod (The Cat’s
Death).
Pulga e Piolho (estréf.)-Piojo yla pulga. AL : Kiferhochzeit;
Vogelhochzeit; esc.: Fluens bryllup (Fly’s Wedding).
Nau Catrineta (4)-Nau Catrineta. Esc.: Sjofarne Mend
(Seafaring Men); Kaupmanna kvadi (Merchants’ Ballad).
Gastador (6, 20)—Vos labraré un pendén. Esc.: Marsk
Stigs dettre (Marsk Stig’s Daughters).
Donzela Guerreira (a0, 4)-Doncella guerrera. AL:
Konigstochter im Heeresdienst.
Trés Comadres (é)—Comadres borrachas. Al: Bestrafte
Zechprellerei.
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X8. Mirandum (4)-Mambrt. AL: Malborough-Lied; Esc.
(dinam.): Mallebrok.

X9. Duas Irmas (i—-a)-Hermana Avarienta. AL: Versteinerte
Brot; Esc. (dinam.): Rige seosters straf (Rich Sister’s
Punishment).

Z14.Flor do Liold (4)—Flor del Olildn. AL: Die Erle; Zwei
Schwestern (Redende Geige); esc.: Talende Strengeleg
(Speaking Harp); Horpu kvadi (Harp Ballad).

Como observa Armistead, nalguns casos as relagoes entre estes
romances sio muito provavelmente genéticas; noutros, é possivel
que se trate duma questao de coincidéncia. De qualquer forma,
como existem em Espanha e entre os Sefarditas muitos romances
que ndo se cantam em Portugal e no Brasil, o ndmero de can-
¢oes ibéricas com correspondéncias germénicas tem que ser muito
maior.”® Se os contos populares também podem ser designados
como “lendas”, basta folhear o indice internacional de Antti Aarne
e Stith Thompson para encontrar um sem fim de contos populares
ibéricos com paralelos em paises romanicos, germanicos, eslavos, e
em muitos mais.*” A tradi¢io oral, cujo papel o Prof. Millet nega na
transmissao das cancoes de gesta, nao conhece fronteiras.

Apesar destas diferengas de opinido, ¢ de toda a justica real-
car que o livro que aqui examindmos constitui uma contribuigao
importante para o estudo das relagoes entre a cancio de Walther e
o romance de Gaifeiros. Sio muito tteis os resumos das versoes da
cangio, a comparagio que delas faz o autor, e o apéndice onde se red-
nem todas as versdes do romance, incluindo virias que encontravam

226 O trabalho jd estd essencialmente feito no que se refere ao romanceiro sefardita.
Ver S. G. Armistead, “Judeo-Spanish and Pan-European Balladry”, Jahrbuch fiir
Volksliedforschung, 24 (1979), pp. 127-138.

227 Antti Aarne e Stith Thompson, The Types of the Folktale, 2.* ed., “Folklore Fellows
Communications”, 184, Helsinquia, Academia Scientiarum Fennica, 1973.
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inéditas no Arquivo Menéndez Pidal e outras que lhe foram cedidas
pelos respectivos colectores. A enorme bibliografia d4 uma boa ideia
da devogio e profissionalismo com que o Prof. Millet se dedicou a
sua tarefa. Devemos-lhe também o facto de chamar a aten¢do para
a contaminacdo da histéria de Walther com a dos dois reis burgin-
dios. O excelente estudo da histéria de Amicus e Amelius contribui
para documentar como a cangio de Walther se transformou na de
Gaifeiros, assim como a sua adaptagao ao ciclo carolingio. Contudo,
¢ pena que o Prof. Millet se tenha deixado levar tanto pela exces-
siva preocupacio teérica que assola a nossa disciplina. As teorias
podem ser verdadeiramente tteis, levando os investigadores a novas
descobertas, mas nunca se deve esquecer que elas nao provém pro-
priamente da mao de Deus, e que sio elaboradas a partir dos textos,
os quais, por essa razio, devem ser sempre colocados em primeiro
lugar.
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CONTADORES DE HISTORIAS: TRADICAO E COTIDIANO

Maria Claurénia Silveira

“Contar histérias é um hdbito mais antigo do
que qualquer fada ou princesa. E, ao longo do
tempo, alguém sempre pede: ‘Conta de novo’!

[Revista Recreio]

“Eu conto mentira mas nao gosto de mentira’.

[Seu Manoel]

REesumo

Este texto divide-se em dois aspectos referentes a arte de contar his-
torias: as publicagoes, desde os primérdios da pesquisa de campo no
sentido de registrar os textos e publicd-los ‘para que nio desapareces-
sem’ e a acao dos contadores de histéria no seu cotidiano de contar
histérias, garantindo a permanéncia dos textos e da arte tradicional
de ouvir/ contar. Observa-se que tém razio os pesquisadores em
fazer o registro das histdrias, mas ¢ infundado o medo de que morra
a arte de contar, pois o contar ¢ inerente ao ser humano, pois sempre
haverd alguém contando se houver alguém para ouvir contar.
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1. A PErMANENCIA DOS TEXTOS ORAIS

Muitos dos trabalhos de pesquisa de folcloristas e etnélogos
sobre a oralidade, abordagens dos contos, lendas, adivinhagoes,
ditos populares, registrando conjuntos de textos junto a contadores
de histérias, seguiram a orientagao de reescrever os textos para evitar
o seu desaparecimento. Revela-se a preocupacio pelo rareamento
das oportunidades de contar, pela diminui¢io do nimero de pessoas
que detém a capacidade de manejar com maestria um repertério
crescente de textos orais, pelo desgaste da memoria dos contadores
tendo como conseqiiéncia a perda do acervo oral.

Os contadores de histérias tenderiam a desaparecer pouco a
pouco. A falta de oportunidade de revelar esses textos os levaria ao
total esquecimento do seu repertério, inviabilizando a agao de con-
tar. Nao existindo mais os saraus onde essas histérias eram contadas
nas noites de frio ou nas noites de lua cheia, também estariam os
contos fadados a pouco a pouco serem coisa do passado. Essa preo-
cupagao mesmo parecendo derrotista tem alguma razao de ser. Esses
textos orais refletem os costumes, o saber de uma regiao e o saber
dizer de um contador em particular. O registro dos contos veicu-
lados oralmente em uma determinada regiao oferece material para
estudos antropoldgicos e permite um mapeamento etnolégico dos
usos e costumes das comunidades reveladas na pesquisa. O contar
de um povo revela os seus usos e costumes, o seu falar e o seu dizer,
o cotidiano e a esperanga de um devir, o que percebe como real e
como produto da imaginacio. A vida expde-se no ato de contar.

Os primeiros registros de coletas de textos orais”® foram
motivados por essa intengio de ‘salvar’ esse material que por se

228 Publicacdes como Adivineaux Amoureaux (1831), na Bélgica, um repertdrio de
adivinhag6es; Proverbes du Pays de Bdrn - énigmes et contes populaires, de V. Lespy
(1876); 6 volumes da colecao Faune populaire de la France, organizada por Eugéne
Rolland (1877-1883); a Littérature Orale de la Haute-Bretagne de Paul Sébillot
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manifestar através da oralidade, sem registro por escrito, acreditava-
se que deviam ser registrados antes que desaparecessem da memoria
do povo. Alcancou-se, por estes meios, o objetivo complementar de
formar com os contos, adivinhas, provérbios, cangdes, entre outros
textos, uma bibliografia especifica®”. Estudiosos etnélogos interessa-
ram-se pela riqueza de aspectos que se multiplica nesses textos orais.
Registrar era a orientagdo seguida por tantos estudiosos, mesmo nao
havendo interesse em teorizar sobre essas manifestacoes. Embora se
reconhecesse a riqueza da diversidade, tais textos ainda eram vistos
como expressio singela de pessoas incultas. A partir de Paul Sébillot
(1880) tém inicio as discussoes que até os dias atuais ainda acaloram
as discussoes sobre o que ele denominou de ‘Literatura Oral’. Tal
termo j4 nasceu sob a égide da discussdao, uma vez que para ele essa
manifestagio poética foi assim definida:

La littérature orale comprend ce qui, pour le peuple

que ne lit pas, remplace les productions littéraires.

Uma intengao tedrica jd se delineava entre a profusao de publi-
cagoes que buscava apenas registrar exaustivamente os textos ouvidos
daqueles que detinham um repertério. O modo aleatério de registro
ainda hoje permite que cada ‘autor’ registre ao seu gosto o texto que
publica. Como especifica seu proceder Bernardino Grana (1994)

(1880) foram algumas das obras publicadas, as quais seguiram-se muitas outras
de outros autores com essa orientagio de registro para manutencio desses textos.
Comegavam também a ser definidos pressupostos teéricos para o estudo do
Folclore e da Literatura Oral.

229 Uma colegio que conta com mais de trés dezenas de tomos, cada um organizado
por um pesquisador (Paul Sébillot assina dois tomos) dedicados a diversos
géneros da literatura popular registrados na Europa, principalmente na Franca foi
publicada em 1880 e reeditada em 1967 em Paris pela Editora Maisonneuve et
Larose. E a Collection Les Littératures Populaires de toutes les nations - traditions,
légendes, contes, chansons, proverbes, devinettes, superstitions.

g
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autor do livro Cristo e San Pedro Peregrino - Contos Populares de
Galicia:

At aprendin eu que, en certa manera, o estilo de
como popular tamén se pode inventar, que son
licitas e ata necesarias certas supercherias litera-
rias, certas mam'pulﬂcio’m ou amanos, sempre que
se ﬁzgﬂn com amor e a xeito. Hai, nesta primeira
entrega (...) varias manipulacions nifias, varios
amanos, varios aumentos, ¢ adobos e detalles que
penso se poderian contar nunha narracion oral

demorada, non sintetizada. (p. 13)

Assim, obedecendo a estes recortes, a ajustes para adequar a
linguagem do detentor da narrativa & norma padrao, para encaixar
o texto no espago determinado pelos editores, tantas versdes foram
publicadas com o intuito de registrar o enredo da histéria coletada,
apagando, no entanto, as marcas da individualidade do contador. O
interesse ainda residia, unicamente, na narrativa, relegando a narra-
a0 ao esquecimento. Em algumas publicagoes hd referéncia a regiao
onde a histéria foi registrada. A identidade do narrador e o seu estilo
particular eram aspectos pertencentes a narrago que ainda nio inte-
ressavam aos pesquisadores.

Antonio Machado y Alvarez (1884) publicou em 7 tomos a
Biblioteca de las tradiciones populares espariolas em que mescla estu-
dos sobre literatura popular e textos da literatura popular, adivinhas,
‘simpatias’, provérbios, expondo claramente uma coleta ampla entre
informantes que nio tém lugar na publicagao como detentores dos
textos. Muitos contos publicados na Revista Lusitana por tantos
estudiosos dos contos populares portugueses reforcam a tendéncia
da desvinculagao do texto e seu detentor. Os seus primeiros nimeros
(1 e 2) onde Bernardino Barbosa (1914) publicou “Contos popu-

lares de Evora” segue essa tendéncia registrada na Revista. Também
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no nimero 1 da mesma Revista, Cldudio Basto (1914) deixou
registradas “Falas e tradigées do Distrito de Viana do Castelo”, sem
mencionar as pessoas que lhe ofereceram os textos que traz a publico.

Alguns estudiosos das expressoes populares exibiram interes-
ses mais abrangentes e interessaram-se em publicar os contos com
referéncia ndo a regido, mas ao pais. M. Aurélio Espinosa (1946)
publicou, em dois volumes, os Cuentos populares espanoles - recogidos
de la tradicion oral de Espana. Do primeiro volume constam os tex-
tos; o segundo abriga um estudo comparativo detalhado tornando
outras versdes das narrativas apresentadas no primeiro volume.
Teéfilo Braga (1987 - reedicao) publicou os Contos Tradicionais
do povo portugués, também em dois volumes, classificando os con-
tos e apresentando-os segundo essa classificagdo. Refere-se, apés
cada texto, as versoes conhecidas do texto e sua procedéncia, refe-
rindo-se 4 regido onde foi registrada aquela narrativa. José Leite de
Vasconcellos (1963) publicou o livio Contos populares e lendas, onde
prop6e uma “arrumagio ou agrupamento dos contos” a partir do
que classifica os contos recolhidos, apresenta-os e por meio de notas
dedicadas a cada tipo de texto, estabelece relagdes entre as versoes
conhecidas dos contos apresentados.

Realizando estudos mais amplos das manifestagoes popula-
res, nas ultimas décadas do século XIX, em Portugal, Teéfilo Braga
(1881), publicou um artigo na revista ERA NOVA, intitulado
“Os Jogos Populares e Infantis”. Estudando os textos populares e
as publicagdes em torno do assunto, esse autor aponta Francisco
Lopes como organizador do primeiro livro do género em Portugal,
publicado em 1603, intitulado Passatempo Honesto de Enigmas
e Adivinhagoes. Cascudo analisa adivinha registrada nessa obra,
referindo-se ao aspecto da transformagcio literdria dada aos textos
populares para efeito de publicacao™.

230 Ver Luis da Camara Cascudo (1984: 65).

501



EsTuDpOS EM LITERATURA POPULAR I

No Brasil, em 1876, Couto de Magalhaes*! publicou, em ver-
so literal do tupi, contos coletados na Amazdnia, as margens do rio
Paraguai, volume intitulado O Selvagem. Foi também publicado por
Santa Anna Nery (1889), em Paris, um volume sobre a literatura oral
no Brasil onde estdo registrados alguns contos, intitulados Folklore
Brésilien.”* O autor procurou reunir aspectos do folclore brasileiro a
partir das suas lembrangas no que se refere principalmente ao registro
do pitoresco, procurando ressaltar a riqueza da diversidade de textos
em circulagio no Brasil. Em 1897, os Cantos Populares do Brasil, de
Silvio Romero, que compde uma coleta em dois volumes com os
Contos Populares do Brasil, jd era editado pela segunda vez.

Luis da Camara Cascudo, folclorista brasileiro, estudou as mais
variadas fontes de expressio da sabedoria e criatividade populares,
mesmo filiado ao pensamento portugués, e inclusive registrando o
resultado de suas pesquisas como os folcloristas lusitanos, Cascudo
jd ‘ensaiava’ referéncias aos informantes que lhe legaram os textos.
Embora deixe a impressio de que a maioria dos textos que publica
foram provindos da sua casa, uma vez que menciona a mae, o pai, ele
mesmo, uma criada da casa, empresta identidade a muitos dos textos
mencionados e registrados. A Luisa Freire, ‘negra velha’, agregada a
casa do folclorista, que morreu octogendria. Cascudo (1955) dedica
uma das suas publicacdes: Trinta ‘estérias” brasileiras, onde publica
as histérias que ela contava e enaltece a sua meméria prodigiosa e
capacidade de imaginagio no trato com as histérias. Revela que a
contadora, j4 velhinha, ainda o auxiliava quanto as versoes de tantas
histérias que ele ndo conhecia ou nao conhecia versao mais completa.

Na trilha desses trabalhos, muitos outros foram e vém sendo
publicados, o que constitui um registro importante da meméria do
povo de uma regido, de um pais. O conto tem sido alvo da grande

231 Informacio contida nas notas, em Cascudo (1984: 286).
232 A obra consultada ¢ fac-similar, publicada pela Ed. Massangana.

502



EsTuDpOS EM LITERATURA POPULAR I

parte das edigoes de textos orais nas dltimas décadas no Brasil.

Estudiosos da expressio oral e popular, nao sé os folcloristas, mas

inclusive os universitdrios, tém se esforcado em coligir e publicar

contos coletados nos diversos Estados Brasileiros???. Estudos aca-

démicos tém sido produzidos, em um esforco de nao sé registrar

textos, procurando também sistematizar dados tedricos em torno

dessa producio cultural. Tém sido registrados os contos coletados

cm

algumas microrregioes®. Algumas publicacoes apresentam o

repertério de um tnico contador’”. QOutras escolhas de contos ele-

gem temdticas da narrativa popular?®. Trabalhos monogréficos,”’

233

234

235

236

237

O Projeto intitulado Conto Popular e Tradicao Oral no Mundo da Lingua
Portuguesa foi inaugurado com a Coletanea Contos Populares de Pernambuco,
coordenado por Roberto Benjamin (1994), pela Editora Massangana. O segundo
exemplar desta colecio, Contos Populares da Paraiba, coordenado por Osvaldo
Trigueiro e Altimar Pimentel, pela mesma editora, em conjunto com a Fundagio
Joaquim Nabuco.

Causos do boi voador de Lisana e Paulo Bertussi (1995), pela Edusc (Caxias do Sul)
apresenta ‘causos e seus contadores na regido gauchesca de Campos de Cima da
Serra, RS.

Os Contos de Dona Esmeralda é uma publicagio das professoras Doralice
Alcoforado e Edil Costa (1998), Instituto de Letras, UFBA, sobre esta contadora
de histérias de Salvador e retne histérias contadas por ela; Maria do Socorro
Simées e C. Golder (1995), Cejup, UFPA, com a Série Pard Conta, registra
acervos de contadores da regiao Norte, onde os autores coordenam pesquisa que
inclui coleta de textos narrativos. Esta publica¢do, em 3 volumes, apresenta contos
registrados em Belém e em Abaetetuba.

Os Contos de Dona Esmeralda é uma publicagio das professoras Doralice Alcoforado
e Edil Costa (1998) sobre esta contadora de histérias de Salvador e retine histérias
contadas por ela; Maria do Socorro Simées e C. Golder (1995) com a Série Pard
Conta, registra acervos de contadores da regido Norte, onde os autores coordenam
pesquisa que inclui coleta de textos narrativos. Esta publicagio, em 3 volumes,
apresenta contos registrados em Belém e em Abaetetuba.

Lima (1985) Conto Popular ¢ comunidade narrativa sobre contadores da regido
do cariri cearense, principalmente Crato e Juazeiro; Silveira (1988) O Carretel da
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em numero crescente, recolhas e andlise em andamento revelam
contadores e parte de seus repertdrios, demonstram o interesse cres-
cente pela riqueza desses textos.

A pesquisa de recolha de contos e registro dos contadores de
histéria, no Brasil, ainda tem muito que realizar, pode-se afirmar
que muitos contadores ainda exercem a atividade do conto, uma
vez que dispdem de condi¢oes para trocar histdrias com seu grupo
comunitirio. Recolhas brasileiras de contos que além de divulgar as
histérias também levam a publico o contador que as contou, pondo
em evidéncia inclusive a performance registrada vém sendo publica-
das, nas tltimas décadas. Histdrias provindas de contadores das mais
variadas faixas etdrias, em uma demonstracio de que o contador de
histérias nao pode ser considerado, no Brasil, uma personagem do
passado. Esses trabalhos junto aos contadores de histérias, através de
pesquisas de campo, revelam a pujanga que ainda apresenta essa pro-
dugao cultural que na sua trama invisivel ainda tece a fibra mdgica
das histérias contadas oralmente.

2. O Temro DE CONTAR

No Brasil, o contador de histérias estd ligado a uma tradicio de
transmissao dos contos das mais diversas origens. Os contos vindos
do continente africano e os de origem indigena tiveram uma menor
influéncia na formagio desse repertério brasileiro, tendo os contos
de origem européia, provindos de Portugal, principalmente, tido
maior difusdo entre os contadores de histérias. Estudos procurando
desvendar as origens de histdrias contadas no Brasil, realizados por
folcloristas como Cimara Cascudo, Silvio Romero, entre outros,
apontam para uma predominincia de contos de origem portuguesa
nos repertérios coligidos. Cascudo (1984: 23), ante os trabalhos que

Meméria sobre a arte de um contador de histérias do municipio de Mogeiro, no

agreste acaatingado paraibano.
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se avolumam sobre os contos, tentando desvendar-lhes as procedén-
cias, constata a dificuldade de identificar essas origens com precisao,
quando afirma:

O que era africano aparece sabido pelos gregos e citado numa
epigrafe funerdria. Um detalhe caracteristico ocorre num conto
egipcio de trinta séculos. Uma anedota moderna poderia ter sido
contada por Noé. A bibliografia sempre crescente empurra o hori-
zonte da certeza.

Esses textos, recontados oralmente, foram absorvendo os usos
e costumes brasileiros e passaram a traduzir o cotidiano da nova
terra. O contador, fiel ao preceito proverbial de que guem conta um
conto aumenta um ponto, ao sabor do momento, atualiza e procura
adequar a narrativa a0 momento que ele e os seus ouvintes estao
vivendo. Assim sendo, o rei que antigamente comandou a a¢o no
seu reinado pode ser substituido pelo fazendeiro, o senhor das ter-
ras ¢ dos seus moradores. O castelo, a casa grande, o sobrado. O
sentido do maravilhoso envolve a histéria e mesmo o que revela o
cotidiano ganha o toque mégico do erz uma vez, mesmo nio sendo
mencionado. O tempo do contar encarrega-se de preparar os ouvin-
tes para ouvir histérias, para reencontrarem ou serem apresentados a
personagens que embora tenham tracos do seu cotidiano pertencem
a um outro lugar que vive na imaginagio do contador e de cada um
daqueles ali presentes. Personagens antigas, mas nem por isso velhas
que ganham os nomes que todos conhecem compdem histérias que
fazem rir, que metem medo, que despertam lembrancas aos mais
velhos, enquanto sio apresentadas aos mais jovens.

Narradores reconhecidos pela qualidade do seu contar,
detentores de um saber de magia ¢ de encantamento, mestres em
construir com as palavras caminhos que conduziam a novidade, ao
sonho, a0 medo, ao riso, aonde o ouvinte nem esperava chegar, esses
ainda existiriam? Além de contadores de histérias como Luisa Freire
(Bibi), mencionada anteriormente, ¢ possivel que haja contadoras
com memoria prodigiosa, a exemplo de Luzia Tereza (Pimentel,
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1995)** que j4 em idade avangada detinha um repertério invejd-
vel de contos, tendo sido publicadas 64 histérias, em um primeiro
volume, que nao pdde comportar um acervo de 236 histdrias regis-
tradas. H4 contadores que ndo tiveram seus acervos de textos orais
registrados por algum estudioso e mesmo nio tendo oportunidade
de contar suas histérias, ainda detém um bom acervo de contos.
Estariam essas histérias fadadas a se desgastarem na memoria até
serem esquecidas, pela falta de ouvintes para esses artistas andnimos?
Foram contadores como esses que motivaram personagens literdrios
como a Velha Totonha dos engenhos da Paraiba de José Lins do
Rego (1965), que emprestaram colorido a Tia Nasticia, personagem
de Monteiro Lobato.

Os contos populares orais, revisitados por geragdes, multipli-
caram-se em incontdveis verses que a cada narragio sao atualizadas
fazendo parte de algum repertério de contadores que por nio dis-
porem, com freqiiéncia, de ouvintes, acreditam as vezes nao saber
mais contar histérias. Como é o caso de D. Luisa dos Santos
(Mogeiro-PB), que em conversa informal, contou uma histéria que
lhe veio a lembranga. Terminada a narragio, disse para si: Eu pensei
que nem sabia mais dessa histéria... Em conversas com contadores
de histérias reconhecidos como tal pelo grupo social onde vivem,
nio ¢é raro o registro de depoimentos que denunciam a falta de
oportunidade para contar histérias motivada por uma mudanca nas
preferéncias das pessoas no que se refere aos tipos de entretenimento
preferidos atualmente. Para esses contadores, trocar histérias com
um grupo fiel de ouvintes era atividade apreciada em um tempo que
ja passou.

O desenvolvimento no setor das comunica¢des tem encur-
tado o tempo de transmissio da informagdo, a0 mesmo tempo em
que implanta e otimiza outras fontes de lazer. A televisao é dessas

238 Luzia Tereza faleceu aos 74 anos. Lamentava nio ter mais tempo para contar
tantas histérias que ainda trazia na meméria. (p. 396)
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marcas do progresso a mais acusada de reunir as pessoas em sua
volta, a noite, proporcionando o desinteresse delas por outra ativi-
dade, como a de reunir-se para ouvir/contar histérias. A televisao
substituiria a conversa que antes tinha lugar aquelas horas notur-
nas. A velocidade com que sdo veiculadas as imagens, a informagao
sobrepondo-se a narracio fazem com que o que ¢ comunicado em
uma reunio comunitdria perca em apelo informativo e de entrete-
nimento em comparagao com o que vem de fora através da tela do
televisor. Seu Manoel, dobrando-se & preferéncia de que desfruta a
televisdo entre os potenciais ouvintes das narrativas, afirma que se
fosse possivel ao contador utilizar-se dos recursos de que dispoe a
televisao, o contar teria sempre “sucesso garantido”.

Se enquanto ele fosse contando, as coisas fossem apare-
cendo na tela da TV, a histdria ficava mais bonita e todo
mundo queria assistir e ouvir as histérias.

O divertimento®”’

que constitufa ouvir histérias vai perdendo
em apelo visual e informativo para a televisao e para tantos jogos
eletronicos estruturados a partir da imagem desenvolvida para ade-
quar-se a telaanimada. O que vem de fora parece ter mais importancia
do que o que jd é conhecido de todos no lugar. A televisao criaria a
ilusdo de que é possivel ter uma vida mais agraddvel, menos dura do
que a que se estd vivendo. Por mostrar as personagens identificadas
com pessoas comuns, os fatos como reais, exibindo caracteristicas
com as quais as pessoas podem identificar-se, despertaria um maior
interesse do que aquelas personagens que povoam os contos popu-
lares, vistos como pertencentes a um passado, em algum lugar da

239 Em Mogeiro (Pb.) o contar histdria é referido como uma brincadeira. O contar
muitas vezes ¢ iniciado com o convite: Vamos brincar de contar histérias... Essa
concepgio ¢é registrada em Lima, 1985: 63 que por sua vez cita Figueiredo Filho,
ambos os autores referindo-se ao conto popular no cariri cearense.
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infincia de cada um, tempo imaginado que nio disporia mais de
espago no cotidiano que se vive nos dias atuais.

Mesmo persistindo este discurso de fim dos tempos em rela-
¢do aos contadores de histdrias, no Brasil eles ainda saio numerosos,
ainda que isolados pelo rareamento da oportunidade para contar. A
conversa, que leva no seu bojo a narrativa, ainda traz a tona muitos
contos que fazem parte de uma tradi¢ao reconhecida pelo povo. As
histérias se multiplicam através da capacidade que o contador revela
de perceber a narrativa no seu cotidiano. Benjamin (1994: 201) rea-
firma essa capacidade que o contador exibe em fazer da sua vida e
das experiéncias da sua comunidade matéria para as suas histérias
quando diz textualmente:

O narrador retira da experiéncia o que ele conta; sua prépria
experiéncia ou a relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas
a experiéncia dos seus ouvintes.

O narrador realiza o seu contar em constante interagio com
os seus ouvintes. O conto ¢ atualizado em func¢io dos ouvintes que,
como o contador, fazem parte da histéria contada no que ela tem de
atual, no que ela exibe como inerente ao saber conjunto da comuni-
dade e do contador em particular. O contador nutre a sua narrativa
com a matéria coletada no cotidiano da sua experiéncia. Uma via-
gem, uma histéria ouvida de alguém, um fato divulgado, um folheto
lido, em tudo pode morar uma boa histéria. Pela velocidade com
que voa a informac¢io nos meios de comunicagio, pela facilidade
de transportes das coisas e das pessoas, as narrativas, de certa forma,
vém aos contadores e eles a percebem e transformam, possibilitando
a continuidade dessa corrente de recriagio das narrativas, de atuali-
za¢io do ato de contar.

As reunides noturnas onde o conto tinha o seu lugar garantido
jd nio acontecem mais com tanta freqiiéncia. Mudam os costumes e
com eles o contar. Essa mudanca transforma a relagio que se estabe-
lece entre contador/histéria/ouvinte, mas nao é suficiente para fazer
desaparecer o gosto pelo contar/ouvir histérias. O contador guarda
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na memoria partes do conto que lhe permitem reatar os lagos da
narrativa, conseguindo, mesmo depois de muito tempo sem contar
determinadas histérias, trazé-las de volta aos ouvintes. Seqiiéncias
rimadas, diélogos marcantes, imagens criadas ao contar ou ao ouvir
a histéria pela primeira vez, gestos que definiram trajetérias de
alguma personagem, reacio dos ouvintes de outrora quando era con-
tada determinada seqiiéncia, a atmosfera do conto, sdo marcas que
tém a for¢a de trazer de volta a histéria & meméria do contador.?®
As narrativas, por sua vez, transformadas pelas marcas do esqueci-
mento, assim mesmo revelam uma capacidade de permanéncia na
memoria coletiva. O contador de histérias articula na memdria um
acervo de narrativas que se renovam no contar. Narrando, o conta-
dor atualiza a histéria a0 mesmo tempo em que mantém a tradigio.
A atividade de contar histérias muda de lugar, sofre retracio, mas
mostra-se forte o suficiente para nao desaparecer.
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MODALIDADES DEL DISCURSO EN LA POESIA DE CORDEL:
RETORICA MENOR

Maria Cruz Garcia de ENTERRIA
Universidad de Alcald de Henares

Se podria llamar “retérica menor” a la retérica no codificada,
no escrita, pero si existente en la literatura que llamamos popular o,
como he propuesto en otra parte, literatura marginada por los cultos
e intelectuales®®. En esa literatura se rastrea la presencia evidente de
una retdrica que, con paciencia, leyendo muchos pliegos sueltos o
folletos de cordel, aparece de forma peculiar y muy clara.

El gran especialista de la retérica mayor que es George A.
Kennedy, habla de una retérica “primaria” como el arte de presuasion
que nacié en la vida civil cuando fue necesario, y es esencialmente
retérica oral. La retérica “secundaria’ es el conjunto de las técni-
cas formales “arracimadas” en torno a un discurso, o el arte formal
cuando esas técnicas no son usadas para aquel primario propésito
oral. Se usa para asegurar variedad de modelos de énfasis en la super-
ficie de una comunicacién, superando el techo de atencién normal
de un auditorio y ayuddndole a fijarse en lo mds importante. Afade
que la retérica cldsica se mueve de la primaria a la secundaria en
un proceso de literaturizacién. Pero hay todavia otra retérica, la
que él llama natural, que aparentemente al menos, y segin criterios
cldsicos, no sigue ese proceso. Y esta ha sido poco estudiada por

241 Esto texto fue publicado, antes, con el titulo Retdrica Menor, en Studi Ispanici,
Pisa, Giardini Editori e Stampatori, 1987/1988 [1990], pp. 271- 291. (Sin resu-
men en Portugués).
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los retéricos. El sujeto de ella es bien conocido de los antropélo-
gos y folkloristas porque aparece en todas las sociedades, y se da en
estado casi puro en las sociedades primitivas. Es primariamente oral
también. Los que la utilizan conocen cémo manejar sus técnicas,
pero no saben definirlas, catalogarlas o conceptualizarlas. Aun ast,
es retérica “consciente” por parte de quien la utiliza porque sabe
lo que quiere decir y usa tépicos, férmulas o modelos de discurso
aunque no sepa dar una descripcién sistemdtica del método que ha
seguido®®. Es, pues, la retdrica que se da en las manifestaciones lite-
rarias de una sociedad de cultura bésicamente oral.

Mi andlisis de hoy versa sobre las fuentes escritas de ese arte
popular verbal y casi siempre de siglos lejanos. Los materiales que me
sirven de base pertenecen a los siglos de oro de la literatura espanola
v, hoy, de modo mds especifico, me voy a ocupar del siglo XVII.

Indudablemente, hay algo que me aparta de planteamientos
folkléricos romdnticos: los datos que manejo (impresos de los siglos
XVIy XVII) pueden hablar de lo rural, pero no son rurales. Son, en
un 90% o mds, fruto de una cultura que ya entonces empezaba a ser
esencialmente urbana sin dejar de ser popular’®. También estoy de
acuerdo con Peter Burke, el gran estudioso de la cultura popular, en
su afirmacién de los dos tipos de cultura que determinadas personas

244 El Barroco espafol es ejem-

podian disfrutar o poseer al tiempo
plar en este aspecto.

Los materiales de la literatura de cordel que analizo indican que
podian disfrutar de ellos el vulgo (e/ que no sabe, diria Cervantes, y

nada mds) y los cultos; a distintos niveles, por supuesto: pienso que

242 En mi librito Literaturas marginadas, Madrid 1983.

243 Cf. GEORGE A. KENNEDY, Classical Rethoric and Its Christian and Secular
Tradition from Ancient to Modern Times, London 1980.

244 Cf.]J. A. MARAVALL, La cultura del Barroco, Barcelona, 1980 2, pp. 226-267.
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con un cierto distanciamento irénico los cultos, y con una mayor
implicacién, mds visceral, mds ingenua, el vulgo.

Esto es algo en lo que me interessa detenerme,ue los datos de
los afios medios del siglo XVII nos indican sin lugar a dudas que,
por ejemplo, los poetas cortesanos —de las Cortes de Felipe IV, de
Carlos II sobre todo— se avulgararon voluntariamente en muchas
ocasiones*”. Es decir, encontraron una diversién literaria en escribir
al modo de los poetas de cordel, coplas o quintillas de ciego, histo-
rias “espantosas’ que parodiaban el romance vulgar. Este es el titulo
de unas coplas de un poeta cortesano y “pulido” de la corte de Felipe
IV: Historia verdadera de un espantoso martirio que hizo en un abano
[abanico] inocente la mds grande y cruel sefiora de Castilla, compuesta
por el peor coplero de Espana beneficiado de ayer y privado de la dicha
corporal. Don Antonio Hurtado de Mendoza es el autor de estas
“coplas y bien de ciego”, como dice él mismo al comienzo de sus
versos**. Esta parodia demuestra, como todas, un conocimiento de
la retérica del texto parodiado. De otra forma no hubiera podido
escribirse. Y Hurtado de Mendoza no falla en la utilizacién de los
recursos de coplero: desde el titulo que adelanta todo o casi todo lo
que se va a contar, desde su insistencia en la utilizacién del verbo
“contar”, desde su protesta de que lo hard “en tiempo breve” (la
brevitas en la narracién prometida en el exordio, segtin los preceptos
cldsicos), hasta sus afirmaciones de la rudeza y torpedad de su pluma
(la rusticitas como captatio benevolentiae), hasta su invocacién a seres
sobrenaturales para que le ayuden en su empresa (las queridas Musas
de los poetas cldsicos), hasta la precisiéon minuciosa de los datos para
poner més de relieve la autenticidad de lo que se cuenta en la narra-
tio... Hurtado de Mendoza en este texto, y en algtin otro parecido,

245 Cf. P BURKE, Cultura popolare nell Europa moderna, Milano 1980, pp. 26-31.

246 Cf. E. M. WILSON, La estética de don Garcia de Salcedo Coronel y la poesia
espanola del siglo XVII, trabajo en su libro colectivo Entre las jarchas y Cernuda.
Constantes y variables en la poesia espariola, Barcelona 1977, pp. 157-193.
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demuestra conocer a la perfeccién muchos pliegos de cordel, haber-
los leido con un cierto cuidado, tal vez con un cierto gusto.

No puede sorprendernos esto pues estamos ante una moda,
que va y viene como todas, consistente en remedar estilos plebeyos.
Recordemos, por ejemplo, que en el siglo XVIII, en sus ultimos
decenios, los sefores y sefioras de la aristocracia de Madrid, remeda-
ban los gustos populares y plebeyos, jugando a vestirse, a proceder, a
cantar como las gentes de los barrios bajos madrilefios o urbanos en
general. Moda que tuvo razones sociales, como una cierta saturacion
de aristocratismo, de afrancesamiento remilgado, y otras. En el siglo
XVII, la moda de avulgaramiento literario broté también por reac-
cién a otros planteamientos literarios que aqui no interesan en este
momento: menciono sélo la poesia dificil y oscura de Géngora vy,
sobre todo, de sus seguidores, y ciertos “preceptores poéticos dema-
siado solemnes™.

Pero el hecho es que existi6 esa vuelta o esa pseudo-identifica-
cién con el mundo popular urbano y sus gustos literarios.

Ya entrando en el campo del arte verbal popular que es la lite-
ratura de cordel me interesa precisar:

1°) que lo verbal, segin yo lo entiendo aqui, tiene relacién
con la palabra, pero no necesariamente con lo oral.

20) Subrayo lo anterior porque mis fuentes son escritas,
impresas a veces muy rudimentariamente, pero impresas
y difundidas por la imprenta también.

3°) A pesar de lo anterior, todas ellas o casi todas tienen lo que
conocemos como “marcas de oralidad”, aunque se hayan
ido recogiendo por escrito. Por tanto, estariamos asi tanto
en los dominios de la retérica primaria, segiin Kennedy
(que afirma que los actos de esa retdrica no tienen texto,

247 Cf. A. HURTADO DE MENDOZA, Antologia poética, Introduccién, edicién y
notas de M# C. Garcia de Enterria, Santander 1986, p. 119.
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pero éste puede ser reconstruido con posterioridad a la

enunciacién y asi serd tratado como cualquier texto

escrito), como en los dominios de una retérica natural

cuya manifestacion bésica es oral**.

4°) Me interesa precisar también que los pliegos de cordel
son momentos fijos de una diacronfa en la cual los tex-
tos si evolucionan. De esta forma, recoger y estudiar esos
momentos fijos o hitos puede aportarnos datos que no
son despreciables en el estudio de una retdrica desar-
rollada en un tipo de poesia que, fundamentalmente, es
performativa®®.

Ahora bien, un estudio literario nos lleva a perder determinados
aspectos de la performance que deben ser —asi lo creo— importan-
tisimos en el campo de lo folklérico. La performance da una vision
global de un hecho de cultura y comunicacién complejo, que casi
podriamos llamar total, porque en él nos encontramos con la pre-
sencia simultdnea del Emisor, del Mensaje y del Receptor.

La performance perfecta en el campo de la oralidad serfa:

Texto oral —Enunciado oralmente— recogido auricularmente
—grabado en la memoria— transmitido oralmente en una nueva
performance. Etc. Pero en nuestro caso, lo escrito interfiere en esa
sucesion. No rompe la cadena de transmisién pero la modifica. Mds
0 menos asi:

Texto oral/escrito — performance oral — recogido auricular-
mente grabacién en la memoria/compra del impreso — transmision
escrita. (Y otras combinaciones). Esta secuencia es la que creo
tiene que ver con el origen y difusién de la literatura de cordel. Si

248 E. M. WILSON, loc. cit., p. 193.
249 Cf G.A. KENNEDY, 0. c, p. 4.
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pensamos en lo que fue la transmisién del Romancero y la cancién
popular en la Edad Media, recordaremos que la cadena de transmi-
sidén era esencialmente oral, como quizd lo fuera la misma creacién
del texto. En el siglo XVI, Romancero y cancioncillas de origen oral,
se fijan por escrito en pliegos sueltos o de cordel. Y enseguida hay ya
textos con bases orales, pero creados por escrito, que se transmiten
por escrito en los pliegos de cordel aunque en una primera fase nos
encontremos con una performance o acto de recitacién o lectura en
voz alta del vendedor del pliego ante sus oyentes y presuntos com-
pradores; es decir, que la performance sigue fundiendo en un acto
Unico la transmisién y la recepcién y, a veces, si hay improvisacién
o modificacién del texto, también la creacién. Cuando tenemos la
interferencia escrita, cada uno de los elementos de la performance se
puede realizar: o por via oral: recitacién de lo escrito; o por medio
de lo escrito ofrecido a la percepcién visual: textos expuestos para
que los compradores lean al menos sus titulos que se pregonan en
voz alta para atraer la atencién, y con una determinada entonacién,
sefalada generalmente por la puntuacién que se utiliza en ellos; o,
finalmente, por los dos a la vez: se venden los pliegos y la audiencia
sigue, simultdneamente, su lectura propia y el recitado del vendedor.

Creo que esta tltima forma de realizacién de la performance fue
muy habitual en el siglo XVII. Pero en todos los casos nos encontra-
mos ya con que produccién, conservacion y repeticién del texto se
basan en la escritura, mientras que la transmisién es siempre, de una
forma o de otra, performativa.

(Se notard que en la base de mis palabras estd, en parte, la teo-
ria de Paul Zumthor®° cuando habla de la historia de una obra o
poema oral en las siguientes fases: produccién, transmisién, recep-
cidn, conservacién, repeticién...)

250 No tenemos en castellano una palabra adecuada para expresar con precisién lo
que el vocablo italiano performativo enuncia claramente. Por ello recurro con

gusto a él.
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Pero en la literatura de cordel siempre estd presente la mezcla
de lo oral y de lo escrito y de ahi es de donde nacerd la peculiar reté-
rica, menor de esta literatura.

Por ejemplo, dentro de ella deberiamos estudiar el uso que se
hace de los titulos y el papel que juegan éstos a la hora de com-
prender algunos recursos utilizados por los escritores populares. Los
titulos deben ser un medio de despertar el interés de los posibles
compradores. También los creo relacionados con ese modo folklé-
rico de adelantar en los preliminares de la narracién lo que se va a
contar”!, como un modo de ayudar a superar la angustia que puede
despertarse en los oyentes. Tienen, por tanto, su retdrica peculiar:
avisar que lo que se va a escuchar es verdadero, que es “espantoso”,
tal vez, pero afadir el esqueleto narrativo con el final explicito o
casi. Son datos que encontramos en los inicios de los cuentos infan-
tiles también, y son una forma de consolacién previa a la que, en
definitiva, va a aportar el conjunto del relato, puesto que estamos
claramente en los dominios de lo que Umberto Eco denomind lite-
ratura “consolatoria”*?.

Pero también estamos ante una literatura moralizante, que trata
de tranquilizar, si, pero igualmente procura colocar ante los ojos
modelos de conducta o avisos didascdlicos. Porque me voy a detener
hoy, de modo mds concreto, en sélo dos de los innumerables tipos
que adopta la literatura de cordel del siglo XVII. Sus formas princi-
pales ya no son, como en el siglo XVI, los romances o las canciones
liricas y populares o a veces de cancionero. Las formas principales
del XVII son los pliegos noticieros de batallas o catdstrofes naturales
o nacimiento de monstruos o, en fin, noticia de todo aquello que

251 Cf. P ZUMTHOR, La poésie et la voix dans la civilisation médiévale. Paris 1984,
pp- 37-66; y también Introduction i la poésie orale, Paris 1983; La lettre et la voix,
Paris 1987.

252 Cf. R. JAKOBSON, E! folklore como forma especifica de creacidon, recogido en sus
Ensayos de Poética, Madrid-México 1977, pp. 7-22.
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podia impresionar a los oyentes por su cardcter extraordinario; son
relatos de vidas de bandoleros en las que se mezclan la admiracién
y el espanto; relaciones de comedias, a veces recogidas oralmente
por un “memorilla” y luego pasadas a la imprenta; composiciones
burlescas y satiricas, en tono muy elemental; fdbulas de animales;
narraciones de crimenes castigados después “sobrenaturalmente”, o
por medios humanos, pero providenciales; vidas de santos... Y un
largo etcétera, aunque creo haber mencionado las mds importantes.

Es en las dos tltimas manifestaciones de poesia de cordel en las
que me voy a detener para analizar su retdrica. Es decir, en las vidas
de santos y en los crimenes. Aparentemente opuestas, pero que tie-
nen seglin pienso un origen comun. Y es este origen el que me lleva
de nuevo a la retérica.

Hace ya algunos afos, precisamente a partir de estudios de
la Profesora Luisa Lépez Grijera y del profesor Victor Garcia de la
Concha*? ha cobrado fuerza la idea de que escritores “humildes”,
o de estilo coloquial o sermo humilis, como Santa Teresa de Jesus,
por ejemplo, pudieron aprender muchos de sus recursos a traves de
la predicaciéon. Todos sabemos que durante nuestro siglo de Oro
—y antes y después...— hubo una gran aficién a la asistencia a los
sermones: “fendémenos sociales y nacionales”, son, como afirma
Dédmaso Alonso, el teatro y e/ sermdn, puestos ambos a la misma
altura, “y que entraban en las preocupaciones del espanol de aquella
época con una viveza, con una intensidad que apenas si hoy pode-

7234, Era todo el pueblo el que asistia al teatro, pero

mos imaginarnos
también a los sermones, y hasta es posible que la asistencia a las

predicaciones en las iglesias, en donde no habia que pagar entrada,

253 Cf. U. Eco, Il superuomo di massa. Retorica ¢ ideologia nel romanza popolare,
Milano 1978.

254 Cf. VICTOR GARCIA DE LA CONCHA, El arte literario de Santa Teresa,
Barcelona 1978, pp. 88-90; Luisa Lépez Grigera, La compositio’ en la prosa de
Santa Téresa, en Actas del Congreso Intemacional Teresiano, Salamanca 1983, vol.

11, pp. 683-698.
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fuera todavia mds habitual entre cierta clase de pablico desprovisto
de otra clase de distracciones. Entre ese pablico sito a los autores de
estas composiciones escritas en un estilo realmente humilde...

El sermén era también otro género perfomativo, y no me parece
forzar mucho las cosas si pienso en humildes copieros aprendiendo
de los predicadores populares, sobre todo de los misioneros rurales
que, como bien se sabe, utilizaban todos los recursos que mds podian
impresionar a un publico sencillo, emotivo, seguramente crédulo en
exceso. Estos predicadores no habrian aprendido, probablemente,
en las grandes retéricas latinas, sino en otras mds humildes escritas
en castellano, como la de Miguel de Salinas, que en 1541 ya dirigia
su Retdrica en lengua castellana a quienes no podian aprender de las
latinas: “para que con ello, no sabiendo latin, pudiese entender algo
de lo que los retdricos latinos y griegos ponen acerca de la ciencia
del bien hablar...”*. La sencillez de esta Retdrica hace suponer que
en ella, y en otras como ella, estudiaron sobre todo quienes debian
hablar a un pdblico indocto, pero dvido también de acudir a los
templos, como teatro” >,

En esa predicacién, como en todas, la utilizacién de ejemplos —
exempla, en las viejas ars predicandi — era uno de los recursos bésicos.
Precisamente por la fuerza con que se grababa en la memoria, sobre
todo en la de los mds ignorantes y analfabetos. La utilizacién iba,
pues, en la linea de prestar apoyo a una argumentacién moral o reli-
giosa que queria proponer virtudes como modelo, censurar vicios,
condenar el pecado... El exemplum, corno todos sabemos, es siempre
narrativo, y son todos los ornatos de la narratio los que pueden bus-
carse y encontrarse en ellos, por lo menos los mds sencillos. Y en las

255 Dédmaso Alonso, Predicadores ensonetados, La oratoria sagrada, hecho social apasio-

nante del siglo XVII, en Del Siglo de oro a este siglo de siglas, Madrid 1962, p. 96.

256 P. MIGUEL DE SALINAS, Retdrica en lengua castellana (1541) edicién de E.
CASAS en La retorica en Espana, Madrid 1980, p. 41.
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diversas tipologias que han tratado de realizarse sobre los exempla®™’

ni faltan las vidas de santos ni los vicios y pecados personificados en
una historia contada con fines moralizantes o ejemplificadores. En
la predicacién estos ejemplos servian como prueba de apoyo para un
exposicion doctrinal de mds largo aliento®®.

Y esta es la primera diferencia que constatamos en los ejemplos
que encontramos también en la literatura de cordel. Los copleros
pudieron encontrar en la predicacién no sélo una fuente temdtica,
sino también una escuela de recursos retéricos muy simples. Pero lo
que les interesaba no era, claro estd, la exposicion doctrinal, sino la
historia “verdadera” que la apoyaba. En los pliegos de cordel, es esa
historia la que actda como la misma exposicién. No falta en esos
relatos una leve distincién entre la anécdota y la leccién moral que
se extrae de ellos, pero no se encuentra siempre y cuando aparece
es apenas un apunte brevisimo, porque la leccién se deduce de la
misma anécdota.

Pero vamos ya con las vidas de santos que, por otra parte, estdn
estrechamente relacionadas con otro género ya no predicativo, sino
destinado a la lectura (o a la audicién de un texto leido) como es el
género hagiogréfico de raices medievales y de origen todavia mds
antiguo®™. Lo que interesa aqui es el modo de contar esas vidas en
pliegos de cordel.

En un “corpus” de diecisiete pliegos que narran en verso vidas
de santos encontramos, si no me equivoco, una distribucién de la
materia mds o menos fija, pero que lleva perfectamente marcada la

257 B. C. QUINTERO, Tenplo de la elocuencia castellana... (1629?), fol. 49 v., apud
G. LEDDA, Forme e modi teatraliti nell oratoria sacra del seicento, “Studi Ispanici”,

1982, pp. 87-107 (p.92).

258 Cf. M2 Jests Lacarra, £l “Libro de los gatos”: hacia una tipologia del ‘enxienplo’, en
Formas breves del relato, Zaragoza 1986, pp. 19-34.

259 Cf. la obra cldsica de J. Th. Welter, LExemplum dans la littérature religieuse et
didactique du Moym-/fge (1927), Genéve 1973.
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divisién en partes diferenciadas con bastante claridad. En el comienzo
encontramos un exordio en el que reconocemos muchas de las ins-
trucciones que un sencillo retdrico, como Miguel de Salinas, daba
en su texto al indicar que en esa primera parte “hacemos los 4nimos
de los oyentes benévolos y atentos... y déciles”. (La docilidad, segtin
la explica él, podria también entenderse como parte de la retérica
del titulo que he mencionado antes: “Docilidad se alcanza poniendo
delante en suma lo que después a la larga se ha de tratar”®). La bene-
volencia y la atencién se logran prometiendo ser breves, rogando a los
oyentes que estén atentos, indicando que lo que se va a contar es algo
grande y no habitual... La vieja técnica uniforme del sermén indicaba
también la necesidad de una oracién introductiva, una invocacién
para suplicar la ayuda divina, una explicacién del propésito general
de todo el sermén para, despues, pasar directamente a é1*'. Oigan
algunos de los exordios e inicios de estos pliegos:

“O alto Dios consagrado
grandes gracias se te den,
tu nombre sea loado,
bendito y glorificado

por siempre jamds amen.
Y a tu madpe esclarecida
nuestra Virgen y abogada,
sin pecado concebida,

su virginidad y vida
para siempre sea loada.
Y a los santos finalmente
gran gloria y consolacién,
y al auditorio presente
les de Dios consolacion,

260 Cf. C. A. VEGA, Hagiografia y literatura, Madrid 1987.
261 M. DE SALINAS, Retdrica.... ed. cit., pp. 61 y 63.
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de sus pecados perdon.
Quise escribir y poner

de San Lucas un tratado
muy provechoso y de ver,

el cual por les dar placer
les serd aqui relatado.

Y si tienen atencion

la obra serd muy buena,
que en ella se hace mencion
de la santa conversion

de Maria Magdalena..”**

“Breve suma de la vida y milagros del bienaventurado San
Ignacio, fundador de la Compania de Jests” (Titulo, que marca la

brevedad)?®.

“Fray Diego, glorioso santo
dadme favor con que cante
vuestra ilustre vida en tanto
que salga quien la discante
con mds levantado canto.
Mas si vos, santo glorioso,
alentays al temeroso ingenio
que a esto se atreve,

él saldrd con lo que debe

y al mundo hard envidioso
Bien ternd favor en é|

262 Ibid. Véase también E. Rico, Predicacién y literatura en la Espania medieval, Cidiz
1977.

263 Pliego de 1602, conservado en la British Library; cf. mi Catdlogo de los pliegos
poéticos espanoles del siglo XVII en el British Museum de Londres, Pisa 1977, ntim.

XXXV.
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para quela] un devoto fiel
que su vida escriuir quiere
ayude en lo que cupiere

en un pliego de papel**.

San Isidro labrador,

pues con Dios gracia teneis
pedid me de su favor

que escriba en vuestro loor
segtin vos lo mereceis.

Que sin_favor soberano

es imposible escribir

un labrador aldeano

con mi ingenio, pluma y mano
lo menos que hay que decir®®”.

Protestas de rusticitas, de brevitas, oracién y dedicatoria previas
al inicio propiamente dicho, peticién a los oyentes de atencién...
Lo encontramos todo, pero desprovisto de lo que podriamos lla-
mar “malicia retérica”. La misma protesta de brevedad no es porque
conscientemente renuncien a digresiones que podian producir fasti-
dio en el oyente®, sino simple repeticion de un cliché oido tal vez,
o tal vez, mucho mds simplemente, no extenderse més alld de lo que
permitian cuatro hojas de papel.

Que todo esto puede estar aprendido en la predicacién me
parece mds que probable. Hay algunos elementos, en cambio, que
pueden provenir de la lectura de poesia devota o también de las
mismas vidas de santos en prosa. Porque hay datos bastante mds

264 Pliego impreso en 1675, conservado en la coleccién Pepys del Magdalen College
de Cambridge; cf. E. M. WILSON, “Samuel Pepyss Spanish Chap-books”,
Transactions of the Cambridge Bibliographical Society, vol. 11, 3, 1956, p. 229.

265 Cf. nim. XXXIV del Cardlogo citado arriba; pliego de 1602.
266 Pliego de 1606; cf. nim. LVIII del Cazdlogo...
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“literaturizados” en estos mismos exordios que estoy comentando.

Asi, por ejemplo, la personificacién de la pluma con la que se estd
escribiendo y a la que se invoca directamente:

“Narra, pluma mia,

Y con razon narrd,

no tengas temor

que es ancha la playa.
Narra de un varén

que es de ilustre casta..”

Comienza la “Relacién de la milagrosa vida y muerte del
Beato... Tomds de Villanueva™, y de forma parecida empiezan
otros exordios.

La mencién de las Musas estd también presente en alguno de
estos pliegos:

“Retumben con voz sonora

los acentos de mi canto,

oygase la Musa mia

desde el Oriente al Ocaso ... “**%.

Y muy probablemente es una “divinizacién” de la antigua invo-
yp g

cacién a las Musas la peticién de “ayuda y favor” a la Virgen, a Dios
y a los santos:

“Deme su ayuda y favor

hoy la Virgen soberana

para que cuente una historia

que es gloria y honor de Esparna™*®.

267 Cf. E.R. CURTIUS, La brevedad como ideal estilistica en su Literatura europea y
Edad Media latina, México 1981, vol. 2, pp. 682-691.

268 Pliego de 1621; nim. CXX del Cazdlogo.
269 Pliego de 1605; niim. XLIX del Cazdlogo.
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Si dejamos ya a un lado la “tépica del exordio™’, podemos
pasar adelante, al comienzo de la narracién, y de nuevo encontra-
mos la retérica de la predicacién. Las circunstancias de la persona
senaladas con precisién: “de qué linaje sea, quiénes fueron sus padres
y abuelos...La nacién...” “Las circunstancias de lugar, tiempo y otras
cosas”*’!; todo lo que debia sefalarse al comienzo de la narratio esta
presente en estas vidas de santos. Asi comienza la “Vida y milagros

de la bienaventurada Teresa de Jests”:

“En la Ciudad mds antigua
de Castilla, ilustre Patria,
cercada de fuertes muros,

y honrada de sangre hidalga.
En Avila la famosa,

célebre en templos y casas
de caballeros nombrados
por sus heroicas hazanas;
cuyos hijos de vecino
ganaron, por mds honrarla,
a costa de vidas suyas,

un emperador por armas.
Nacid para bien de tantos
aquesta gloriosa santa,

de padres nobles y ricos
del apellido de Abumanda..”*”

En todas estas vidas quedan senaladas la circunstancias del
nacimiento, el pueblo o ciudad donde tuvo lugar, la condicién de su

270 Pliego de 1606, nim. LX del Cazdlogo.
271 E.R. CURTIUS, o. ¢, vol. I, p. 131.
272 M. de SALINAS, Retdrica.... pp. 73-74.
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familia, el ano. Hay, pues, un esquema perfectamente conocido por
estos copleros y seguido paso a paso.

El nicleo fundamental de la narratio sigue también un orden
fijo: vida, muerte y milagros, senalado habitualmente desde el
mismo titulo. Por supuesto, los acontecimientos a que mds aten-

3o0en lo

cién se presta son aquellos que rayan en lo milagroso®
maravilloso; y al contarlos, es también habitual la utilizacién del
estilo directo, creando didlogos entre los personajes que doten de
un mayor dramatismo a la narracién. Supongo que serd demasiado
atrevido hablar aqui de sermocinatio consciente, pero el hecho estd
ahi, y es l6gico pensar en el modelo retérico que los sermones sobre
vidas de santos brindaban®“.

El final obedece también a una retérica de motivos conclu-
sivos que se repiten tenazmente. Como dice Curtius en su cldsica
obra, “El final de un discurso debia resumir los puntos principales
y dirigirse después a los sentimientos del oyente, es decir, moverlo
a indignacién o a compasién™”. En los pliegos de cordel hagiogri-
ficos, el coplero trata de condensar todo lo que ha dicho y lo hace:
relatando primero los milagros post-mortem del santo (siempre los
mismos, por otra parte, al contar el maravilloso olor que brota de su
cuerpo o su tumba...)”’®, para repetir la invocacién al santo, y rogar
a Dios que todos aprendamos a vivir de una manera semejante a la

273 Pliego en la Biblioteca Nacional de Madrid: V. E. 118-12. La primera edicién de
esta versificada vida de Sta. Teresa debié ser de 1622; cf. mi articulo Santa Teresa en
la literatura popular, “Berichte” (Salzburg), 6, 1983, pp. 103-128, especialmente
p. 118.

274 Para otro momento histérico puede verse V. Bertolucci, Contributo allo studio
(lella letteratura miracolistica en Miscellanea di studi ispanici, 6, 1963, pp. 5-72,
excelente trabajo utilisimo también para cuanto estamos analizando.

275 Cfr. Michel Zink, La prédication en langue romane avant 1300, Paris 1982, p.
352.

276 Literatura europea y Edad Media latina, ed. cit., vol. 1, p. 136.
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del santo, para conseguir luego la gloria eterna. No es raro encon-
trar, como sucedia en los finales de los sermones, la palabra AMEN
como conclusién definitiva. He aqui un testimonio paradigmdtico:

“Roguemos al Rey del cielo

que nos tenga de su mano

y nos de conocimiento

porque hagamos otro tanto.

Y el curioso que leyera

la vida de aqueste hermano
considere que esta vida

se nos da como de passo.

Y que al bueno han de dar premio
y han de castigar al malo;

por eso escoja y no diga

que nunca ha sido avisado” *”’.

Vuelven a aparecer algunos de los elementos del exordio, como
la rusticitas, o la brevitas esgrimida esta vez para indicar la imposi-
bilidad de contar todas las otras maravillas obradas por el santo en
vida y en muerte. La salvacién eterna es el final, llevando a su l6gica
conclusion el exemplum utilizado, las mds de las veces, como un
silogismo férreamente construido para convencer.

Como dice Miguel de Salinas, “también los ejemplos pueden
ser fingidos para inferir por induccién, poniendo algunas cosas que
pordrian acaecer a aquel a quien traemos por ejemplo. [...] No hay
cosa que tanto mueva en cualquier materia que se trate como las
comparaciones y ejemplos, por lo cual conviene, demds de tenerlos

aparejados, saber tratarlos segtin su diversidad™”®.

277 Cf M. ZINK, 0. ., p. 356.
278 Pliego de 1606; nim. LIX del Catilogo.
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Si las vidas de santos debian de convencer de las ventajas de
una vida virtuosa propuesta como modelo moral, las narraciones
de crimenes castigados “sobrenaturalmente” o “providencialmente”
tenian que inducir en los oyentes una actitud de rechazo del pecado,
de horror ante sus consecuencias. Las recolecciones de ejemplos
mis tardias insisten en la relacidén de castigos a los pecadores, cuyos
pecados se cuentan con todo lujo de detalles para provocar los senti-
mientos —los afectos— buscados por el predicador. Una coleccién
que publicé Foulché - Delbosc en la Revue Hispanique procedente
de un manuscrito de comienzos del siglo XVII lleva ya el titulo
de Cuentos de varios y raros castigos, y estdn recogidos en ella toda
una serie de exempla preparados para la predicacién, muy proba-
blemente por un religioso jesuita””. Junto a leyendas de los Padres
del Yermo, algunas vidas de santos y otros relatos procedentes de
un “legendario” germdnico, lo que mds abunda en esa coleccién es
lo que indica el titulo: Castigos, y perdido ya el significado primor-
dial de esta palabra como consejos, sino en el sentido mds tardio de
“la pena o multa que se impone y ejecuta en el que ha cometido
delito o culpa grave para que le sirva de escarmiento”. (Diccionario
de Autoridades). Crimenes y pecados se cuentan, pues, con un fin
moralizante. No pretendo sostener ni demostrar que todos los rela-
tos criminales que nos llegan a través del pliego de cordel tengan su
origen probable en relatos circunstanciados escuchados en predica-
ciones y sermones; pero algunos si tienen o, mejor dicho, traen a los
lectores el recuerdo de la predicacién. (También, por supuesto, hay
en el pueblo un oscuro gusto por todo lo tremendista que todavia no
ha sido suficientemente explicado, que nos aclara en parte la proli-
feracién exagerada de este tipo de pliegos, sobre todo a partir de la
segunda mitad del siglo XVII).

279 Retdrica, ed. cit., p. 136.

528



EsTuDpOS EM LITERATURA POPULAR I

Y asi como los pliegos que nos contaban vidas de santos, exa-
minados antes, procedian todos de los primeros veinte o veinticinco
afos del siglo, estos que voy a examinar brevemente ahora, todos
ellos narracién de crimenes, tienen fechas de los tltimos veinte afos
del XVII, salvo cuatro de ellos que van de 1600 a 1616. Son un total
de doce los que he escogido como base de este somero andlisis.

En el titulo, que sigue el modelo acostumbrado, de condensar
toda la historia que va a seguir, aparece algo mds tipico de estos
pliegos de crimenes que es la utilizacién de palabras, casi siempre
adjetivos, de valor fuertemente negativo, y que marca desde el prin-
cipio la tonalidad de la historia. Ademds, pues, de la afirmacién de
la veracidad incuestionable del caso, nos encontramos con que éste
es “desastrado”, “horrible”, “inaudito y exemplar castigo”, “de gran
crueldad”... De nuevo el titulo funcionando como creador de una
atmdsfera adaptada a la historia que se va a escuchar.

Esta comenzard también por un exordio, con peticién de la
ayuda divina, con la declaracién de la torpeza del ingenio del narra-
dor, las menciones de la pluma y la ruda mano que pretenden escribir
la historia o el caso; alguno, mds culto, se niega explicitamente a
recurrir a las Musas o al Dios Apolo, y la mayoria sustituyen, sin
explicacioncs, como ya vimos antes, la pagana invocacién por otra
cristianizada.

Mis propio de este género de historias ejemplares es la mani-
festacién explicita desde el comienzo del fin moral que se persigue:

“Para daros a entender,
pecadores, que con penas
sabe castigar agravios
aquesta Deidad inmensa.
Es pues el caso aqui empiezo
Y mi corazon quisiera

que oyéndolo cada cual
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se ablandara como cera®™®
El admirable prodigio
que servir pueda de ejemplo
a todos los ambiciosos
en los siglos venideros™ **'

También en estos pliegos es mds insistente y marcada la peticién
al puablico, lector o oyente, de que preste atencién, guarde silencio:

“Senores, con atencion

estas copias leereis

con mucha ponderacion .. **.
Silencio pido, senores,

todos escuchen atentos,

y también los pajarillos
suspendan sus dulces ecos.

No formen sendas de plata
esos limpios arroyuelos

y los brutos en los montes
estén en su gruta quedos.

Su activitad no ejecuten
aquesos cuatro elementos,
pues al presente se hallan
todos cuatro a un mismo tiempo.
Den lugar por solo un rato,

y principalmente quiero

que atiendan todos los padres
que altivos, locos y ciegos,

280 Cf. “Revue Hispanique”, 35, 1915, pp. 293-419; este trabajo lo firmé Foulché
Delbosc con uno de sus seudénimos: C. G. MURATORI.

281 Pliego de 1675; nim. CLXVI del Catdlogo.
282 Pliego de 1678; ntim. CLXXXIII del Catdlogo.
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piden sin saber pedir
sucesion injusta al Cielo” *%.

Este dltimo texto creo yo que apunta a un coplero mds h4bil
que conocia, no sabemos cémo, en qué consistia la amplificatio con
finalidad enfatizadora.

El comienzo estrictamente dicho de la historia estd mar-
cado por las precisiones de lugar y tiempo en que sucedié el caso.
También aparece siempre el estilo directo, reproduciendo didlogos
entre los protagonistas de la historia, aunque ciertamente no hay la
menor atencion al decorum pues todos hablan mds o menos de la
misma forma. Hay una mayor insistencia en afirmar que el relato es
verdadero y que de lo que se cuenta se tiene informacién segura, o
hay fuentes fiables.

Un rasgo notable en estas historias horrorosas es la utilizacién
de algunos elementos humoristicos, como para rebajar la tensién
del publico, segln pedia también la retérica en algunos casos. Asi,
cuando se estd cometiendo un sangriento crimen, alguien oye los
ruidos, pero

“... cierto pensaba

que con su mujer refnia,
como otras veces solia,
y ast el mozo quedo estaba” **.

O para senalar la avaricia de un logrero, se nos cuenta su boda
miserable en la que “la cena fue en relacién”, es decir, solamente se
dio una lista de platos, pero no los platos. La comicidad, por descon-
tado, es elemental, y siempre que aparece en los pliegos de cordel,
nos damos cuenta de que obedece a las mismas pautas de lo cémico
en los exempla medievales; gracias o chistes ficiles de comprender, sin

283 Pliego de 1600; Catdlogo, nim. IIL.
284 Pliego de 1697; en la B2 Nacional de Madrid: V.E. 126-31.
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que haya peligro de inducir a error al auditorio, comicidad un poco
tosca; “malicia, en fin, —dice Michel Zink estudiando los exempla
recogidos en colecciones escritas en lengua romance— malicia sen-
cilla e inofensiva, humor un poco pesado, que se, asemeja, una vez
mds, a un recurso pedagégico, destinado a distender la atmdsfera y
a reposar un instante los espiritus”®.

Los vicios y pecados que se castigan tan fuertemente en estos
relatos son aquellos que los predicadores populares atacaban con
mds empeno: la usura, la avaricia, la envidia, la lujuria, la cruel-
dad con los padres, la desobediencia, el orgullo, los bailes lascivos y
sobre todo cuando se realizan en festividades religiosas y sin respeto
por lo sagrado, la ambicién, la soberbia... En La tabula exemplorum
secundum ordinem alphabeti, del siglo XIII, y editata por el gran
especialista en exempla, Welter®, aparecen estos mismos pecados y
vicios que los predicadores debian fustigar fuertemente con la vio-
lencia de los ejemplos aducidos.

En muchas ocasiones la energia pldstica, —ruda y elemental si
se quiere pero muy cierta— con que se explican y describen crime-
nes y castigos nos trae a la mente la evidencia retérica, tanto en su
aspecto estdtico como en la descripcién de procesos. Es una muestra
clara de lo que acabo de mencionar un pliego de 1678 con este
titulo:

Relacion verdadera de la mds admirable maravilla y peregrino
asombro que ha sucedido en la Villa de Yepes con una doncella muy
hermosa, que por profana y blasfema permitié Dios quitarla su her-
mosura, trocando la cara, manos y ojos y pelo en especies de diferentes
brutos; dase cuenta de la horrible forma en que ha quedado, y como la
manifiestan a todos, y lo demds que en ella se declara. Su fecha de cinco

285 Del pliego citado en la nota 41.
286 M. ZINK, La prédication en langue romane..., p. 276.
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de febrero de 1678. Hasta aqui el titulo lo suficientemente explicito.
Pero lo interesante es leer cémo describe, siguiendo el canon de la
descripcién de la belleza femenina, la transformacién de la hermo-
sura en fealdad:

“El dilatado cabello,

lisonjas del aire crespas,

lo que fue sutiles ondas

pasaron a broncas cerdas.

La frente y el rostro bello

que fue del candor afrenta,

se redujo a un verdinegro

mds pdlido que la cera. [...]

Trocd en penetrantes puas

las pestanas y las cejas,

de manera que al tocarlas

no hay mano que no la hieran|...]
Las manos en quien con alma

se vieron diez azucenas
con escamas como peces
garras parecen de fiera” **.

Me parece que casi no es necesario subrayar los aciertos en esta
descripcién de semejante calibre. Todo toma cuerpo ante los ojos
de nuestra fantasia, y no sélo la vista, sino también los demds sen-
tidos quedan afectados con el gran realismo de esta escena que, si a
nuestro escepticismo muy siglo XX resulta inverosimil, era perfecta-
mente verosimil para los lectores del pliego en 1678.

287 Genéve 1973. Conviene llamar la atencién sobre el hecho de que el pecado de la
gula no aparece en estos relatos populares de la literatura de cordel. Es perfecta-

mente comprensible.

533



EsTuDpOS EM LITERATURA POPULAR I

En cuanto a la tépica conclusiva es siempre la moralizacién
expresa. “Cuidado con este aviso, doncellas”, termina el pliego
de 1678. Pero otros acaban con la leccién moral mds explicita, y
poniendo en guardia a los lectores u oyentes para que no pierdan de
vista la moraleja sobre todo con vistas a la muerte, siempre préxima,
siempre inesperada.

La muerte y la gloria final estdn presentes en estos pliegos lo
mismo que en tantas conclusiones de sermones populares:

“... ved que como flor nacemos
y que a morir caminamos” ***,

Dice un coplero; mientras otros terminan rdpida y tépicamente:

“Dios perdone sus pecados,
» 289

y les de gloria cumplida

Otros pliegos, en cambio, terminan con largas admoniciones,
avisos de escarmiento, nuevas invocaciones:

“Miren, pues, todos, seniores,
que es justo que siempre estemos
undnimes y conformes

con la voluntad del Cielo.

Y aunque es bueno que pidamos
como dice el Evangelio,

es menester que sepamos
conformarnos con el cielo,
rogdndole que nos de luz,

288 Num. CLXXXII del Catdlogo.
289 DPliego de 1675; Catdlogo, nim. CLXX.
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quietud, paz y consuelo,
J que vamos a gozar
tanto bien después de muertos” **°.

Exhortaciones para tener devocién a la Virgen, para acudir
a una comunién frecuente, para defenderse de las tentaciones del
Diablo y cosas semejantes nos recuerdan inevitablemente y de nuevo
la predicacién.

Otros rasgos retoricos, ya mds alejados de la predicacidn,
podemos encontrar también en los pliegos de cordel que estamos
manejando. Quiero hacer hincapié, aunque de forma muy répida,
en lo que llamé al principio “marcas de oralidad”. En primer lugar,
hay versos que estdn calcados sobre otros del romancero viejo, y
que probablemente eran patrimonio de una cultura de base oral.
Son abundantisimos, y cito solamente algunos, los més explicitos,
aunque existen composiciones en estos pliegos que lo que hacen es
utilizar un determinado “tono” romanceril, sin que necesariamente
reproduzcan versos extraidos literalmente de algin romance viejo:

<« . » <« »
los cuerpos corriendo sangre” — “en su cabeza fue a dar

“Presto lo hubieron atado” — “a pie va, que no a caballo”

“desta suerte respondia” — “las cosas que mds queria”. —

Estos y otros versos de romance repiten mds que las pala-
bras literales, la construccién sintdctica de los antiguos, o manejan
tiempo y verbos de modo muy similar®'. Muchos de esos versos son
también formularios.

Y la literatura de cordel tiene también sus férmulas que
encontramos en estos coplas y romances del XVII. Una de ellas es

290 Catdlogo, ntium. 111, pliego ya citado.
291 Pliego citado en la nota 42.
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la manifestacién de un deseo al comienzo de la composicién: que
sus ecos, o sus palabras se difundan “desde el Oriente al Ocaso”;
esta frase se repite, con algunas variantes, en numerosos pliegos de
cordel:

“Retumben con voz sonora

los acentos de mi canto,

oigase la Musa mia

desde el Oriente al Ocas0292.

Vuele desde aqui al Oriente

la opinidn de este vardn,

en Levante y en Poniente

no quede nacion de gente

en todo el Septentrion” 2.

La “f6rmula”, si lo es, aparece en otro tipo de pliegos, y casi
siempre al inicio, como aqui hemos visto. En la famosa historia de

“La renegada de Valladolid” lefamos (es pliego de finales del XVI).

“Desde poniente a levante,
hasta al recio septentrion,
con alta voz penetrante

es cosa justa se cante

tal caso de admiracion” 4.

292 El profesor Eugenio Asensio ha analizado apretada y agudamente “ciertos artifi-
cios y mecanismos retdricos [que] pertenecen por juro de heredad al patrimonio
del canto popular y, por consiguiente, del romancero” (Poética y realidad en el
Cancionero peninsular de la Edad Media, Madrid 1970%, pp. 250-252). A este

fenémeno me estoy refiriendo.
293 Pliego citado en la nota 27.
294 Pliego citado en la nota 24.
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Si fue este pliego el que inicié la utilizacién formularia de estos
versos, no lo sabemos con certeza, pero es muy probable. Y de esta
forma quedaron fijados y listos para ser utilizados por otros cople-
ros que encontraron en ellos un punto de apoyo para sus propias
creaciones.

Comienzos “in medias res” también aparecen no sabemos si
por casualidad o utilizados con una finalidad retérica poco clara. Lo
mismo que otro comienzo épico sorprendente por las cultas remi-
niscencias que nos aporta:

“De aquel varén excelente
de aquel bienaventurado
por quien Capistrano tiene
tantas glorias, tantos lauros,
quiero arrojarme atrevido
al mar de tantos milagros,
hecho cisne entre sus aguas
su santa vida cantando™ .

Es claro el eco del “Arma virumque cano”, o asi me lo parece.

Otros recursos cultos encontramos que nos indican cémo estos
pliegos y coplas estdn escritos en pleno s. XVII y con una despierta
sensibilidad para gustar de ciertas técnicas versificatorias que, de
forma un tanto manierista, se van a seguir utilizando, y al final abu-
sivamente, hasta el pleno barroquismo. Un ejemplo o muestra clara
de esto me parece este texto que cito casi completo (y pido perdén
por la extensi6n de la cita):

295 Cf. A. RODRIGUEZ-MONINO, Diccionario de pliegos sueltos poéticos (Siglo
XVI), Madrid 1970, nam. 517. Cf. también E SERRALTA, La renegada de
Valladolid. Trayectoria dramdtica de un tema popular, Toulouse 1970.
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“Gocen de él las altas cumbres
los valles, montes y prados,

“Los africanos leones,

el ligero y suelto pardo,

y los caudalosos rios el indomable novillo
y el Unicornio gallardo.
El Rinoceronte fuerte

y todo animal que es bravo,

detengan su curso raudo.
La mdquina superior
movida del caso raro
muéstrense en 0casion
pacificos, quietos, mansos.
Canto, acento, musa, voz,

sea justo que suspenda

su movimiento ordinario.
Iéngase esta vez Criseo,
Oriente, cumbres, Ocaso,
valles, prados, montes, rios,
Neptuno, lo hondo y bajo,
mdquina, vientos, Eolo,
Movimiento, Criseo, rayos,
caballos, cipreses, yerba,

aumente su luz y rayos,

y evite por mds silencio

el triscar de los caballos.
Estén por agora en calma
los cipreses levantados

y la yerba mds pequena
hasta el Libano mds alto.
Haga Neptuno que suban
de lo mds hondo y mds bajo

leones, novillo, pardo,
Rinoceronte, Unicornio,
parleras aves y cantos,
escuchen, perciban, oigan,
las alabanzas de un santo”

los peces mds escondidos

a participar del caso.”
29.

Los versos correlativos que estudié magistralmente Ddmaso
Alonso en su relacién con la retérica tradicional los tenemos aqui,
en los versos de romance de un coplero del que sélo sabemos que
se llamaba Rodrigo de Flores y era natural de Daymiel... Es la fre-
quentatio de la Retdrica ad Herennium®’. Como en la figura de la
[frequentatio también en nuestro texto la vehemencia de la correla-
cién progresiva tiene como fin mover la voluntad de los oyentes. Un
nuevo rasgo de la vieja retérica en estos pliegos del siglo XVII.

296 Pliego de 1623; Catdlogo, ntim. CXXVIIL.

297 De nuevo es el pliego citado en la nota 27.
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Y todavia seria posible seguir trabajando en esta linea, pero ya
paso a resumir un poco las conclusiones que se pueden extraer de
todo lo dicho. Siempre moviéndome en el terreno de una hipéte-
sis, no me parece descabellado afirmar —con todas las salvedades
del caso— que la retérica menor si existe en este tipo de poesia
popular que es la poesia de cordel. Los patrones del discurso poé-
tico que se emplean en ella los encontramos en retdricas escritas
para ensefiar el ars predicandi, pero no es nada probable que estos
humildes copleros las hubieran leido. Si lo es, en cambio, que hayan
visto y oido emplear todos los recursos de la oratoria sacra a predi-
cadores y misioneros rurales. Los exempla hagiograficos y personales
que escucharon les proporcionaron, a la vez, modelos de diccién y
materia temdtica para escribir y versificar sus vidas de santos y sus
“horrendos y espantables crimenes” moralizadores. Por lo tanto, es
una nueva base oral la que puede afirmarse para este tipo de poesia
que es ya escrita, o asi nos llega, aunque en el siglo XVII fuera toda-
via una literatura performativa. Esta oralidad bdsica se percibe, en
consecuencia, no sélo en las “marcas de oralidad” que proceden de
una tradicién oral mds antigua, sino también en el recuerdo de una
actio retdrica que vieron y escucharon a oradores sacros. Después,
qué duda cabe, ellos, mismos, los copleros, fueron modelos de ellos
mismos y continud asi el viejo proceso de transmisién de la poesia

popular.
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A ESTRUTURA FUNDAMENTAL NO ROMANCE ORAL O
CONDE ALARCOS: UMA ABORDAGEM EM SEMIOTICA DAS
CULTURAS

Prof2 Dr2 Maria de Fitima B. de Mesquita Batista
UFPB/Programa de P6s-Graduagao em Letras- PPGL
Programa de Pesquisa em Literatura Popular/PPLP

ORIGEM E DIFUSAO

O Conde Alarcos ¢ um romance novelesco muito antigo, prova-
velmente surgido antes dos épicos nacionais na Peninsula Ibérica. F
Wolf, em sua Primavera de romance (Vol 11: 3), considera-o entre os
romances jogralescos mais completos e formosos.

Gaston Paris e C. Nigra (Apud Pidal, 1953: 357) acreditam
que o tema ¢ proveniente da Franca, tendo se propagado pela Itdlia
setentrional e dali passado para a Catalunha que o levaria a Castela
e a Portugal. Menéndez Pidal (1953: 357) refuta a teoria de ambos,
utilizando-se de dois argumentos: a presenca de castelhanismos
em todas as versoes catalds, provando que o romance passou pri-
meiro por Castela, e a inexisténcia do mesmo na Franca e em seus
dominios. O tema ¢ apenas conhecido numa cangdo piemontesa do
Norte da Itdlia e no romance oral, largamente difundido nos paises
de linguas espanhola e -portuguesa.

E um dos poucos romances orais que tém uma origem escrita
conhecida: £/ conde Alarcos y la infante Solisa, texto jogralesco muito
extenso (com quatrocentos e vinte e oito octossilabos) e muito
antigo, provavelmente da primeira metade do século XV. Destaca-se
pela perfeigao estilistica e sobretudo pela originalidade. Surgido na

541



EsTuDpOS EM LITERATURA POPULAR I

Espanha, numa época em que a criacio poética deixava-se enveredar
pelas aventuras cavalheirescas, o autor consegue poetar sobre uma
situagao conflituosa ocorrida na corte:

Por la honra de los reys muchos sin culpa moridn,
Pues que muera la Condessa no es mucho maravilla..,
De morir tienne, buen Conde, por salva la honra mia.

(Apud Pidal, 1953, Vol I: 357)

A autoria e a data do folheto original aparecem contraditérios
entre os estudiosos.

Menendez Pidal considera que O Conde Alarcos jogralesco ji
era bastante divulgado em 1454, sendo esta versdo antiga “en todo
mds logica y bien trabada que las versiones orales” (1953, Vol I: 358)

Nao menciona autoria, apenas aproxima os primeiros versos
(retraida esta la infanta bien asi como solia) do hemistiquio inicial
(retraida estaba la reina la muy casta Dona Maria) do Romance por la
senora reina de Aragon, provavelmente escrito por Carvajal em 1442
(ou 43). (id. ib:358)

Pedro Carvajal foi um poeta popular da Corte do rei Afonso V,
o magnifico, de Aragio, onde se publicou pela primeira vez um can-
cioneiro palatino. O texto referido estd incluido nos Cancioneiros
de Estuniga e de Roma, compilados em 1470. Outro poeta espa-
nhol, Juan de Sevilla, também serviu a esse rei cuja corte, napolitana,
impulsionou os poetas cortesios sob a influéncia do humanismo.
Juan de Sevilla era estimado pelo rei por cantar os romances caste-
lhanos acompanhados de alatde.

Carolina Michaélis (1980: 190-191) afirma que o nome
do poeta popular espanhol Pedro de Riano aparece indicado nos
folhetins do século XVI. Isto nio prova, em absoluto, ter sido ele
o escritor do folheto, pois era comum, nos primérdios, chamar-
se autor a quem publicava ou traduzia textos. Provavelmente em
1537, o cego madeirense Balthasar Dias, homem simples do povo,
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reformulou, em portugués, o original castelhano. Tanto o texto por-
tugués como o original castelhano difundiram-se largamente por via
oral nas provincias peninsulares e de além-mar, inclusive em Goa e
entre os judeus expatriados. Observa-se, na América espanhola, que
a versdo chilena ¢ bem mais fiel ao folhetim original.

A fama do romance atingiu também a eruditos, tendo sido
encenado em Espanha, Portugal, Itdlia, Alemanha e Inglaterra
por teatr6logos de diversas escolas, como Lope da Veiga, Guillén
de Castro, Nira de Mescua, Montalban, Schelegel, Karamsin,
Lockhart.

Por ter constado no indice das obras proibidas pela Inquisigao,
nada resta do texto de Balthasar Dias e nem das versoes anteriores
a 1624 em Portugal, a nio ser os versos iniciais contidos no auto
de proibigio. E um fato lamentdvel, pois o cego madeirense era um
homem que escrevia para o povo e portanto o fazia na lingua que
esse povo entendia, o portugués, nio em castelhano que era a lingua
da cultura da época, mesmo em Portugal.

Menéndez Pidal, em Estudios sobre el Romancero (1973: 461),
traz a folha de rosto da impressao moderna de £/ Conde Alarcos que
se vem reproduzindo em folhetos a quase seis séculos e que trans-
crevemos aqui:

Retirada estd la infanta 4 quién se descubriria

bien asi como solia, y acordé llamar al rey,
viviendo muy descontenta como siempre hacer solia,
de la vida que tenia, por decitle su secreto
viendo que se le pasaba y la intencion que tenia.
toda la flor de su vida, Vino el rey, siendo llamado,
y que el rey no la casaba, que no tard¢ su venida;

ni tal cuidado tenia. vidola estar apartada,
Entre si estaba pensando sin ninguna compania;
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Até aqui mencionamos o original escrito do romance. Os estu-
diosos, no entanto, costumam apontar uma fonte histdrica que teria
motivado os jograis a escreverem o folheto. Hd discordancia de pon-
tos de vista.

Nas notas com que prefacia os Cantos populares do Brasil de
Silvio Romero, o estudioso portugués Thedfilo Braga encontra o
motivo histérico do romance na Antiguidade romana, na figura de

Julia, filha do Imperador Augusto.

Se alguma realidade historica existe neste romance
é o das relagoes de Jilia, filha do Imperador
Augusto, com alguns dos seus maridos, descasados
para satisfazerem o seu capricho. A tradigdo pas-
saria na época bizantina para a sociedade feudal,
que lhe dew o colorido préprio destes rudimentos de

epopéia (1983: 161-162)

Mais préximos de nds, entretanto, estao as opinides de outros
autores. Augustin Duran (Romancero General, Vol II: 219) remonta
a origem histérica do romance ao reinado de Dom Fernando (1367-
1383), quando a rainha Dona Leonor Teles instigou Dom Jodo de
Castela a assassinar a esposa, Dona Maria, para casd-lo com a filha
Beatriz.

Para Menéndez y Pelayo, o poeta popular do século XV que
escreveu o romance inspirou-se no trdgico assassinato de Dona
Leonor de Mendonga por seu esposo Dom Jaime, o duque de
Braganga, durante o reinado de Dom Manuel. (apud Cascudo,
1984: 214)

A tragédia palaciana tornou-se do agrado do povo, ressurgindo
em numerosissimas variantes do romance oral que, em vista disso,
apresenta grande diversificagio de titulos. Na Espanha, ¢ comum
o titulo O Conde Alarcos, remontando, como ficou visto, ao ori-
ginal escrito. No Brasil, Silvio Romero registra Conde Alberto e
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Conde Oldrio (1883: 11-12/1954:85-89). José Aluisio Vilela traz A
Condessa Malvada e Conde Abelo (1983: 51-55). Jackson da Silva
Lima recolheu, além dos ja citados, outros titulos: Dona Silvana, O
Conde Hildrio, Principe Conde, A filha do rei e Pedro Alemdo (1977:
119-139). Pereira da Costa menciona A Bela Infanta e Dona Isabel
(1974: 360-364). Um grande niimero de nossas versoes referem-se
ao Conde Carlos, Conde Albertante e a3 Xdcara de D. Jodo (1999: 776-
808). Em Portugal, Almeida Garret traz em seu Romanceiro um
texto refundido de versdes que se complementavam com o titulo O
Conde lano. O autor dd como origem de Iano as mudangas fonéticas
operadas na palavra latina Joannes, onde o J soava como i. A proxi-
midade do titulo com o latim denuncia, segundo o autor, “grande
antiguidade ” (1971, Vol II: 84), levando-o, num rasgo de nacio-
nalismo roméntico, a imaginar que o texto original foi o do cego
portugués e nao do jogral castelhano.

As variantes se distribuem em quatro grupos temadticos, tendo
em vista a presenga ou nio de certos tracos de contetido. Nas versoes
piemontesas e galaico portuguesas nao ocorre a morte da Condessa,
enquanto que as catalas e castelhanas sio mais trgicas.

No Piemonte, um cavalheiro, casado e pai de dois filhos, recebe
do rei a ordem para abandonar a esposa (que mora na Holanda), a
fim de casar-se com a princesa, sua filha. Apesar da tristeza, o casal
se separa, repartindo os filhos entre si.

Na Espanha, a princesa pede ao rei para casar-se com um
conde que j4 é casado e tem filhos, mas que, antes disso, havia-lhe
feito promessas de amor. O rei obriga o conde a matar a esposa para
casar-se com sua filha e o conde, apesar de desgostoso, obedece ao
rei. A Condessa, antes de morrer, implora a justiga divina sobre os
culpados que, em vista disso, morrem antes do terceiro dia.

As versdes catalas retomam as promessas feitas pelo conde a
princesa, mas ndo mencionam o pedido de justica divina e concluem
com um final euférico para a Condessa. O Conde ¢ desobrigado de
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mati-la porque, precisamente na hora em que o ia fazer, chega um
pajem/anjo para avisar-lhe que o rei e a princesa haviam morrido.

O final feliz aparece também nas versoes galegas e portuguesas
que se caracterizam, particularmente, pela despedida da condessa de
seus familiares. Ao amamentar o filho mais novo pela tltima vez,
escuta o dobrar dos sinos e o bebé solta o peito para dizer que a
infanta havia morrido por contrariar a vontade de Deus. Em muitas
variantes, a princesa pede ao pai, que era rei, para casar-se com o
conde a fim de satisfazer um capricho seu, nao havendo indicio de
uma promessa anterior feita a ela pelo conde. E esse o exérdio da
maioria das versdes nordestinas estudadas nesse trabalho, mais pré-
ximas das versoes catalas.

A ESTRUTURA FUNDAMENTAL

Em semidtica, a estrutura fundamental corresponde 2 instin-
cia inicial do percurso que gera a significacdo e registra a oposi¢ao
bindria bésica que direciona o discurso, através da qual é possivel
perceber sua ideologia. Destacamos aqui a andlise dessa estrutura
no romance O Conde Alarcos de que examinamos quarenta e nove
versoes coletadas no Nordeste do Brasil, distribuidas em dois grupos
variacionais: versoes do grupo a (Va) e versées do grupo b (Vb) e
distintas quanto ao fato de que as do grupo a deixam claro um rela-
cionamento anterior do conde com a princesa, enquanto que as do
grupo b nao destacam tal interpretaco.

Utilizamos como modelo teérico a proposta da Semidtica das
Culturas. O termo cultura ¢é utilizado de forma diferente pelos estu-
diosos, compreendendo desde o sentido genérico de toda a heranga
social da humanidade até o especifico de uma variante dentro da
heranca social. Assim sendo, a cultura aglomera muitas culturas, das
quais cada uma ¢é prépria de um grupo de individuos, explicando-
se, dessa forma, o nome plural que a semidtica das culturas adotou.
Por outro lado, devido ao cardter mdltiplo e criativo do ser humano,
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encontra-se sempre se construindo, ou sendo reconstruida a partir
de experiéncias de outros que nos antecederam.

A semidtica das culturas adota a concepgio antropolégica do
termo, ou seja, a descri¢do do conjunto de ideologias, de sistemas de
valores préprios do individuo ou da sociedade.

A anidlise de uma macrossemidtica permite entender que os
recortes culturais produzidos na estrutura fundamental sustentam a
visio de mundo e os sistemas de valores da cultura que os produziu,
aparecendo subjacentes nos discursos.

Tomando a histéria geral das civilizagdes como um macrotexto,
Pais (1991: 452-461) fez uma andlise sociossemidtica do processo
histérico da cultura, da qual delimitou as fases, examinou as relagoes
de dominagio, os direitos dos cidaddos, os processos de inser¢io
e de discriminacio sociais, entre outros fatos. O autor reconheceu
trés grandes fases no processo histérico da cultura e uma anterior
a isso, a fase da nio-cultura. A primeira grande etapa, a natureza,
corresponde a nio-cultura, explicando-se pela tensio dialética entre
disciplina e forca, no apresentando liberdade, nem autoridade. E
prépria das comunidades primitivas, das hordas bérbaras. A segunda
fase, a ordem, é prépria das sociedades homogéneas onde coexistem
um discurso sagrado, que estabelece o ordenamento social e poli-
tico, e o discurso coloquial, da comunicagao utilitdria. A terceira
fase é a da civilizacio, prépria das sociedades muito heterogéneas
que aspiram a um maior grau de liberdade destinada aos Sujeitos e
somente limitada pela autoridade delegada e encarregada de orga-
nizar os segmentos da sociedade. Devido a grande diversificagao,
apresenta discursos varios, adequados a cada segmento. A Gltima
fase corresponde A barbdrie e é caracterizada pela exacerbagio da
liberdade individual em prejuizo do bem-estar social, pela limita-
¢ao da liberdade politica e abuso do direito de propriedade, e pela
auséncia de autoridade delegada, o que pode levar a destruicio da
sociedade ou obrigd-la a retornar 2 civilizacao, seguindo o caminho
da ordem.
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Todas as sociedades apresentam seu sistema préprio de domi-
nacio (imposto ou escolhido liviemente) que se sustenta numa
tensao dialética entre dominante ¢ dominado. O contraditério
de dominante é nio-dominante ¢ o de dominado ¢ nio-domi-
nado. Dominante implica na auséncia de dominado e vice-versa.
O dominante sem ser dominado define a elite. O dominado sem
ser dominante explica a massa. A marginalidade se encontra no
eixo negativo, caracterizando-se por nao apresentar dominado nem
dominante. Examinando a questdo da cidadania relacionada com
as classes apresentadas, o autor observou que a cidadania plena se
sustenta na tensao dialética entre direitos e deveres. A elite possui
direitos, mas nio-deveres, a massa, deveres, mas nao-direitos e a
marginalidade ndo apresenta direitos nem deveres. Nas sociedades
ditas heterogéneas podem ocorrer os quatro grupos sociais.

As reflexdes realizadas pelo autor permitiram-lhe estudar o
dinamismo no percurso histérico da cultura. As sociedades chamadas
dinimicas se sustentam no conflito entre modernidade e tradico.
A modernidade modaliza o querer-fazer-avancar, o poder-fazer-a-
vangar e o saber-fazer-avangar, enquanto que a tradigio, apresenta
um querer-fazer-conservar, poder-fazer-conservar e saber-fazer-con-
servar. A modernidade implica em nao-tradi¢io que apresenta as
modalidades ndo-querer-conservar, nao-fazer-conservar e nao-saber-
conservar. A tradi¢io implica em nio modernidade que modaliza
0 nio-querer-avangar, nio-poder-avancar e nao-saber-avancar. As
sociedades em desenvolvimento perverso pela presenga da moderni-
dade, negligenciam a tradi¢io, enquanto que as sociedades arcaicas
consideram a tradi¢do e esquecem a modernidade. As sociedades
em processo de ruptura estdo na déixis negativa, sem tradi¢io nem
modernidade.

ANALISE DO ROMANCE

No romance em andlise, a cultura, no primeiro momento, se
caracteriza pelo estdgio de ordem, onde subsistem o discurso do
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dominante, que estabelece o ordenamento social, e o do dominado,
politica e socialmente dependente do primeiro. H4 trés estruturas
de dominagio: uma de natureza politica, outra de cunho familiar e,
ainda, uma de natureza religiosa.

A de cunho politico tem o rei como dominante e seus suditos
como dominados. O primeiro é um déspota que usa de favoritismo
ao querer satisfazer a filha, mesmo que, para tanto, tenha de deixar a
familia do conde infeliz. O autoritarismo e o egocentrismo sao reve-
lados na farta utiliza¢do do imperativo, na forma como dd as ordens
sem permitir o didlogo e falando mais que todos e, por fim, pelo uso
de vocabuldrio grosseiro:

— Néo me digas atrevido, — .......................

tu mata tua condessa e casa com minha filha

e traz a cabeca dela nesta mimosa bacia. (VILELA,
1983: 51-52)

— Cala a boca, Conde Carro, deixa de tanta prufia
Quero jd ver-lhe a cabeca nesta dourada bacia.
(BATISTA, inédito)

— Dizei-me, minba filha, com (quem) tu queres
casar,
Debaixo de penas e mortes, eu hei de realizar.

(VILELA, 1983: 54-55)

O espago do dominante versus dominado serve para referendar
o despotismo do primeiro. O rei vive na interioridade do seu cas-
telo/paldcio, distante do povo, junto de pessoas que o servem e na
companhia da filha a quem protege. O dominado (conde) aparece
em espagos os mais variados: no paldcio onde toma conhecimento
da ordem real para matar a esposa, na estrada de retorno a sua casa,
no lugar de caca e de guerra onde se encontra quando o rei o manda
chamar para dar a ordem, em sua casa onde conversa com a esposa
sobre o acontecimento que o aflige e no pé de roseira, junto a fonte
da Hungria (COSTA, 1974: 360-363) onde o conde fez, no passado,

promessas de amor a princesa. Sendo variado o espaco, certamente
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variadas sdo as pessoas com quem se comunica e, portanto, que toma
conhecimento do seu drama intimo. Sao citados, no romance, o rei,
a princesa, a condessa e sua criada e trés emissdrios do rei. Mostra,
ainda, uma desigualdade social entre dominante e dominado. O rei
mora em lugar de requinte e luxo, o que é confirmado no objeto
bacia de ouro que possuia e na qual ordenou que fosse colocada a
cabeca da condessa depois de morta:

— Quero jd ver-lhe a cabeca nesta dourada bacia
Entre uma Ave-Maria. (BATISTA, inédito)

O uso do objeto bacia tem respaldo histérico no episédio de
Salomé, enteada de Herodes que, apds dangar para o rei, pede a
cabeca de Jodo Batista como prémio, numa bandeja. A transforma-
¢a0 de bandeja em bacia talvez se deva ao pouco uso daquela e maior
uso desta nas camadas populares. Aparece duas vezes em O Conde
Alarcos: na ordem do rei ao conde e na conversa deste com a con-
dessa, apresentando, pois, significagoes distintas.

Na ordem do rei, bacia vem caracterizada por dourada/ for-
mosa/mimosa/briosa, deixando transparecer o poderio/arrogincia
real (cor de ouro € a cor dos reis), bem como a satisfagio/alivio do
pai com o fato de poder conter nela a prova de que o conde estaria
livre para casar-se com a princesa e de que a honra dela seria res-
taurada. No desabafo do conde, todavia, ela aparece como maldita/
malvada, significando o desgosto/a tristeza do conde/o rancor por
ser obrigado a nela levar a cabeca de seu bem mais precioso. O exem-
plo abaixo ¢ significativo:

— Ndo morreu a/guém na corte, nem vocé sentir
queria.

E levar esta mimosa cabeca, nesta malvada bacia.

(Vilela, 1983: 51-52)
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O dominado conde mora numa casa, também nomeada por
alguns como conderia, de que sio mencionados apenas comparti-
mentos e um mobilidrio comum (mesa, cama, escrivaninha, quarto,
sala de jantar). Afora o conde, o romance remete a uma categoria de
dominado que nio possui espago préprio para morar, como os ser-
vos,empregados e mensageiros que vivem de favor. Sao duplamente
marginalizados, nao s6 porque nio tém teto, mas, sobretudo, por-
que nao tém voz. Recebem ordens, no entanto nio tém o poder de
falar. Sao apenas enunciatdrios do rei, da condessa, mas nunca enun-
ciadores. Nas poucas vezes que sdo autorizados a falar, s6 devem
repetir as ordens reais, conforme mostra a passagem seguinte:

— Corre, corre, cavaleivo, vai a casa de Conde
Carlos Nao mate mais a mulher que matar ¢
covaldia

Quem morreu foi minha filha que a morte merecia

(BATISTA, inédito)

A estrutura de dominagio politica pode ser explicada com o
auxilio da oposi¢io proposta por Pais (1991) para a cidadania plena.
O dominante rei representa a elite, possuindo direitos e nao deveres,
enquanto que os dominados representam a massa e possuem apenas
deveres. Esta oposigio, mais uma vez, vem a confirmar a classifica-
¢ao de cultura em estdgio de ordem, considerando-se, de um lado,
o discurso dos que tém direito (o rei) e, de outro, o daqueles que s6
tém deveres (os stditos), distinguindo-se entre essas pessoas os que
nio tém direito i vida (a condessa), nem i felicidade (o conde) e os
que nao possuem direito 4 voz, nem a moradia, como os lacaios.
Mesmo tendo direito 4 voz, como o conde e a condessa, sua voz nio
¢ convincente, pois nao atinge o poder para fazer valer seus direitos.
Os exemplos seguintes bem os mostram:
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Conde Carlos foi chegando sem saber o que
dizia

— Como matarei Condessa que a morte nio
merecia?

— Cale a boca Conde Carlos deixa de tanta prufia
— Quero jd ver-lhe a cabeca nesta dourada bacia
Entre uma Ave-Maria. (BATISTA: inédito)

Merecem, ainda, destaque algumas observacoes sobre o espago
de origem na estrutura de dominagao politica. O rei é dado como
proveniente da Hungria/Alemanha/Serraria (dependendo da ver-
sa0 examinada), ou seja fora da Ibéria, que é disférico nos textos,
por ser terra de inimigo, diferindo da origem do conde/condessa,
que provém de Aragio e Castela, apresentados como euféricos por
serem terras de gente amiga. Este fato pode estar ligado a origem
aristocrdtica dos romances que, feitos na Idade Média para serem
cantados por jograis nos seroes e festas da corte, foram adaptados
ao génio popular e difundidos pelo mundo, em larga escala com
os movimentos expansionistas de Portugal e Espanha que se alar-
gariam a partir do século XV (a descoberta do caminho maritimo
para as Indias e a projecio sobre terras de América, Asia e Africa).
Conseguindo o inusitado — alargar os dominios e encher os cofres
com o ouro advindo das colonias — era preciso difundir e tornar
conhecidos, nas novas terras, os valores dos seus reis, a bondade e a
beleza de suas donzelas e a valentia de seus nobres e, em contrapar-
tida, as atitudes negativas de outros reinos. O romance se prestava
muito bem a isso, sobretudo pelo fato de ser cantado, permitindo
uma rdpida memorizagao.

A morte destinada a condessa vem especificada como de tirania/
covardia/agonia enquanto que ela preferia uma morte de fidalguia/
soberania:

— Ndo me mate, meu marido com morte de tirania
Me mate com a roalha que é morte de fidalguia.
(BATISTA: inédito)
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A significagao dos dois tipos de morte vem claramente especi-
ficada nas versées como sendo degolada com navalha/punhal/ferro
frio/cutelo/faca para o primeiro caso e abafada ou enforcada com
toalha fina ou travesseiro para o segundo:

— Nio me mate com navalha, nem também com
ferro frio,

Me mate com a tolha mais fina daquela que eu
tenho ali. (GURGEL, 1992: 51-52)

— Nio me mate de punhar que ¢ morte de
covardia;

Me mate com uma toalha que é morte de fidal-
guia; (VILELA, 1983: 51-52)

— Nio me mates com alfanje que é morte de
tirania

Matai-me com uma toalha que é morte de fidal-

guia. (COSTA, 1974: 360-363)

Fica evidente uma diferenciacio classista entre as duas natu-
rezas de assassinatos. Uma ocorrida entre pessoas da classe alta
(fidalgos, nobres, soberanos) que é abafada com toalha/travesseiro,
provavelmente com o intuito de parecer o mais natural possivel, nos
siléncios das alcovas, permitindo ao assassino isentar-se da culpa. E
um daqueles assassinatos cometidos por razdes politicas, com vistas
a fazer desaparecer um individuo indesejdvel ou que estivesse preju-
dicando os acordos entre as nagdes. Sendo o casamento um ponto
chave nas solu¢des dos conflitos, a morte da esposa vinha mesmo a
calhar porque possibilitava ao nobre casar-se novamente com uma
fidalga inimiga. Menéndez Pidal, tratando da escolha do assunto
feita pelo jogral espanhol autor de O Conde Alarcos, diz que:

Le atraem mds los conflictos entre el rey y los

nobles adversos, las muertes que por razén de

Estado cometen Alfonso XI el Justiciero o Pedro
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el Cruel, pero €l (=o jogral) no tratard este con-
flicto puramente politico, como los juglares
trataban, sino que lo traslada ao terreno del
honor familiar....Por satisfacer la honra del rey,
Alarcos sacrifica su mujer inocente; y la mata
con inexorable dureza, aunque mediando las
mas tiernas muestras de amor entre la victima
y el homicida; la mata en secreto, fingiendo una
muerte natural; los imperativos del honor...se
sobreponem a toda otra ley de justicia.... (1953:
358-360)

A outra natureza de assassinato que foi destinado a condessa, o
de tirania, parece ser o indicado para pessoas de baixo nivel social,
talvez cometedoras de uma falta grave, a qual se deveria tornar do
conhecimento de todos, dai a utilizagio de um instrumento cor-
tante, capaz de provocar sangue e feridas profundas, nio deixando
duvidas sobre a morte. Foi exatamente assim que o rei ordenou a
morte da condessa, a fim de que pudesse ter certeza do fato para tor-
nar vilida a ceriménia do casamento da princesa com o conde. Aqui
se evidencia a sacralizagio do matrimoénio, cuja realizagao era extre-
mamente importante para assegurar o prestigio social da nobreza,
mas sé poderia ser efetuado entre pessoas solteiras ou vitivas. A vida
das pessoas, na visao do governante, era um valor insignificante em
relagio aos acordos e dissensoes politicas.

A segunda estrutura de dominagio ocorre no 4mbito familiar,
tendo o homem como dominante ¢ a mulher como dominado.
Permite considerar duas naturezas distintas de familia: a do conde
e a do rei.

A estrutura de dominagao na familia do conde ¢ figurativizada
como positiva porque destaca uma felicidade conjugal reciproca
entre marido e mulher. O conde mantém a soberania da familia,
toma as decisoes. Ao retornar a casa, recebe o aconchego da esposa
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que realiza com perfeicio as tarefas domésticas, incluindo-se entre
elas o cuidado com o filho e a submissao a vontade do marido. A
condessa possui fina educacio ¢ carinhosa e terna.

A submissdo ao marido aparece impressa no atendimento, com
prontidao, a todos os seus pedidos: amornar a dgua para ele lavar os
pés, aprontar-lhe o café, forrar a mesa e a cama, além de deixar-se
matar, embora triste, para que ele possa casar-se com a filha do rei,
ou resgatar a honra perdida (em Va). A submissio e o respeito pelo
marido se acham figurativizados também no uso dos tratamentos:
Vossa Senhoria, Dom, Vosso/Vossa, meu conde etc.

— Condessa, apronte a mesa, carta de fome eu traria

— A mesa jd vive pronta para Vossa Senhoria.
(BATISTA: inédito)

— O mulher, bote o café que eu tomar porém queria.

— O café jd estd na mesa como estd todolos dias.
(LIMA, 1977: 119-122)

Ele mandou amornar dgua, que lavar os pés
queria.

— A dgua jd estd pronta para Vossa Senhoria.
(VILELA, 1983: 51-52)

A qualificagdo como terna e carinhosa se faz presente no
vocativo dirigido ao filho (meu filhinho), no uso de palavras em
diminutivo e na preocupagio sentida, quando percebeu a tristeza do
conde e demonstrou vontade de ajudi-lo:

— Meu Dom Conde, meu Dom Conde meu rosti-
nho de alegria
Contare a vossa tristeza como quem conta alegria.

Se lhe morreu pai ou mde, eu sentir também que-

ria. (BATISTA: inédito)
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E também o uso do vocabuldrio terno e sem impropérios, bem
como o fato de escrever aos pais para avisar-lhes do que estava para
acontecer, mesmo num momento de grande afli¢o, que vao figura-
tivizd-la como pessoa educada:

Dd-me ld papel e tinta toda a minba escrivania

Quero escrever a meu pai a morte que eu morreria.

(GALVAO, 1993: 53)

A dedicagao maternal a leva a amamentar o filho pela Gltima
vez e a prepard-lo para perder a mae:

— Mama, mama, meu filhinho neste leite de
amargura

Que hoje tiveste mie e amanhi na sepultura.

(BATISTA: inédito)

Na estrutura familiar, portanto, no dominado mulher aflora
uma atitude de resignagio que combina com a doutrina da Igreja
Catdlica. Nada mais é do que um seja feita a vontade de Deus que
nio ¢ propriamente Deus que age, mas o homem em seu nome.
E tio valiosa para a mulher essa submissio 4 vontade do marido
que ela deve deixar-se matar para salvd-lo da vinganga real. Parece
loucura, mas nao é. Essa mulher tem um objetivo mais profundo
na ordem do dever-ser: a bondade. A mulher boa ¢ sinénimo de
resignada e obediente até a morte como Jesus. O resto nao importa,
até perder a prépria vida. E esse dever ser é querido por elas. A
modalizagdo, portanto, parece-nos de natureza mais complexa, na
ordem do guerer-dever-ser.

O compromisso do conde com a familia estd refletido nas
seguintes passagens:

- no amor que dedica 2 esposa a quem considera como seu

tesouro mais precioso;
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Vejo sair de minha casa a coisa melhor qu'eu

tinha. (BATISTA: inédito)

no desespero que sente diante da iminéncia de perdé-la;

As ldgrimas eram tanta  que de mesa abaixo
corria. (BATISTA: inédito)

Ele deitou-se na cama  para fazer que dormia
As ldgrimas jd eram tantas que de cama abaixo
corria (BATISTA: inédito)

Ele saiu por ali com tristeza em demasia

As ligrimas eram tantas que o  caminho

cobriam (GAVAO, 1993: 51-52)

nas tentativas fracassadas de salvé-la junto ao rei;
— COmO martar, senhor, que amorte néO merecia?

Mandarei para Castela onde pai e mae teria.

(CA21)

no momento em que se nega a mati-la, indo de encontro a
vontade real;
— Eu nem mato a COndCSSa, nem caso com sua
filha; nem mando a cabeca dela dentro da

malvada bacia. (VILELA, 1983: 54-55)

no reconhecimento dos dotes dela;
—Minha condessa tao mocinha, que a morte nao
merecia, Vou botd-la em cantos nobres aonde é

sua moradia; (VILELA, 1983: 52-53)

na delicadeza e respeito com que a trata, mesmo nos momen-
tos de grande aflicao;
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— Condessa, s’eu pudesse tudo isso eu lhe faria
A ordem que trago do rei entre uma Ave-Maria
Que quer ji ver-lhe a cabeca nesta dourada
bacia.

(BATISTA: inédito)

— Nao morreu alguém na corte, nem vocé sentir
queria.

E levar esta mimosa cabeca nesta malvada bacia.

(VILELA, 1983: 51-52)

Na familia do rei, ocorre uma inversio de valores. O domi-
nante, pai, devido a sua fraqueza de cardter, é manipulado pela filha.
Trata-se de uma relagio familiar bastante disférica, pois ¢ a mulher
que detém o poder decisério, sendo a origem de uma manipulagao
em cadeia: ela faz o rei fazer que, por sua vez, faz o conde fazer (ou
seja tentar matar a esposa). Planejou a morte da condessa, mas nao
queria que fosse ela prépria a matar: transferiu a culpa para o pai
que a passou para o conde. Nesse episédio podemos ver um vestigio
remoto do crime organizado, onde se mata nio por raiva, mas por-
que alguém ordenou.

Para convencer o pai de que precisava escolher um marido para
casar-se, uma vez que ainda estava solteira, embora fosse a mais bela
das filhas do rei, ela se utiliza de uma série de artimanhas que pode-
riamos chamar de figuras de convencimento,, isto é, gritar/solucar
alto; tocar um instrumento musical; reclamar/queixar-se; acordar o
pai/balangd-lo na rede e, por fim, propor-se a criar o filho do conde
caso a condessa fosse morta. Sao atitudes que a figurativizam como
raivosa, sem educacio, vaidosa, cruel e ansiosa:

Princesa deu um grito que a corte estremecia

— Meu pai casou as outras todas conta de mim
nao faria (BATISTA: inédito)

Acordou Dona Silvana em abadessa a chorar

558



EsTuDpOS EM LITERATURA POPULAR I

Embalou seu pai na rede e lhe foi a perguntar
(BATISTA: inédito)

— Todas mogas do meu tempo todas casadas
seriam

Eu por ser a mais formosa por que razio ficaria?

(BATISTA: inédito)

No final, ela se apresenta ainda como ansiosa e egoista quando
corre para a varanda/escada/janela, a fim de ver chegar a cabeca da
princesa na bacia. Em nenhum momento, mostrou piedade pelo
sofrimento que estava ocasionando a condessa:

A princesa muito vexada para ver a dourada
bacia
Deu um tope na escada e desceu na escadaria

Quebrou o pescogo  era o que merecia.

(BATISTA: inédito)

A terceira estrutura de dominagio ¢ de natureza religiosa, tendo
Deus como dominante e os homens como dominados. Permite
considerar, de um lado, a oposi¢ao pecado versus nio pecado e, de
outro, a de catdlico versus nao-catélico.

O dominante Deus representa a auséncia de pecado enquanto
que os dominados podem ser pecadores ou nao. Neste aspecto, a
Condessa e o bebé sao as figuras dominadas que estdo mais proximas
de Deus. O bebé porque ¢ inocente e a Condessa pela religiosi-
dade e por ter uma vida em consonincia com a vontade de Deus
jd explicitada antes. S30 os Unicos atores a terem Deus e a Virgem
como enunciatdrios. Nela, a figurativizagao da religiosidade faz-se
presente nao s6 no emprego do vocativo — meu Deus, como no
préprio dever-ser de boa esposa e mae que ultrapassou o seu préprio
interior para imprimir no filho os mesmos valores, além de atrair a
ajuda divina:
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— Ld tocou o sino da Sé ai meu Deus, quem
morreria?

(BATISTA: inédito)

— Nao permita Deus no céu, nem as chagas de
Maria,

Que minha mae chegue a morrer  por senhora
Dona Maria. (VILELA, 1983: 54-55)

— Foi a infante, minha mae, pelo mal
que cometia

Descasar um bem casado coisa que Deus nao
queria.

(BATISTA: inédito)

O dominante religioso estd relacionado a dois espacos: o céu
que ¢ bastante euférico por ser lugar de felicidade completa, alme-
jada por todos, e a igreja, na terra, de onde sai o repicar do sino,
anunciando a morte da princesa. Esta era desejada por Deus porque
a princesa nao agia em consonancia com a sua vontade e, ainda, para
proteger a condessa que lhe era obediente. Portanto, na narrativa,
subjaz que Deus agia também com favoritismo, apresentando neste
aspecto comportamento semelhante ao rei.

O repicar do sino na igreja, acontecido durante a conversa da
mie com o filho, deixa perceber tratar-se de dobrado de finados (e
nao a chamada para um oficio qualquer na igreja), especificando-
se, em muitas versoes, 0 sexo da pessoa morta com a utilizagao do
lexema no feminino.

— Jd tocou o sino da Sé ai, meu Deus, quem
morreria’

Qual serd esta difunta que me faca companbia.
(BATISTA: inédito)
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O fato vem a comprovar que o dobrar do sino nas igrejas apre-
sentava nio s6 uma sonorizacio diferente, tendo em vista a natureza
do evento (finados, missa, catecismo etc) como também, nos casos
de antincio de finados, um c6digo que especificasse o sexo do morto.
Teéfilo Braga assim se expressa sobre o fato em O povo portugués nos
seus costumes, crengas e tradigoes:

Quando morre alguém, toca-se o sinal no sino da
freguesia, ¢ ao dobre dos sinos ao sair do enterro
chama-se os sinais... Na Beira Alta, toca-se trés
veges se é homem, duas quando mulber e repique
sendo criancinha. O sino ocupa wm lugar impor-
tante nestes ritos. (1985: 164-165)

L. Pedroso sobre o assunto afirma:

Em Bastos, hd duas freguesias limitrofes: no limite
delas estd um pau onde pode icar-se uma bandeira.
Quando numa das ditas freguesias morre alguém,
na outra ica-se uma bandeira preta se o defunto é
homem, branca se é mulber, vermelha se é anjinho.

(Apud BRAGA, Tedfilo. 1985: 165)

Portanto, jd era costume a existéncia de um cédigo qualquer
para indicar o sexo do morto, juntamente com o badalar dos sinos.

O conde é uma figura controvertida. Embora amasse sobrema-
neira a esposa, estando, dessa forma, em consonancia com a vontade
de Deus, sentia-se obrigado por um dever perante o rei e este dever
falou mais forte a ponto de fazé-lo colocar a honra de cavaleiro acima
da felicidade conjugal (em Va), acatando a decisao régia:

— Pronto estou rei, meu senhor pronto a Vossa

Senhoria (GALVAO, 1993: 51-52)
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— Aqui estou em vossos pés com tdo grande
bizarria...

(LIMA, 1977: 119-122)

— Ai Condessa, se eu pudesse tudo isso eu faria
Querem ver sua cabeca nessa dourada bacia
Entre duas Ave-Marias.......cccoceeereeneineenencnn
(BATISTA: inédito)

Assim, ele peca por ambic¢io de poder, ao querer manter o sta-
tus social e ainda ao acatar a decisao do rei de matar a condessa ,
infligindo o quinto mandamento.

O rei e a princesa pecam gravemente. O primeiro, pela tenta-
tiva de assassinato a vitima inocente e a segunda, além desse, infringe
mais trés mandamentos: ao desejar o marido de outra mulher,
a0 desrespeitar o pai, falando aos gritos e queixando-se dele e ao
ter tido um relacionamento com o conde fora do matriménio. J4
mencionamos antes que a maldade do rei/princesa estd também vin-
culada a seu lugar de origem. Na estrutura religiosa, o lugar pode-ser
interpretado como terra de nio cristao que massacrou um império
cristdo, ou ainda, especificamente quanto a Alemanha, remeter ao
episédio da Reforma, significando terra de protestante, em oposigao
a0 lugar de origem do Conde/Condessa que ¢ terra de Catélico.

CONCLUSOES

As observagoes até aqui realizadas permitem considerar que a
narrativa do romance caminha para uma anula¢io da dominagio
politica pela religiosa. Esta é supervalorizada em virtude da origem
histérica do romance, fincada na ideologia teocéntrica medieval.
Deus e a Virgem agem em favor da condessa e destréem o poder do
rei e da princesa. E ele o grande dominante, responsdvel pelo fazer
transformador capaz de deixar o rei disjunto de seu objeto de valor e
possibilitando a seu vassalo, o conde, tornar-se conjunto com o dele
(a vida da condessa). Portanto, ele eleva o poder do vassalo, indo em
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consonincia com a profecia de Maria no Magnificat. Ao estabelecer
para o vassalo (a condessa) o direito a vida, Deus faz a cultura cami-
nhar do estdgio de ordem para o de civilizacio, que se caracteriza
pela heterogeneidade discursiva, onde os cidadées possuem direitos
e deveres de forma igualitdria.

A civilizagio apresenta, também, o conflito entre modernidade
e tradi¢do. A narrativa ¢ tradicional nas figuras de superficie utili-
zadas: remete a um género discursivo em desuso na atualidade (o
romance oral), com uma rima em 7z que acompanha o romance
desde as suas origens e na atorializagio empregada, construida de
papeis temdticos da aristocracia que remonta as origens de Portugal.
A tradigao aparece, ainda, na ideologia teocéntrica que subjaz ao
texto, elaborado pelo cego madeirense e inspirado num aconteci-
mento histérico medieval. O romance, todavia, apresenta indmeros
aspectos da modernidade que lhe vem sendo acrescidos no decorrer
do tempo, como, por exemplo, o conceito de governantes fracos e
manipuldveis, déspotas que jogam nos fracos a culpa de sua incapa-
cidade e que, em vista disso, vivem distantes do povo geralmente
fechados em espacos luxuosos cujas origens se atribuem a usurpagao

do dinheiro do povo, dai a dificuldade de didlogo.
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A LINGUAGEM POPULAR EM JOSE LINS DO REGO

Maria do Socorro Silva de Aragao
Universidade Federal do Ceard

A obra de José Lins do Rego, é ele mesmo. E pro-

fundamente triste. E uma epopéia da tristeza, da
tristeza da sua terra e da sua gente, da tristeza do
Brasil”.

Otto Maria Carpeaux in Fogo Morto

INTRODUCAO

O Estado da Paraiba, um dos menores da Federacao, ¢
conhecido nio s6 por sua capacidade de luta e resisténcia, mas, prin-
cipalmente, por seus filhos ilustres, que se destacaram e ainda se
destacam nacionalmente na politica, nas artes ou na literatura.

Nomes como Jodo Pessoa, Epitdcio Pessoa, José Américo de
Almeida, José Lins do Rego, Pedro Américo e Augusto dos Anjos
ilustram a afirmacio acima.

Porém, a prépria Paraiba muitas vezes nio se d4 conta, nio
reconhece e conseqiientemente nao reverencia seus filhos ilustres,
com as excegoes de praxe.

José Lins do Rego, um dos mais importantes escritores parai-
banos e nacionais, com uma obra multifacetada que abrange do
romance as memorias, passando pelos relatos de viagens, cronicas
e literatura infantil, ¢ aqui lembrado, numa homenagem, embora
tardia, pela passagem dos seus cem anos de nascimento.
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1 A LINGUAGEM DE JOSE LINS

José Lins do Rego como escritor da chamada geragao de 30,
cujas narrativas enfatizavam mais a natureza em detrimento do
homem, conseguiu ultrapassar esse estereétipo mudando o eixo de
gravidade da natureza para o homem, em sua fic¢io.

Segundo alguns estudiosos, foi em Fogo Morto que José Lins
do Rego sintetizou sua fic¢do que, segundo Abdala Janior, é muito
mais inovadora em termos de arte, que as demais do chamado ciclo da
cana-de-agicar298, publicadas anteriormente: Menino de Engenho,
Doidinho, Bangiié, O Moleque Ricardo e Usina. José Lins em suas
obras de fic¢do usou a palavra de forma precisa e artistica, nos seus
niveis e registros e nas suas variagoes regionais, a partir do perfeito
dominio da norma culta padrao, a fim de descrever a decadéncia dos
engenhos de acticar do Nordeste, com a conseqiiente deteriorizagao
da estrutura econdémico-social daqueles que neles viviam.

Estudar e analisar lingiiisticamente a obra de José Lins do Rego
¢ um exercicio fascinante, que oferece surpresas a cada nova aborda-
gem que dela se faca.

A obra de José Lins é riquissima para andlises do ponto de
vista da Sociolinguistica, ciéncia que estuda as relagoes entre a lin-
gua e a sociedade, suas inter-relagées e o papel que cada uma exerce
sobre a outra, determinando os niveis ou registros de fala, que vao
desde o nivel mais informal da modalidade falada a0 mais formal
da modalidade escrita, que ¢ o literdrio, correlacionando-os com o
nivel s6cio-cultural de seus usudrios. Sao as variagoes sécio-culturais,
também chamadas diastraticas, que determinam as diferencas entre
a linguagem erudita e a popular, entre outras.

J4 para as andlises sob a visio da Dialetologia, que estuda os
diversos tipos de varia¢io que a lingua apresenta, correlacionando-a

298 Cf. Ddmaso Alonso, Versos correlativos.y retdrica tradicional, “Revista de Filologfa

Espanola”, 28, 1944, pp. 139-153.
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nio com o nivel sécio-cultural do falante, mas com a regido a que
ele pertence, temos exemplos significativos em José Lins do Rego. As
variantes regionais ou diatépicas, caracterizam os aspectos regionais
da sua linguagem.

Aintegragao das duas ciéncias, a Sociolinguistica e a Dialetologia
¢ que nos permite analisar a linguagem do autor vendo-lhe os aspec-
tos erudito, popular e regional.

Assim, José Lins do Rego, autor da linha regionalista da lite-
ratura brasileira é fonte da maior significacio para o estudo das
variagoes linguisticas, diatépicas e diastrdticas, ou seja: variacoes
regionais e sécio-culturais. Outro tipo de variagdo que também
pode ser estudada em José Lins ¢ a diafdsica ou estilistica.

A temdtica, a estrutura literdria e a linguagem de suas obras
caracterizam, com rara precisdo, o nosso povo, seu falar, costumes,
crengas e tradicoes, e seu modo de ser, viver, pensar e agir, dentro do
seu universo sécio-lingiiistico-cultural.

Ao contrédrio de José Américo que, de acordo com a temdtica,
o personagem e o tipo de texto usa ora a linguagem erudita, ora a
popular, José Lins, mesmo com personagens do povo usa uma estru-
tura linguistica tipica do padrio culto da linguagem.

Sua linguagem popular se manifesta, basicamente, no léxico,
com um vocabuldrio de palavras e expressoes regionais/populares.

2 A ESTRUTURA DO ROMANCE Foco MoRrToO

Fogo Morto é¢ um romance de estruturagio tridimensional que
desenvolve como tema central a decadéncia econdmica, social e
individual dos engenhos de cana-de-agticar no Nordeste e de seus
habitantes.

A obra possui trés personagens principais: o mestre José Amaro,
artesao, seleiro, pobre, doente, porém orgulhoso e revoltado com
a prépria situacio, de adversidades, persegui¢oes e humilhagoes,
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levando-o ao final a se ligar ao cangaceiro Anténio Silvino. Ao falar

do mestre José Amaro diz Mério de Andrade:

... na andlise magistral do mestre José Amaro, Lins
do Rego nos dd um personagem popular e analfa-
beto, sem o primarismo falso, este sim, primarismo
amzlfabeto, com que 0s n0ss0S TOMANCIStAS Sociais’
concebem e expoem o homem do povo como um ser
de psicologia ficil, precdria e légica. Precdrios sio

eles!299

O segundo personagem ¢é o Coronel Lula de Holanda, sim-
bolo do senhor rural decadente, arruinado, dono de engenho de
“fogo morto” e que com a familia vive, ilusoriamente, do fausto de
outrora.

Casado com a herdeira de wum engenho (o Santa
Fe), o coronel Lula é o proprio retrato da deca-
déncia. Sem futuro, seja em termos familiares ou
econdmicos, o coronel apega-se rigidamente ao pas-
sado e mantém, apesar de tudo, seu ar aristocrdtico

em meio a desagregacdo total de seu mundo...300

O terceiro personagem central da obra ¢ o Capitao Vitorino
Carneiro da Cunha, apelidado “Papa- Rabo”, idealista, sonhador e
soliddrio com os fracos e oprimidos, sendo, segundo alguns autores,
a maior cria¢do literdria de José Lins do Rego.

299 ABDALA ]UNIOR, R. O ritmo do tempo em torno do engenho. In: REGO, J.
Lins do. Fogo morto. Sao Paulo: Circulo do Livro, 1984.

300 ANDRADE, Mério. Fogo morto. In: REGO, J.L. do. Fogo morto. Rio de Janeiro:
José Olympio, 1980, p. 263.
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O Prof. Anténio Candido diz que em Vitorino:
...a _for¢a do ideal se sobrepée a realidade da deca-
déncia e do ridiculo. Redimido pela parandia
heréica, o velho Vitorino se eleva no conceito do
piiblico. Os pequenos comecam a respeitd-lo. O
cego Torquato acha que ele é mandado por Deus. E
0 dinico que enfrenta os mandoes, castiga os prepo-
tentes, defende os oprimidos. A sua candura e sua
coragem fazem dele um campedo. O tinico homem
da vdrzea com sentimento e consciéncia das neces-
sidades sociais e dos problemas politicos, porque nio
se aproximou deles com a bruteza dos chefes nem
com a malicia habilidosa dos politicos, mas com a

direta ingenuidade dos puros301

Comentado os personagens de Fogo Morto, diz-nos ainda
Mirio de Andrade:

....Fogo Morto chega a ter exatamente a forma e
o espirito da sonata [...] tratado em trés temas,
trés melodias, trés partes. E estas trés partes corres-
pondem ainda ao movimento ritmico da sonata:
um alegro inicial que é a zanga destabocada de
mestre José Amaro, um andante central que é o
mais repousado Lula de Holanda na sua pasma-
ceira cheia de interioridade nio dita, e finalmente
o presto brilhante e genial do Capitdo Vitorino
Carneiro da Cunha.’”

301 REGO, José Lins do. Fago morto. Guias de Leitura. Porto Alegre: Mercado Aberto,
s/d, p. 25/26.

302 CANDIDO, Antonio. Brigada ligeira. Sio Paulo: Martins, 1945.
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Como