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Apresentacdo

O conhecimento e o ensino da lingua e da literatura, além
de seus usos sociais, passam pela preocupagio do profissional da
drea de Letras com a formacao de uma base tedrico-metodolégica
solida que embase aprendizados e vivéncias a serem postos em
prética dentro e fora da sala de aula.

Isso se mostra mais necessdrio dentro de uma época tradu-
zida por Pierre Lévy (1999) como da cibercultura, em que nao
somente se encontra uma infraestrutura de comunicagao digital,
mas também um universo infinito de conhecimentos acessiveis
a seus navegadores. Assim, torna-se imprescindivel a todos que
compdem a escola, especialmente aos docentes que trabalham as
competéncias comunicativas, promover situagdes de aprendiza-
gem colaborativas, nas quais os discentes possam ser autores e
coautores da prépria aprendizagem.

Inserido nessas reflexdes, nos capitulos deste livro, intitulado
Educagio pela pedra: o discurso-rio linguistico-literdrio em meio ao
cendrio pandémico, o leitor poderd encontrar agdes e propostas
que mostram o esfor¢o dos professores para construir reflexoes
e estratégias tedricas e prdticas diversas referentes ao ensino de
lingua portuguesa e literatura. Como alunos e professores, nao
podemos ficar omissos diante de uma realidade que, inevitavel-
mente, vem mudando o ensino e a escola.

Isso posto, convidamos o leitor a mergulhar no contetido
desta obra e motivar-se a criar novos planos e metodologias para
o ensino-aprendizagem de leitura, escrita e reflexao da lingua nos
mais diversos contextos de uso.
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Nessa perspectiva, a formacao inicial e continuada ¢ crucial
para o desenvolvimento do trabalho do professor, e o capitulo “A
formagao continuada do professor do ensino bdsico — tirando as
pedras do meio do caminho: um relato de experiéncia”, das auto-
ras Cristiane de Souza Castro, Herta Cristina Carneiro Pessoa e
Virna Licia Cunha de Farias, promove essa reflexao a partir da
experiéncia em um curso oferecido pelo IFPB/Campus Picui aos
professores e estudantes dos cursos de Letras e de Pedagogia na
modalidade a distancia.

O foco principal do curso foi discutir préticas de leitura
e produgdo de textos para professores da educacio bdsica em
regime de ensino remoto, pois, devido a4 pandemia da Covid-
19, foi necessdria uma nova estratégia para continuar o processo
ensino e aprendizagem. Como aporte tedrico, as autoras apon-
tam os documentos norteadores sobre a formagio dos professo-
res, tais como Lei de Diretrizes e Base da Educacio Nacional (LDB
9.394/96), Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formagdo
Inicial de Professores para a Educacio Bdsica (DCN/2019),
Base Nacional Comum para a Formagcio Inicial de Professores
da Educacio Bdsica (BNC-Formacao) (BRASIL, 2019b), Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) (BRASIL, 2017) e Plano
Nacional de Educacio (PNE/2014). Os resultados mostram que a
iniciativa foi positiva e é necessdrio dar continuidade a formagao
de professores, porque precisamos atender as especificidades dos
discentes.

Ainda acerca da educagio bdsica, quando recebemos em
sala de aula um estudante surdo, temos a necessidade de inserir
estratégias diddticas a partir da Libras como lingua de instrucio.
O capitulo “Linguagens e regionalismos: a giria como expres-
sividade na comunidade surda”, de Helen Tayse de Almeida
Martins e Antonio Hercles Coelho Almeida, apresenta uma pes-
quisa na drea da Lingua Brasileira de Sinais, reconhecida pela
Lei n° 10.436/02 como a primeira lingua da comunidade surda
brasileira.
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Assim como a lingua oficial do pais, a Libras também faz uso
de expressoes populares como as girias no processo de comunica-
¢ao. Dessa forma, as girias sio marcas lingul’sticas de expressivi-
dade de grupos, portanto comprovam a dinamicidade da lingua.
Essa pesquisa nio tem a fungao de quantificar as girias por enten-
der que, devido ao processo dinimico da lingua, as expressoes
sofrem mudancas para se adaptar aos sujeitos da enunciagio.
Em suma, o objetivo ¢ refletir sobre a importincia das girias nas
relagdes sociais sem inferiorizi-las. Os dados apresentados foram
coletados em uma comunidade surda na Associagao de Surdos do
Maranhio (ASMA), localizada na cidade de Siao Luis no Estado
do Maranhio. Os resultados mostram que as girias sao marcagoes
da variedade linguistica da Libras, e as analisadas, por sua vez,
demarcam o aspecto regionalista.

Pensando nas estratégias de ensino da Lingua Portuguesa, as
tecnologias de comunicag¢do e informagao permeijam o cotidiano
dos estudantes, e a inser¢ao nas aulas promove a inclusio tecnol6-
gica, consequentemente a motivagao para participar das ativida-
des. O capitulo “O blog como ferramenta colaborativa na aula de
Lingua Portuguesa”, de Elis Regina Guedes de Souza, apresenta
o género digital blog como recurso pedagdgico e interacionista
entre professores e estudantes.

Nesse sentido, a pesquisa apresenta uma proposta para estu-
dantes do 2° ano do Ensino Médio e faz uma reflexao em dire-
¢40 a uma postura dindmica do professor, com uma metodologia
de aprendizagem colaborativa, por entender que a diddtica do
professor precisa ser coerente com o uso dos recursos, porque
préticas tradicionais de ensino, mesmo usando recursos digitais,
nao garantem uma aprendizagem efetiva. Portanto é por meio da
metodologia de interacdo e participago ativa dos estudantes que
teremos uma educagao significativa, na qual todos os envolvidos
no processo sao responsdveis pela construgao do conhecimento.
A utilizagido do blog reforca essa pritica, porque professores e
estudantes desenvolvem o trabalho em conjunto, e ele pode ser
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usado como instrumento pedagdgico interdisciplinar, ampliando
a rede de conhecimento.

Em “Género discursivo no turismo: andlise do anuncio
publicitdrio folder turistico em sala de aula’, Cicera Galdino
Dourado e outros discutem um género aparentemente corri-
queiro, mas que pode contribuir como recurso para o ensino de
lingua portuguesa, qual seja, o folder publicitdrio de turismo. As
autoras mostram que aspectos relevantes para se compreender a
realidade local podem ser visualizados por meio do género, bem
como caracteristicas de conteddo, composicao e estilo, conforme
nos aponta Bakhtin.

A pritica com a nog¢io de género no ensino de lingua é
apoiada pela Base Nacional Comum Curricular, o que, por si s6,
j reveste de relevincia o trabalho das autoras. A descri¢io dos
aspectos formais e funcionais do género e de sua possibilidade de
aplicagao em sala de aula, numa perspectiva multimodal e inter-
disciplinar, coroa a leitura com a atualidade necessdria a pratica
de ensino de lingua portuguesa.

A reflexdo sobre préticas de leitura trabalhadas em sala de
aula no ensino médio perpassa a proposta do artigo de Damiana
Débora Pereira da Silva e Antonio Pereira Lontras Junior: “Uma
revisdo sistemdtica da literatura: abordando prdticas com a lei-
tura no ensino médio”. Por meio do procedimento metodolégico
“revisao sistemdtica de literatura”, a autora e o autor discutem
barreiras para o ensino de leitura e apontam abordagens tedricas
e praticas produtivas na drea. O trabalho se revela pertinente e
atual, uma vez que pesquisas que enfocam a natureza da leitura
e a importincia de seu ensino sdo sempre bem-vindas, princi-
palmente porque atendem a demandas reais dos professores e
professoras diante das constantes atualizagoes das préticas e das
concepgoes em torno do tema.

Ainda discutindo préticas de letramento, Gilmarques Lopes
Gomes volta o olhar para o processo de aquisi¢ao da leitura e da
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escrita no ensino fundamental. Em “A leitura e a escrita como
desafios no processo de ensino-aprendizagem nas séries finais do
Ensino Fundamental I”, o autor aponta para o fato de que difi-
culdades associadas ao desenvolvimento da leitura e da escrita
em criangas dos anos finais do Ensino Fundamental I podem
estar presentes na realidade dos professores dessa fase, os quais
devem assumir o papel de mediadores desse processo altamente
complexo. Com isso, visa-se a construgao da formagio critica e
reflexiva do estudante, pautada, segundo Gomes, em métodos
relacionados i realidade social do educando, em suas dificuldades
e necessidades.

Com o objetivo de apresentar uma proposta de traba-
lho voltada para a leitura literdria nos anos finais do Ensino
Fundamental e Ensino Médio, Monique Alves Vitorino e Jane
Sinara Clementino de Andrade presenteiam o docente com um
projeto de leitura pronto para ser levado para a sala de aula.
“Crénicas de Clarice Lispector na sala de aula: um projeto de
leitura” desenha um roteiro de trabalho com crénicas de uma
das maiores escritoras da literatura brasileira, o qual se orienta
pelas habilidades promovidas pela BNCC (BRASIL, 2017) liga-
das a leitura literdria, com uma sele¢io de textos que refletem a
diversidade e a autenticidade de Clarice Lispector nesse género,
que ela ajudou a estabelecer como uma especialidade brasileira.
Para finalizar, a proposta didética reverbera, ainda, um projeto de
produgio escrita que pode repercutir o interesse despertado nos
alunos pelo género e pela perspectiva introspectiva da autora e de
sua obra.

Ainda sobre as abordagens efetivas do texto em sala de aula,
observamos no trabalho “Antropologia literdria e experiéncia
estética: estratégia de leitura literdria a partir do conto A infinita
fiadeira, de Mia Couto”, uma proposta de leitura literdria efe-
tivada com base na Teoria do Efeito Estético de Wolfgang Iser
(1996, 1999) e na Teoria Histérico-Cultural, de Santos (2009).

Considerando-se o efeito estético atrelado ao envolvimento
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subjetivo do leitor com o texto a partir do conjunto de expe-
riéncias por ele vivenciadas, busca-setrabalhar o conto “A infi-
nita fiadeira”, de Mia Couto, de modo a favorecer “a experiéncia
estética, individual, de cada leitor” a partir das seguintes etapas:
apresentacio do texto literdrio e de seu autor; leitura silenciosa
e em grupo do texto; debate, com a mediagio do professor, da
narrativa coutiana e elabora¢ao do mapeamento das experiéncias
de leitura apresentadas pelos discentes.

Como resultado dessa proposta de intervengao, apontam-se
as reflexdes sobre as normas que orientam os comportamentos
sociais e os anseios individuais dentro da conduta coletiva, bem
como o papel da arte na vida humana, temas favoravelmente sub-
sidiados pelo texto em andlise. Em suma, a associagao do conto
“A infinita fiadeira” aos conceitos iserianos abre espago para a res-
significacio dos eventos do texto a partir das distintas vivéncias
dos discentes, promovendo entre estes o debate e a participagio
direta.

O capitulo “Literatura na sala de aula: uma proposta de lei-
tura do romance O génio do crime”, de Joao Carlos Marinho,
apresenta uma sequéncia diddtica com o romance em epigrafe,[O
génio do crime, de Joao Carlos Marinho] em turmas do 6° ou
7° ano do ensino fundamental. Baseando-se em pressupostos
teérico-metodolégicos pautados em Gancho (1993), Candido
(1988), Silva (2008) e Skalski e Robazckievez (2013), essa pro-
posta diddtica contribui para a formacio de leitores através de
espagos reflexivos e de troca de experiéncias.

Em “Sivuca: o génio da sanfona na literatura”, Kydelmir
Dantas apresenta algumas das bibliografias musicais brasileiras,
notadamente sobre o artista, compositor, masico, instrumentista
e arranjador Sivuca, abrangendo as biografias de nomes que foram
seus influenciadores, parceiros e colegas de profissao, destacando,
ainda, sua carreira musical e seus principais sucessos, entre mui-
tos, fundamentando-se nas leituras de dezessete livros, dois sites,
um jornal, uma histéria em quadrinhos e trinta e cinco folhetos
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da literatura de cordel existentes no acervo do articulista. O texto
intenta levar, para esta e as futuras geragoes, a grandiosidade de
nosso multiartista paraibano, numa viagem ‘no tempo dos quin-
tais’. E um verdadeiro passeio pela histéria e a meméria musical
do Brasil, Portugal, Franca, USA e outros lugares onde ‘o génio
da sanfona’ foi conquistando seu espago e ‘ferrando sua identi-
dade’ através da sua musicalidade e, assim, sendo reconhecido
como o magnifico Sivuca, o poeta do som, o mestre da sanfona.

Tendo em vista a aplicabilidade das ferramentas digitais no
contexto de ensino remoto e a dificuldade de acesso dos alunos
e de muitos professores da rede publica de ensino aos recursos
tecnolégicos de comunicagio e informagio mais avangados,
o artigo “O WhatsApp como recurso de interven¢ao no ensino
remoto’, Francisca Luana Rolim Abrantes e Risonelha de Sousa
Lins , apresenta uma experiéncia diddtica exitosa com o uso da
ferramenta mais comum no cotidiano dos discentes, o WhatsApp.
Para tanto, tracam-se, inicialmente, alguns passos necessdrios a
condugio do processo ensino-aprendizagem, a saber, o uso da
sequéncia expandida de Rildo Cosson (2016), cuja finalidade ¢
propiciar, de modo positivo, o contato do aluno com atividades
de leitura.

De forma articulada e dialégica, essa prética interativa de
ensino por meio do aplicativo WhatsApp nao sé mapeia a rea-
lidade de caréncia dos ambientes de educagio, como também
aponta para a criatividade necessdria ao docente que se compro-
mete com a formagdo de um leitor capaz de dialogar ativamente
com o universo do texto e, a0 mesmo tempo, apropriar-se da
linguagem como instrumento de expressao de si e dos seus posi-
cionamentos assumidos perante situagoes diversas do convivio
social.

Ja em “A leitura literdria como aliada no enfrentamento a
exploragdo e ao abuso sexual na infincia’, observamos a impor-
tincia da obra Pipo e Fifi, de Caroline Arcari (2013) para suscitar
reflexées, por meio do texto literdrio, sobre violacoes dos direitos
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da crianga, explorando o tema preven¢io do abuso e da explo-
ra¢io sexual na infincia e adolescéncia. Desse modo, os resulta-
dos deste trabalho evidenciam a relevancia da literatura infantil e
juvenil como leitura necessdria a crianca e ao adolescente para o
entendimento dessa questao.

Em “O existencialismo em A hora da estrela ou Macabéa e a
corporifica¢io do nada”, Joao Edson e Tibério Aratjo, tomando
como ponto de partida algumas ideias contidas no texto O
Existencialismo é wm Humanismo, de Jean-Paul Sartre, em res-
posta a publica¢do de sua obra O Ser e 0 Nada, lancado no ano de
1943, na qual o filésofo francés apresenta como tese de sustenta-
¢a0 a méxima de que o homem estd condenado a ser livre, langam
um olhar sobre outra obra, publicada no Brasil no mesmo ano, a
saber, Perto do Coragio Selvagem, primeiro romance da escritora
Clarice Lispector. Ao revolucionar a literatura nacional com o
mergulho na introspec¢io, Clarice levard a mdxima existencialista
as suas tensoes e ao seu limite quando compoe A Hora da Estrela,
seu ultimo livro que, em diferenca, dialoga com o existencialismo
sartriano ao postular a corporificagio do nada na vida de Macabéa,
uma nordestina que, indo ao encontro-desencanto de uma cidacde
toda feita contra ela, nunca pensara em ‘eu sou e’ e, por conse-
guinte, jamais pensara existir.

No artigo “Do Recife para o mundo: o lugar de Sivuca na
historiografia da mdsica popular brasileira”, de Virna Lucia e
Edvaldo Lacerda, novamente sao apresentadas as vdrias histdrias
que envolvem o musico, compositor, arranjador, cantor e pro-
dutor cultural Severino Dias de Oliveira, o Sivuca. Ressalta-se,
no estudo, que o musico em questdo ¢ um artista dinAmico que
soube conquistar o seu lugar no cendrio musical mundial, indo
do forrd aos concertos de orquestras sinfénicas, passando nesse
caminho pelo jazz, a bossa nova, a musica africana, o frevo e
outros ritmos da musica nacional e internacional.

No texto “Os fios de liberdade que unem Zumbi, Clarice e
Cabral”, de Jodao Edson e Liicia Mara, mostra-se a importincia
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dos trés homenageados na “Segunda Semana de Letras” do
IFPB—Campus Sousa, quais sejam Zumbi dos Palmares, Clarice
Lispector e Joao Cabral de Melo Neto, para apontar como, na
memoria, na Literatura e na poética dos nomes referenciados,
a ideia de Liberdade se faz sentir, apontando, assim, como esses
icones da cultura brasileira, em suas a¢oes e obras, deixaram, em
perspectivas distintas, o legado de Liberdade, tdo importante na
busca de saidas para os embates do tempo presente.

Organizagao:

Joao Edson Rufino
Marcley da Luz Marques
Maria Leuziedna Dantas
Monique Alves Vitorino

Risonelha de S. Lins

Virna Licia C. de Farias
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Prefdcio

A Il Semana de Letras bem que poderia ser a simples conti-
nuacio da I Semana de Letras e teriamos a seguinte tarefa: reunir
cérebros maduros e cérebros jovens, efervescentes em concepgoes
acerca do mundo, realizando-se em lucrativas andlises do saber de
outrem e em construgao de novos saberes, novos sabores, através
das letras... Tudo no deleite de quem tem sede de conhecer e
trazer conhecimentos; de quem aprecia a profusao de ideias ¢ a
criatividade humanas.

No espago das vivéncias de grandes autores, através do fazer
de jovens estudantes e experientes docentes, as palavras iriam nos
trazer emocoes factuais e ficcionais, fazendo- nos sentir seres con-
tinuantes. Mas a Il Semana de Letras veio num dominio, numa
vivéncia diferente, num momento de pandemia, de disputa pela
vida, mais do que pela disputa académica. Tempo de medo, de
preocupagio por si e pelos outros. Esse ensejo, a principio, como
humanos que somos, nos levou a olhar para os mortos, a viver o
sentimento de dor, de perda e de pena, de incerteza e de raiva.
Incerteza pela propria vida, pelo futuro nosso e dos nossos irmaos
pelo mundo. Num segundo tempo, alguns vivenciamos a reacao
e digo-lhes, leitores, a publicagio ora lan¢ada é uma das mais
frutuosas demonstragdes de resiliente acreditar no papel da edu-
caglo, da ciéncia e das artes para a sobrevivéncia humana.

A II Semana de Letras do Instituto Federal da Paraiba-
Campus Sousa nos traz esse enfrentamento dos horrores vivi-
dos, o que resultou neste livro ora publicado sob a modalidade
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e-book: Educagio pela pedra: o discurso linguistico-literdrio em meio
ao cendrio pandémico. Docentes, estudantes, pesquisadores, estes
seres pensantes, nos trazem em suas producdes utdpicas ou de
cruas realidades a elucidagao de que nao sao apenas seres conti-
nuantes, nao sao apenas sobreviventes, sao paradigmas, s3o seres
realizantes.

Aqui hd a possibilidade de aprender, ensinar, conhecer e
emocionar-se, como também de enaltecer e discordar, de com-
partilhar dissonancias e consonincias. E que venham as criticas,
as disputas académicas, a emogao do riso e do choro. O elogio
eu jd o faco, e ndo seria o elogio da loucura, seria o da coragem e
profundidade dos temas.

Tratando de processos de ensino, de formacio de professo-
res, hd autores que se referenciam a aportes teéricos de mestres
como Paulo Freire e documentos que em suas firmas apresentam
questoes da legislagao da educacio bésica e chamam as discus-
soes sociais e politicas no processo de capacitagiao de docentes,
da reforma ou contrarreforma no Ensino Médio. Estudos sobre
as dificuldades de leitura e a motivagao de estudantes nas aulas
de lingua portuguesa também sao temas abordados, mas com a
motivagao de metolodogias experimentadas, projetos de leitura
e literatura que podem trazer mudangas ao quadro de potencial
evasdo, ou seja, hd esperanca.

Replanejar o ensino em tempos de pandemia ¢ a cara do dia
a dia do educador em tempos de pandemia, o estudo do andn-
cio publicitdrio turistico... Que discurso serd esse? E ainda mais:
Clarice, Cabral, Zumbi, Sivuca, Sartre, Mia Couto... Vamos por
ai: filosofia, antropologia, musica, lirismos e resisténcia do povo
negro, do povo pobre, da pandemia.

Vamos 14 Jodo Edson Rufino, Maria Leuziedna, Miguel
Wanderley, Bivania, Aratjo, Tibério Aradjo, Risonelha Lins!
Novas semanas de Letras virao, mas com este qué de vencemos,
este qué de levar a esperanca do viver com significado serd um
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desafio maior para os organizadores. Vio em frente, porque vocés,
organizadores e autores, vocés fizeram mais do que um evento de
qualidade superior; vocés trataram de responder a todos nés que
podemos, a despeito da expansio do universo, estreitar lacos e
levar a0 mundo a aldeia IFPB.

Mary Roberta Meira Marinho
Pré-Reitora de Ensino

Instituto Federal da Paraiba
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PARTE 1

LINGUA(GEM) E ENSINO:

teorias e praticas






A FORMACAO CONTINUADA

DO PROFESSOR DO ENSINO BASICO -
TIRANDO AS PEDRAS

DO MEIO DO CAMINHO:

UM RELATO DE EXPERIENCIA

Cristiane de Souza CASTRO!
crscastrope@gmail.com

Instituto Federal de Educagio, Ciéncia e Tecnologia da Paraiba
(IFPB)

Hertha Cristina Carneiro PESSOA?
herthacris@hotmail.com
Instituto Federal de Educagio, Ciéncia e Tecnologia da Paraiba

(IFPB)

Virna Licia Cunha de Farias CUNHA?
profvirnalucia@gmail.com
Instituto Federal de Educagio, Ciéncia e Tecnologia da Paraiba

(IFPB)

Graduada em Letras (Espanhol e Portugués) (UFPE), especialista
em DPsicologia da Educagio ¢ em Metodologia do Ensino em Lingua
Portuguesa, mestre em Linguistica (UFPE);

Graduada em Letras (UFC) e mestre em formacao de Professores (UEPB);
Graduada em Letras e em Histéria (UEPB), mestre em Literatura e Ensino
(UFPB) e doutora em Literatura e Cultura (UFPB).
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RESUMO

A importancia da formagao inicial e continuada de profissionais
da drea docente é tema recorrente em pesquisas ¢ em documen-
tos oficiais que tratam da educagio bdsica brasileira, isso por-
que a qualificagao profissional é um fator fundamental para que
haja significativos avangos em priticas pedagdgicas capazes de
atender as novas demandas da sociedade do século XXI. Dessa
forma, o presente artigo tem como objetivo principal apresentar
um breve relato de uma experiéncia a respeito de um curso de
Formagao Inicial e Continuada oferecido a professores, profes-
soras e estudantes de Letras e de Pedagogia pelo campus Picui
do IFPB, em regime de aulas remotas. Como abordagem meto-
doldgica, foi realizada uma pesquisa bibliografica, seguida de
uma pesquisa documental. No que tange ao aporte tedrico, con-
tamos com as contribuicées de autores, como Tozetto (2017),
Feitosa et al. (2010), Freire (2013), assim como de documentos
oficiais, a exemplo da BNC- Formacio (BRASIL, 2019) e da
BNC- Formacio Continuada (BRASIL, 2020).No que se refere
aos resultados, podemos destacar que a experiéncia se apresentou
como gratificante, uma vez que foi possivel perceber que muitos
alunos, entre graduandos e jd graduados, apresentaram interesse
em buscar sua qualificagdo académica e profissional.

Palavras-chave: ensino de leitura, ensino de producio textual,
capacitagio docente.

INTRODUCAO

A oferta de cursos de extensao por parte de institui¢oes de
ensino superior com vistas a contribuir para o desenvolvimento
da carreira docente é uma realidade percebida em muitos centros
de formacdo de professores no pais. Nesse sentido, o Instituto
Federal de Educagao, Ciéncia e Tecnologia da Paraiba (IFPB) tem
também contribuido para que se ampliem as oportunidades de
acesso a processos de capacitagao profissional na drea de educagao.
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Nessa diregao, o campus Picui do IFPB ofereceu, no ano
de 2020, o curso de Formacio Inicial e Continuada de Préticas
de Leitura e Produgio de Textos para Professores da Educagao
Bésica em regime de ensino remoto. Tal modalidade de ensino
foi adotada devido a crise sanitdria que acometeu a comunidade
global por causa da pandemia da Covid-19, fato que obrigou a
promogio do distanciamento social e, assim, inviabilizou parte
das atividades docentes, como a realizagio de aulas presenciais.

A concepgao do curso de Formagao Inicial e Continuada de
Leitura e Produgio de Textos para Professores da Educagao Bésica
teve origem a partir das inquietacoes das professoras que condu-
ziram o referido curso, inquietagdes essas relativas a necessidade
de apresentar um suporte na formagio de professores de ensino
basico, assim como de graduandos de cursos de Letras e de dreas
afins. Este publico — que se configura como o publico-alvo do
curso — possivelmente, devido a alta carga hordria de trabalho
motivada pelos baixos saldrios, geralmente nao apresenta disponi-
bilidade para dedicar-se a cursos de capacitagio e/ou qualificagao
e isso pode ser um problema para a qualidade do ensino ofere-
cido pelo sistema educacional brasileiro, que precisa contar com
profissionais qualificados e atualizados e, dessa forma, contribuir
para que o processo de ensino e de aprendizagem seja exitoso.

Nesse contexto, é notéria a necessidade de que instituigoes
publicas de ensino oferecam cursos de extensdo com o objetivo
primaz de colaborar com esse projeto de promogio de uma edu-
cagdo de boa qualidade, ou seja, de praticas educativas satisfat6-
rias que possam garantir ao estudante a progressio para o ensino
superior e¢/ou melhor qualificagio para o mundo do trabalho. No
caso das institui¢oes que compoem o sistema da rede federal de
ensino bdsico, suas atividades sio desenvolvidas baseadas em um
tripé definido pelo ensino, pela pesquisa e pela extensio, o que
proporcionou a realizagao da experiéncia de um curso Formacao
Inicial e Continuada (FIC) para a comunidade interna e externa,
que nos propomos relatar aqui.
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Apresentamos, assim, inicialmente, breves consideracoes
acerca da formacio de professores no Brasil, a partir de informa-
coes e orientagdes de alguns documentos oficiais. Em seguida,
exporemos um relato da experiéncia a respeito da oferta do curso
de Formagao Inicial e Continuada de Leitura e Producao de
Textos para Professores da Educacio Bdsica e as respectivas con-
clusdes acerca dessa experiéncia.

FORMACAO DE PROFESSORES NO BRASIL:
UM PERCURSO NECESSARIO PARA MELHORIA
DA QUALIDADE DA EDUCACAO

No Brasil, o programa de formagio de professores estd vin-
culado a Secretaria de Educacao Bdsica (SEB), 6rgao ligado ao
Ministério da Educagio (MEC), que tem o papel de formular
politicas publicas para a educacio bésica, bem como o de coor-
denar e implementar — em articula¢ao com os sistemas de ensino
e a participacdo social — agoes que visem a melhoria da quali-
dade de aprendizagens e de valorizacio e qualificagio dos docen-
tes. Seus programas e acoes seguem os objetivos estratégicos do
Compromisso Nacional pela Educacio Bdsica, elaborado em
parceria com os conselhos representativos da educagao nacional
(MEC — CONSED - UNDIME), cujo objetivo central é que o
Brasil, até o ano de 2030, seja referéncia em Educacio Bdsica na
América Latina, segundo informagées do site do MEC.

Para a SEB, a qualificagao docente é um dos caminhos estra-
tégicos para alcangar esse objetivo, visto que o insucesso da edu-
cagao bdsica (evasdo e repeténcia) estd mais fortemente presente
na educagao bdsica pablica, conforme apresentado nos documen-
tos Compromisso Nacional pela Educacao (BRASIL, 2019a) e
Texto para Discussiao do IPEA (Instituto de Pesquisa Econémica
Aplicada) (IPEA, 2019). Segundo esses documentos, hd uma
imensa disparidade entre ensino publico e o ensino particular,
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contribuindo para a imensa desigualdade social, pois, quanto
menos escolaridade tem o cidadio brasileiro, mais excluido social-
mente ele se encontra. Dados de resultados das avaliagoes exter-
nas sobre o nivel de aprendizagem dos alunos brasileiros (SAEB,
Prova Brasil, IDEB, PISA) revelam que o aluno brasileiro, apesar
de seu significativo avango nos anos iniciais do ensino funda-
mental, ainda nao alcangou os patamares desejdveis de aprendi-
zagem nos anos finais do ensino fundamental e no ensino médio,
conforme informagdes disponiveis no Observatério da Educacio,
mantido pelo Instituto Unibanco (INSTITUTO UNIBANCO,
2019).

Diante dessa realidade, é urgente que se dé conta de pro-
jetos que tenham como principal foco a melhoria da qualidade
da educacio ofertada aos cidadaos brasileiros, tendo como base
para sua elaboracio os diversos documentos oficiais que tratam
sobre formacao de professores, a saber: Lei de Diretrizes e Base
da Educac¢io Nacional (LDB 9.394/96), Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Formagio Inicial de Professores para a Educacio
Basica (DCN/2019),Base Nacional Comum para a Formacio
Inicial de Professores da Educagio Bdsica (BNC-Formagao)
(BRASIL, 2019b), Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
(BRASIL, 2017) e Plano Nacional de Educagio (PNE/2014),
visto que todos sdo undnimes quanto a relevincia da formagao
docente, inicial e continuada como um dos fatores determinantes
para o avanco da qualidade da educagio brasileira.

De acordo com a Base Nacional Comum para a Formagao
Inicial de Professores da Educagao Bdsica (BNC- Formacao)
(BRASIL, 2019b), instituida pela Resolu¢io CNE/CP n° 2, de 20
de dezembro de 2019, e a Base Nacional Comum para a Formagio
Continuada de Professores da Educacio Bésica (BNC-Formacio
Continuada) (BRASIL, 2020), instituida pela Resolu¢io CNE/
CP n° 1, de 27 de outubro de 2020, um novo projeto de forma-
¢ao inicial e continuada de professores foi delineado, com base no
tripé conhecimento, pritica e engajamento, para que o modelo
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antigo de formacao docente, cujo foco estava mais voltado para
questoes tedricas sobre os fundamentos da educagio, desse espaco
para uma nova proposta: uma visio mais sistémica, colocando
teoria e pritica numa mesma escala de importincia no projeto
de formagao docente. Ainda de acordo com a BNC-Formagio
(BRASIL, 2019b), as atividades préticas devem perpassar todo o
percurso formativo do/a licenciando/a, até mesmo para os cursos
de Educagio a Distancia. Segundo essas novas diretrizes, a carga
-horério total da formacao inicial é de 3.200 horas, distribuidas
em trés etapas: a primeira, 800 horas, destinada ao estudo de
uma base comum, a segunda, 1.600 horas, para aprendizagem de
contetdos especificos e, a terceira, 800 horas, destinada a prdtica
pedagdgica, dividida em 400 horas para o estigio supervisionado
e a outra metade para prética dos componentes curriculares tra-
balhados nas etapas anteriores (BRASIL, 2019b). Outro ponto
importantissimo do documento é quanto a questao da compe-
téncia docente para valorizagio de sua formagao continuada. Na
BNC-Formagao (BRASIL, 2019b), estd explicito que o docente,
ao concluir sua formagao inicial, deve ser capaz de buscar atua-
lizagdo permanente para que sua atuagao profissional contribua
para elevar a qualidade do ensino. E nesse ponto que levantamos
um questionamento: Como os docentes da educagao bdsica estao
dando conta de concretizar seu projeto de formagio continuada?
Este questionamento é importante, porque, diante da crise sani-
tiria que Brasil ¢ o mundo estao vivendo, causada pela pande-
mia da Covid-19, com a obrigatoriedade do isolamento social e,
consequentemente, inviabilizando as atividades docentes presen-
ciais, as agdes para formagao de professores também sao afetadas,
restando como op¢io o acesso a cursos de Formagao Inicial e
Continuada (FIC) a distancia.

Diante desse contexto e cientes de diversos outros fatores
que interferem na qualidade do trabalho dos professores (elevada
carga-hordria de sala de aula presencial, falta de recursos mate-
riais e financeiros, dificuldade de acesso aos cursos presenciais
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de formagdo continuada das grandes universidades do pais), as
institui¢oes de ensino federais tém buscado contribuir para con-
cretizagio de projetos de formacio continuada de professores,
visto que estas instituigdes tém, na base de seu trabalho, o com-
promisso com o ensino, a pesquisa e a extensao. E ¢ justamente,
na extensao, isto é, nos projetos desenvolvidos para a comuni-
dade externa, que o IFPB — campus Picui tem buscado contribuir
para a melhoria da educagao bésica do Brasil, por meio de agoes
de formagio continuada (Cursos FIC) para docentes e futuros
docentes de diversas regioes brasileiras.

CURSO DE ENSINO DE LEITURA E DE PRODU(;/,&O
DE TEXTOS PARA PROFESSORES DO ENSINO BASICO:
UM RELATO DE EXPERIENCIA

Compreender a necessidade de qualificagio profissional do
docente é buscar reconhecer que, independente dos anos soma-
dos de experiéncia em sala de aula, a busca pelo conhecimento
¢ algo constante. Nas palavras de Freire (2013, p. 22), “(...) nao
haveria educacio se 0 homem fosse um ser acabado”, isso porque:

O homem pode refletir sobre si mesmo e
colocar-se num determinado momento,
numa certa realidade: é um ser na busca
constante de ser mais e, como pode fazer
esta autorreflexdo, pode descobrir-se como
um ser inacabado, que estd em constante
busca. Eis aqui a raiz da educacio. (FREIRE,
2013, p. 22)

E fundamental conceber o docente como um individuo que
- assim como todos os demais das diversas dreas do saber - precisa
ter oportunidade de refletir sua prética no sentido de compro-
meter-se com a sua funcao social. Nesse contexto, Freire (2013,
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p. 12) considera que “(...) a primeira condi¢ao para que um ser
possa assumir um ato comprometido estd em ser capaz de agir e
refletir” e segue afirmando que:

Se a possibilidade de reflexdo sobre si, sobre
seu estar no mundo, associada indissolu-
velmente 2 sua a¢io sobre o mundo, nio
existe no ser, seu estar no mundo se reduz
a um ndo poder transpor os limites que lhe
sao impostos pelo préprio mundo, do que
resulta que este ser nao é capaz de compro-

misso. (FREIRE, 2013, p. 12)

Assim, o docente precisa compreender o “seu estar no
mundo”, seu papel diante de sua prdtica, suas responsabilidades
diante do papel de contribuir para a formagao pessoal e intelectual
de seu aluno. Desse modo, é necessdrio que esse docente aja de tal
modo a perceber que, quanto mais ele se capacita enquanto profis-
sional, quanto mais sistematiza as suas experiéncias, quanto mais
se utiliza do patrimonio cultural - que é patrimonio de todos e ao
qual todos devem servir -, mais aumenta a sua responsabilidade

com os homens (FREIRE, 2013).
Nessa diregao, Tozetto (2017, p. 2) considera que:

A docéncia requer responsabilidade por
uma boa prdtica pedagdgica que estd ligada
as atitudes criticas, discutidas com o coletivo
que compdem o processo ensino/aprendiza-
gem em uma formagio continua.

A autora ainda pondera, citando Névoa (1999), que:

(...) a formagdo docente é um processo inte-
rativo, por meio do qual se torna um espago
de formagio mutua, de afirmacio de valores
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da profissio, propiciando um conheci-
mento profissional compartilhado, que
unindo a prdtica a discussoes tedricas, gera

novos conceitos. (NOVOA, 1999 apud
TOZETTO, 2017, p. 5)

Esse processo de formacio leva em considera¢io o fato de
que “(...) o conceito de carreira docente estd atrelado a ideia da
sucessdo de ciclos da vida profissional (...)”, assim, compreende-se
a carreira “(...) como um percurso construido, que se desenvolve
seguindo etapas, tempos e contextos diferentes” (TOZETTO,
2017, p. 6). Por esse motivo, ¢ importante conceber a forma-
¢ao continuada como um processo que deve ser construido
durante toda a carreira docente, com o objetivo de rever e melho-
rar a prdtica pedagdgica, assim como a qualidade de educagao

(TOZETTO, 2017).

E fundamental depreender que, para que haja uma mudanga
substancial na qualidade de educagao oferecida por um sistema
educacional, é importante considerar a prdxis docente. Nesse sen-
tido, ¢é possivel, entdo, considerar que:

Se for preciso mudar a escola, o cami-
nho 4 vista envolve necessiria e
absolutamente a figura do profes-
sor, eixo central dessa necessidade de
mudanca. E por meio dele, em cujas maos
descansam o leme da escola, que a mudanca
pode tornar-se realidade. (RIBEIRO, 2004,
p. 121, apud FEITOSA ez al, 2010, p. 3)

Apresentadas essas consideragoes iniciais, vamos, agora,
relatar a experiéncia da realizacao do curso Formacao Inicial e
Continuada (FIC) em nosso campus, apresentando alguns dados
que nos parecem ser fundamentais, estes relativos a seus obje-
tivos, a sua matriz curricular, 2 metodologia empregada, assim
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como a elementos avaliativos utilizados. Além disso, vamos apre-
sentar os resultados obtidos durante a prética, e trocas realizadas
nos encontros entre as docentes que ministraram o curso e os
estudantes.

O trabalho aqui relatado parte de uma experiéncia a respeito
da oferta de um curso de Formacio Inicial e Continuada (FIC)
oferecido pelo campus Picui do IFPB. Esse campus estd locali-
zado na Rodovia PB 177, s/n, Picui — PB — CEP 58 187 000,
Picui, Paraiba, a 234 km de distincia da capital Jodo Pessoa, e
oferece os cursos em Tecnologia em Agroecologia, o curso supe-
rior em Letras na modalidade educacio a distAncia (EaD), cursos
de ensino médio integrado ao técnico em Edificagoes, Geologia,
Mineragao e Informdtica, curso subsequente ao ensino médio
em FEletrénica, totalizando, no ano letivo de 2020, 1.085 (mil e
oitenta e cinco) alunos matriculados, estes provenientes da cidade
de Picui e adjacéncias.

O objetivo geral do curso foi o de capacitar docentes da
educagao bdsica para priticas de ensino produtivo de leitura e
de produgio de textos nas escolas. Para alcancar tal propésito,
elencamos os nossos objetivos especificos pautados nos contet-
dos que intencionamos trabalhar com o corpo discente e, dessa
maneira, compreendemos que eram pertinentes agoes, como: a)
discutir sobre a abordagem do ensino da lingua materna na Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) (BRASIL, 2017) e nos
Parimetros Curriculares Nacionais (PCN) (BRASIL, 1998); b)
realizar estudo critico e reflexivo acerca das diversas teorias que
dao suporte ao ensino produtivo da lingua; ¢) compreender como
se desenvolve uma proposta de ensino de leitura e de produgao
de textos, na educacio bdsica, com foco no desenvolvimento da
competéncia leitora e escritora dos discentes; d) construir pro-
posta de praticas de ensino a partir das aprendizagens construidas
ao longo da formacao; e) conhecer tecnologias digitais que pos-
sam contribuir para o desenvolvimento de estratégias de ensino
de leitura e de produgio de texto na educagio bdsica.
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O processo seletivo foi realizado através de um edital de sele-
¢ao elaborado pela Direc¢ao de Desenvolvimento de Ensino de
nosso campus,tendo sido oferecidas 80 (oitenta) vagas cujo cri-
tério de selecao foi o atendimento a dois pontos: a) possuir a
escolaridade e/ou conhecimentos exigidos; b) ordem de inscri¢ao.
Das 80 vagas disponibilizadas, 69 foram preenchidas e, desde o
inicio das atividades, percebemos a evasao de alguns matricula-
dos e apenas uma justificativa para o desligamento do curso foi
oficialmente apresentada.

O grupo de alunos do curso foi composto por pessoas pro-
cedentes da Paraiba, do Rio Grande do Norte e de Minas Gerais,
com grau de escolaridade diverso. Alguns apresentavam experi-
éncia docente, o que foi uma oportunidade de partilhar experi-
éncias, dividir anseios, assim como compartilhar algumas afligoes
relativas as dificuldades encontradas diariamente nas nossas salas
de aula. No inicio das atividades, foi solicitado que os alunos ela-
borassem um texto com uma breve apresenta¢io com informagoes
sobre sua formagao académica e sua experiéncia docente para que
as professoras pudessem ter uma ideia do perfil da turma. Dos
69 (sessenta e nove) matriculados, apenas 44 (quarenta e quatro)
deles responderam a essa demanda, embora alguns tenham supri-
mido algumas informagoes.

Quanto a formacio académica, segundo dados que nos
foram passados, temos: a) 6 (seis) estudantes graduados em
Pedagogia (apenas); b) 8 (oito) graduados em Letras (apenas);
c) 16 (dezesseis) graduandos em Letras sem outra graduacio;
d) 9 (nove) graduandos em Letras com outra graduacio; e) 2
(duas) graduandas em outro curso além de Letras e de Pedagogia
(uma em Geografia e uma em Ciéncias Bioldgicas). Em relacio
a experiéncia docente: a) 21 (vinte e um) apresentam experiéncia
docente; b) 17 (dezessete) sem experiéncia docente; ¢) 6 (seis) nao
comentaram a respeito disso.

No que se refere 2 metodologia empregada no curso, as aulas
transcorreram de modo remoto e foram utilizadas as plataformas
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digitais Moddle - na qual eram postados materiais de leitura e
propostas de atividades assincronas - e Google meet — que viabi-
lizou nossos encontros sincronos. As aulas foram ministradas as
sextas-feiras, a partir das 19h30min., compreendidas entre julho
e outubro do ano de 2020.

No que tange a matriz do curso, ela foi elaborada, tendo
como base 8 (oito) disciplinas, totalizando 60h. Os compo-
nentes curriculares foram ministrados na seguinte sequéncia: a)
Reflexoes e andlise sobre as Abordagens acerca do ensino de lin-
gua materna na BNCC e nos PCN (4h); b) O papel da lingua
materna e suas maltiplas dimensées na Educagao Bdsica (2h); ¢)
Géneros Textuais: concepgoes e funcionalidade (4h); d) Leitura:
concepgoes, estratégias e praticas de ensino (14h); e) Produgao de
textos orais e escritos: processo de producio e priticas de ensino
(14h); f)Processos avaliativos em leitura e produgio de textos
(6h); g) Tecnologias Digitais e suas contribui¢oes para o desen-
volvimento de prdticas produtivas de ensino da lingua materna
(8h); h) Produgao de material diddtico para aplicabilidade em
sala de aula (8h).

Os elementos avaliativos das disciplinas foram compreen-
didos entre produgio de ensaios, de comentdrios criticos e de
proposta de sequéncias diddticas para o ensino de leitura e de
producao textual (oral e escrita), enviados através da plataforma
digital Moddle. Apenas uma disciplina (Tecnologias Digitais e
suas contribui¢des para o desenvolvimento de préticas produtivas
de ensino da lingua materna) nao propds elaboragao de algum
objeto de avaliaco.

O quadro abaixo mostra, mais objetivamente, os resultados
por disciplinas:
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Quadro 1 — Demonstrativo por disciplina

N Reprovado/a-
Disciplina Aprovado/a Evadido/a
Reflexdes e andlise sobre as abordagens
acerca do ensino de lingua materna na 40 29
BNCC e nos PCN
O papel da lingua materna e suas multiplas
. . - s 24 45
dimensées na Educacgio Bdsica
Géneros Textuais: concepgoes e funcionali- 20 49
dade
Leitura: concepgoes, estratégias e priticas de 12 57
ensino
Produgio de textos orais e escritos: processo
- [ . 11 59
de produgio e priticas de ensino
Processos avaliativos em leitura e produgio
14 55
de textos
Producio de material diddtico para aplicabili-
16 53
dade em sala de aula

Fonte: autoria prépria

Como dito, no decorrer do curso, o indice de evasao foi bem
significativa e ndo temos como avaliar as justificativas para isso,
uma vez que apenas uma aluna entrou em contato com a equipe
para justificar sua desisténcia (a retomada de suas aulas de gradu-
agao e a impossibilidade de acompanhar o curso FIC). Entre os
que permaneceram, houve um contingente que nao conseguiu
dar conta de todas as atividades propostas, muito menos das ati-
vidades finais das disciplinas, o que gerou reprovagio desses estu-
dantes. A esse niimero significativo de nio envio das atividades,
nao nos foram apresentadas justificativas, o que nos impossibilita
fazer uma avaliagao mais precisa do fendmeno da evasio do curso.

Quanto aos resultados, podemos considerar que, apesar de
um quantitativo alto de reprovagio (seja por evasio durante o
curso, seja pelo fato de algum aluno nunca ter participado das
atividades), a oportunidade de oferecer um curso de Formagio
Inicial e Continuada para o puiblico de docentes e de professores
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em formagao é de grande relevincia para o desenvolvimento uma
educagao mais qualificada. Entendemos que, além de cobrar por
politicas publicas que visem a formacio inicial e continuada do
docente, é fundamental que haja uma conscientiza¢ao no sentido
de que, estando o docente em uma formagio continua, ele pre-
cisa ter o ethos de pesquisador, de estudante e, dessa forma, perce-
ber sua responsabilidade diante de sua qualificagio profissional e
dos esfor¢os em prol de uma educagio de boa qualidade ¢ efetiva
para toda a sociedade.

CONSIDERACOES FINAIS

A formagcio de professores, principalmente no século XXI,
tem ganhado espaco na elaboragao das politicas puablicas da edu-
cagdo nacional, pois o professor é visto, cada vez mais, como pega
central para efetivagao da qualidade da educacio. Documentos
oficiais que tratam sobre a Educa¢io Bésica (entre eles, a LDB
9.394/96, a BNC- Formagio/19, a BNCC/2017 e o PNE/2014-
2024) trazem, muito claramente, essa importincia, além de
definir pardmetros que estejam alinhados a um novo projeto de
educagio, com foco na pritica pedagdgica e, consequentemente,
no desenvolvimento de agdes que tenham rela¢ao com a realidade
da sala de aula e seu entorno (comunidade e familias).

Mas, o que podemos considerar até aqui, com base na
experiéncia do curso de Formacao Inicial e Continuada para pro-
fessores da educacio bdsica e futuros professores, realizado pelo
IFPB campus Picui, é que ainda hd um espago muito longo entre
esse modelo de formagao inicial e continuada dos documentos
oficiais e a realidade dos professores que nio residem nas gran-
des capitais do Brasil, pois, conforme foi possivel observar, ao
longo do desenvolvimento do curso, os alunos, apesar do imenso
interesse em dar conta de seu projeto de formagao inicial e/ou
continuada, em muitos casos, sao impelidos a seguir outra dire-
¢ao, visto que diversos fatores (demasiada carga-hordria didria de
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atividades na sala de aula, pouco dominio de conhecimentos da
educacio bdsica e dos cursos de licenciaturas, o que gera difi-
culdade de aprendizagem ao longo do processo de escolarizagao,
exerce a func¢io em mais de um turno entre outros) contribuem
para o insucesso dessa empreitada, embora vista por todos como
necessdria.

Diante desse cendrio, hd que se pensar em politicas de edu-
cagdo que nio apenas coloquem os professores como protagonis-
tas de sua formacio inicial e continuada, mas, principalmente,
que deem condigdes a esses profissionais e aos futuros docentes
da educagao bdsica para participarem e concretizarem seu projeto
de formagao docente. Quanto a experiéncia aqui relatada, con-
sideramos que agdes como a que foi realizada pelo campus Picui
do IFPB - ao oferecer um curso de formacio inicial e continuada
para esse publico - podem contribuir, de modo significativo, com
esse projeto de formagio docente, além de possibilitar essa opor-
tunidade aos professores que nio tém acesso ao ensino presencial
dos grandes centros urbanos.
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RESUMO

Segundo Preti (1999), a giria faz parte do processo comunicativo,
sendo utilizada como um recurso de expressividade de determina-
dos grupos sociais, reforcando marcas linguisticas e construindo
um vocabuldrio identificador desses grupos. Desse modo, o pre-
sente trabalho tem como objetivo apresentar essas marcas lin-
guisticas na Libras - Lingua Brasileira de Sinais; pontuando sua
importincia, como um vocabuldrio em constante mudanga, para
a dinamicidade da Libras. J4 que as girias, como instrumento ver-
bal, indicam, de certo modo, as mudancas, as atualizagoes e as
ressignificagoes dos sinais. Este estudo pretende reforcar, ainda,
o uso dos sinais numa perspectiva sociolinguistica, a medida em
que o léxico das girias expressa a visao de mundo do usudrio da
lingua em diferentes contextos sociais. Os resultados apontam
que mesmo que as expressoes e regionalismos variam de uma
comunidade a outra, nio afeta a comunicagao entre eles. Este
trabalho serd fundamentado a partir do principal nome dos estu-

dos da giria no Brasil, Preti (1994,1999).

Palavras-chave: Girias, Libras, Interacio Social.

INTRODUCAO

Segundo Preti (1999), a giria faz parte do processo comu-
nicativo, sendo utilizada como um recurso de expressividade de
determinados grupos sociais, reforcando marcas linguisticas e
construindo um vocabuldrio identificador desses grupos. Desse
modo, o presente trabalho tem como objetivo apresentar essas
marcas linguisticas na Lingua Brasileira de Sinais - Libras; pon-
tuando sua importincia, como um vocabuldrio em constante
mudanga, para a dinamicidade da lingua. J4 que as girias, como
instrumento verbal, indicam, de certo modo, as mudancas, as atu-
alizacoes e as ressignificagdes dos sinais. Pretende reforgar ainda,
o uso dos sinais numa perspectiva sociolinguistica, a medida em
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que o léxico das girias expressa a visao de mundo do usudrio da
lingua em diferentes contextos sociais.

Este trabalho serd fundamentado a partir do principal nome
dos estudos da giria no Brasil, Preti (1994,1999). Acreditamos
que esse recurso ¢ um meio eficaz que deve ser valorizado como
meio de comunicagao sem desvalorizar a norma culta mas apre-
sentando outras possibilidades de uso nas situagdes comunicati-
vas. Pretende-se pesquisar a importincia das girias no processo
comunicativo e a expressividade das girias na Libras, as girias na
lingua de sinais e a valorizagao da lingua de sinais e seu uso.

Com este trabalho, buscamos entender todo processo de
valorizagao da lingua de sinais como lingua e nao apenas um pro-
cesso comunicativo, pois os surdos tinham dificuldade de inser-
G20 nos espagos sociais visto que a forma de comunicagao nao era
valorizada e nem respeitada. Quando alguns conseguiam sempre
havia alguém para fazer essa mediagao. Foram nessas dificuldades
que tentamos entender como as girias e os gestos surgiram com
intuito de preencher essa lacuna na comunicagio? As girias sao
utilizadas por determinados grupos sociais e somente os mem-
bros destes grupos conseguem de fato compreender a sinaliza-
cao? E os gestos, aparecem como oportunidade de interagao e
comunicagio com aqueles que nio tem nenhum entendimento
da lingua de sinais?

Esta pesquisa nasce a partir de inquietagoes vindas de expe-
riéncias vividas para aprofundarmos a importincia das girias,
entenderemos primeiro o conceito da palavra giria. Segundo
o diciondrio Aurélio, giria define-se como sendo a linguagem
usada por determinado grupo, geralmente incompreensivel para
quem ndo pertence ao grupo e que serve também como meio de
realgar a sua especificidade. Portanto, como sendo caracteristicas
de determinados grupos sociais, torna-se dificil analisar e quan-
tificar esses dados visto que é um processo dindmico e varia de
cada grupo no qual o surdo estd inserido. A giria é uma fonte
de expressividade de uma lingua. Ela surge em diversos grupos
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sociais mesmo sendo desqualificada e marcada como sendo lin-
guagem vulgar da classe mesmos favorecidas. Hoje devido ao
avango tecnoldgico e a gama de informagdes a presenga social
¢ muito marcante e nesse processo, a giria se vulgariza rapida-
mente. Na mesma medida que se expande, a giria se modifica e
se suprime.

Podemos explicar a expansio das girias devido a essa pra-
tica. Semanticamente, esse processo é uma alteragao de vocabulo
de seu sentido. Esse recurso é importante visto que expressamos
de forma unica qualquer situacio e sentimento. Na perspectiva
linguistica a lingua torna-se fundamental nas interagdes sociais.
Pois qualquer sociedade depende dessa comunicagio nas relagoes.
Para eternizar-se uma sociedade a linguagem ¢ imprescindivel. A
sociolinguistica estuda esse campo, trata das relagoes das variagoes
sociais e a prépria estrutura linguistica.

Mesmo elencando os beneficios de utilizar as girias nas con-
vengdes sociais, sem desmerecer a linguagem formal, essa forma
comunicativa ainda é vista como discriminag¢io, como linguagem
marginal. No Brasil, esses estudos s6 foram analisados na década
de 70, Dino Preti se destaca nessa pesquisa. Ele contribuiu em
tentar quebrar a barreira de tratar esse recurso como pejorativo. A
sociolinguistica abre esses estudos mostrando que o discurso pode
se enriquecer com a utilizagao desse recurso tao rico e dindmico.

Esse preconceito linguistico se dd pela origem social das
girias. No entanto, a utilizagao desse recurso requer um conhe-
cimento das variedades linguisticas do falante dependendo da
situagao em que estd inserido. Com o passar dos anos e avangos
dos estudos nesse contexto, verificamos que os livros e artigos jd
tratam desse tema, nao mais como algo erréneo e sim como uma
alternativa comunicativa. Hoje, a giria ¢ uma marca da expres-
sividade da lingua. Seu uso ji nio ¢ visto como vulgar ou como
sendo recurso das classes menos favorecidas. Na lingua de sinais
os estudos ainda estio avan¢ando e recentemente com o reco-
nhecimento da lingua brasileira de sinais como lingua, que esses
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estudos estao vem se aprofundando. Contudo, essa construgio e
histéria estd intrinsicamente ligada as girias na lingua portuguesa,
visto que os com os avangos nas pesquisas é que se abriram portas
para estudos na Libras. Para melhor compreensao deste, foram
divididos em subtdpicos a abordagem sobre a importincia das
girias nas relagoes sociais, a empregabilidade das girias e seu uso
nos espacos diversos, exemplificagio de algumas girias utilizadas
nas comunidades surdas de Sao Luis.

A IMPORTANCIA DA LINGUA NAS RELACOES SOCIAIS

A lingua ¢ fundamental nas relacoes humanas, qualquer
grupo depende dessa inten¢do para que haja comunicagio. Para
estudarmos lingua e sociedade recorremos a sociolinguistica. A
giria surge em meio a uma necessidade de expressar recursos.
Na lingua de sinais, o uso das girias é para que os sinalizantes e
ouvintes que nao conhecem a lingua entendam com mais faci-
lidade a comunicagio. Além disso, em algumas situagoes a giria
comprime ou disfarca informagoes que nao queremos divulgar
como se fosse algo combinado entre os falantes. Por exemplo:
Se nos colocarmos um uma situagao perigosa, podernos avisar
alguém (sinalizante) com a giria podemos pedir ajudar ou aler-
tar essa pessoa. Se faz necessdrio usar a giria porque o sinal de
“ladrao” na lingua de sinais é ic6nico, bem comum e mesmo que
as pessoas ao redor nao saibam Libras, vao saber o teor da mensa-
gem devido a iconicidade do sinal. Em outras situagdes o uso da
giria ajuda na rapidez e flexibilidade.

A giria e sua ascensdo dentro da comunidade surda, con-
forme explicacao posteriormente apresentada, ressalta-se por seu
desenvolvimento a partir da diversidade de usudrios que langam
mao para (re) crid-las. Cada grupo social tem seu préprio modo
de falar, seu préprio dialeto, apesar de que cada pessoa ¢ tnica
com suas peculiaridades. Cada pessoa apresenta sua prépria e
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peculiar maneira de expressar-se, conforme é descrita na concep-
Gao a seguir:

Pensar o surdo no singular, com uma iden-
tidade e uma cultura surda, é apagar a diver-
sidade e o multiculturalismo que distingue
o surdo negro da surda mulher, do surdo
cego, do surdo indio, do surdo cadeirante,
do surdo homossexual, do surdo oralizado,
do surdo de lares ouvintes, do surdo de lares
surdos, do surdo gaticho, do surdo pau-

lista... (GESSER, 2009, p.55)

Tratando-se de um comportamento social, a atividade lin-
guistica estd sujeita 3 mesmas dindmicas que regulam bem como
desregulam todas as demais préticas sociais, ou seja, todas as
demais normas vigentes na sociedade. Assim é que, no decorrer
do tempo, priticas sociais minoritdrias podem ganhar cada vez
mais ampla aceitagio nas esferas da sociedade até, eventualmente,
sairem de sua clandestinidade e se tornarem regras sociais abriga-
das pelas institui¢des normatizadoras (Estado, legislagio, sistema
escolar etc.). E o que podemos descrever como o percurso do nor-
mal ao normativo.

A empregabilidade das girias

A giria pode ser exclusiva, onde funciona somente com um
grupo restrito ou seu uso intenso, se abrange para outros grupos
se tornando uma giria ampla. Na Libras o uso da giria tem que
ser feito com consciéncia, pois o uso indevido pode fazer com
que alguns pensem que aquele determinado sinal faz parte da lin-
gua estruturada. A inten¢do da pesquisa é mostrar que a giria é
importante em situagdes convencionais. Esta ndo substitui a lin-
gua e os sinais com parimetros formais. A giria hoje faz parte da
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comunica¢ao em massa, ¢ estd influenciando a tecnologia, para
uma conversa informal via video chamada, o uso da giria otimiza
tempo e ajuda na interacdo com aqueles que tem pouco conheci-
mento da lingua. Na lingua brasileira de sinais as girias sao bem
parecidas com as nossas, porém, ¢ de modalidade visual e que
nos consente expressar qualquer tipo de informagio ou senti-
mentos. Aspectos sociolinguisticos: sobrecarregado pela forma
individual do falar de certo grupo de pessoas que desejam, de
certo modo, nao serem entendidos, pois:

Representa  exclusivamente uma forma
de lingua na qual o léxico especifico estd
ligado a um grupo social, ou porque o
grupo tem uma vida fechada (a giria poli-
técnica), ou porque ele elaborou uma lingua
secreta que o protege (a giria dos malfeito-
res, a giria dos mercadores, comerciantes).

(MOUNIN,1993)

Quando abordamos a temdtica girias na Libras, infelizmente
nao conseguimos encontrar dados registrados, dificultando a
constatagao linguistica, bem como o registro de algumas destas.
Essa situagio talvez se justifica pelo fato do desinteresse e pre-
conceitos que essa lingua ja carrega ao longo do tempo. Sabendo
dessa importincia de registros para fortalecer a linguagem infor-
mal dos surdos. Essa conservacio e registro nao implica em subs-
tituigao dos sinais nativos de determinada comunidade, pois na
prépria informalidade e cultura surda hd um conceito e conscién-
cia dos sinalizantes bem definidos dos ambientes adequados para
a utilizagio das gfrias.

A pessoa surda, apresenta diferentes aspectos expressivos no
uso das girias. As expressoes faciais, corporais e sinalizagao sao
marcas fortes na lingua, e no uso da informalidade essas marcas
destacam-se. Para aprofundarmos nossos estudos recorremos a
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Preti (1999). Segundo o teérico, a giria se define dentro das cul-
turas de cada povo e 2 medida que os anos passam essa comuni-
cacio se modifica.

Dino Preti, afirma que a giria é caracteristica de um grupo
social, e estd sempre ligada a diversos grupos. Na sua grande
maioria, a giria é uma altera¢do de sentido de um vocdbulo jd
existente na lingua (...) em geral, é uma etapa na histéria do voci-

bulo (PRETTI, 1999 s/d, p. 3).

Preti, observa que os estudos sobre as girias vém sendo
observadas hoje, pois o preconceito dessa linguagem vem sendo
vista pela sociedade por um cardter linguistico e nao sociocultu-
ral. Portanto, a giria basicamente é uma altera¢io de vocébulo.
Referente a lingua de sinais Bagno (2002), infere que essa lingua,
deve ser estudada como as linguas orais, pois assim como as lin-
guas orais a lingua de sinais apresenta uma estrutura gramatical e
uma vasta variacio linguistica. A giria como comunicagao infor-
mal enriquece os estudos e mostra a grandeza de variagdo lin-
guistica e criatividade que a Libras apresenta. Sendo uma lingua
dinAmica em que o usudrio tem pleno poder nesse processo de
dinamicidade.

O termo variedade implica, na sociolinguis-
tica, um uso concreto, efetivo por parte de
falantes reais. Ora, nio existe uma “varie-
dade- padrao”... todo padrao ¢ estabelecido
com vistas a uma uniformizagio, a uma
homogeneiza¢ao de formas e de usos... é
possivel criticar (e descartar) o uso de outras
expressoes com lingua-padrio e dialeto-pa-
drao. Afinal, nio existe lingua-padrio, mas
sim um padrio-lingua, uma medida abs-
trata que serve para medir e avaliar os usos
linguisticos empiricos dos falantes nativos.
(BAGNO, 2002 p. 72)
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Na lingua de sinais o recuso das girias é necessirio, pois
quando um sinal nao ¢ definido o uso desse recurso enriquece
a comunicacio. Na comunidade surda, as variagoes linguisticas
chamam bastante a atengio dos surdos.

ALGUNS EXEMPLOS DE GIRIAS UTILIZADAS NA
COMUNIDADE SURDA DE SAO LUIS — MA

Nessa perspectiva, destacam-se algumas girias utilizadas
pela comunidade surda em Sao Luis, essas girias sao bem popu-
lares entre os jovens surdos na capital que frequentam a ASMA

q q

(Associacio de Surdos do Maranhio) e o CAS (Centro de Ensino
e Apoio a Pessoa com Surdez).

Nome da giria: 007

Significado: Pessoa esperta, inteligente, malandra
ou com boa ldbia

Fonte: periédicoseletrénicos.ufma.br

Mao direita em “0”, com palma voltada para a esquerda, 2)
Deslizar a mio para adireita, mantendo a mesma posigao em “o”,
3) Com a mio na altura do ombro, fazer o sinal de “7”.
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Nome da giria: 36

Significado: “Tu falas a mesma coisa” / “Tu falas tudo repetido”

T

Fonte: periddicoseletrénicos.ufma.br
Com as maos direita ou esquerda faga movimentos rdpido

e alternados em configurac¢io dos nimeros 03 e 06 na altura do
peito.

Nome da giria: TRANQUILO

Significado: Calmo e despreocupado

Tt

Fonte: periddicoseletronicos.ufma.br

Mao espalmada e dedos anelar, médio e indicador virando
para baixo, movimenta este sinal para direita e esquerda umas trés
vezes e em conexao apresenta-se os sinais faciais seguidos no mor-
fema-boca compondo a elaboragao dos sinais.
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Nome da giria: EVITAR

Significado: desagraddvel e afastado de algo.

Fonte: periédicoseletronicos.ufma.br

Mao direita sinalizando com dedo médio;

Movimento para cima e para baixo.

Nome da giria: MALVADO

Significado: critica, mal, diabo e praticado com desrespeito.

Fonte: periédicoseletronicos.ufma.br

Mao direita com dedo indicador vergado elevado ao peito.
2) Expressio facial fechada.
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Nome da giria: TAMBEM

Significado: igual, equivaléncia e da mesma forma.

T,

Fonte: periddicoseletronicos.ufma.br

Com os bragos e maos em sinal de “B” faga movimentos
alternados de modo que as maos se toquem.

Nome da giria: DISFARCAR

Significado: ocultar, segredo, tornar menos ou nada visivel.

Fonte: periddicoseletronicos.ufma.br

Com as maos faca sinal de “U” em consonéncia com a face;

Faga movimentos alternados para dentro e para fora.
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Nome da giria: TAPEAR / ENGANAR

Significado: falso, errado, mentir

Fonte: periddicoseletronicos.ufma.br

ou

Fonte: periddicoseletronicos.ufma.br

Mao direita fechada para baixo, mio esquerda por cima
fazendo sinais rapidos que lembram sinal de “pouco” e configura-
¢ao de mio 10 ou 11.

Nome da giria: BEM FEITO!

Significado: feito com esmero; caprichado.

Fonte: periddicoseletronicos.ufma.br
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Com a mio esquerda fechada (lembrando configuracio de
01) elevada a altura do peito, faga movimentos repetidos com o
polegar.

Nome da giria: FOFOCA

Significado: dito maldoso, efeito de fofocar.

Fonte: periddicoseletronicos.ufma.br
Em configuracio de “F”, faga movimentos repetidos na

altura do queixo, em consonincia com a expressio facial de
“sarcasmo’.

Nome da giria: VERGONHA

Significado: timidez, sem graca.

Fonte: periddicoseletronicos.ufma.br

Utilizando as duas maios nas laterais do rosto, formato o
namero 05 com movimento, de baixo para cima do rosto e pren-
dendo os l4bios.
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CONCLUSAO

A nossa proposta ¢ ratificar o potencial da giria que, mesmo
utilizada na linguagem do dia a dia, revela-se um importante
recurso de expressividade da linguagem de sinais. Também como
recurso de comunica¢do de suma importincia nas convengoes
sociais. Por meio das girias, podemos alertar, esconder uma infor-
magao particular cuja intengao somente determinado grupo ou
pessoa saiba o que estd sendo sinalizado. Além disso esse recurso
pode ser utilizado para aqueles que nao sio sinalizantes da lingua
de sinais.

Esta pesquisa contribuiu para registrarmos algumas girias
importantes utilizadas pela comunidade surda de Sao Luis espe-
cificamente aqueles surdos que frequentam associagbes como
o CAS e a ASMA. Também se configura como uma pesquisa
sociolinguistica, visto que se registra aspectos proprios de uma
determinada comunidade surda de Sao Luis do Maranhao, pois
sobrep(’)e intengdo comunicativa, até entdo estavam entregues a
comunicagao espontanea.

A partir dos questionamentos elencados nesta pesquisa, abre
possibilidades de novas pesquisas e um olhar mais cientifico sobre
as girias. A giria ¢ um assunto dinimico visto que a medida que
o0 tempo passa estas vao se transformando abrindo necessidade de
mais estudos e registros para que essa comunicagao tao rica, nao
fique esquecida. A maior parte das girias em lingua de sinais sao
utilizadas pela comunidade jovem surda e cujo objetivo ¢ trans-
formar esse recurso em algo particular do grupo em que estd inse-
rido, sem a interferéncia comunicativa de outros grupos.

A intengao desse estudo é apresentar a grandeza de expres-
sividade que a giria tem, na criatividade da criagio dos sinais e
na finalidade comunicativa de cada sinal. A cultura e a variedade
linguistica s2o0 muito importantes para a histéria do povo surdo
e que este recurso deve ser respeitado e valorizado. No entanto
embora seja uma lingua espago visual e nao encontramos todos
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os registros dessa lingua, este recurso expressivo, nio substitui a
lingua oficial.

Os resultados apontam que certas expressdes nao sio com-
preendidas por toda a comunidade surda, pois assim como se uti-
liza girias e regionalismos em diferentes locais em portugués, com
as girias em Libras nio ¢ diferente, pois variam até entre cidades
préximas. Entretanto, a comunicago e o uso da linguagem nao
se tornam dificultada entre os surdos por este detalhe

Nessa oportunidade, podemos apresentar algumas girias
comuns, bem como mostrar sua importincia para a comunidade
surda e esclarecemos que a giria é um recurso dindmico e estd em
constante evolugio.
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RESUMO

Diante de uma sociedade cada vez mais adepta ao uso das novas
tecnologias e da navegagao virtual, a educa¢io e os educadores
devem estar abertos a2 adogao de novas metodologias de ensino
que abarquem essa realidade e que possam trazer contribuigoes
ao processo de ensino-aprendizagem da Lingua Portuguesa. O
presente trabalho tem como objetivo compreender de que forma
o género digital blog, enquanto ferramenta pedagdgica, pode
favorecer o ensino da lingua materna, principalmente por pro-
mover uma aprendizagem colaborativa, em que novos contex-
tos interativos entre alunos e professores estimulam a construgao
conjunta de conhecimento. Como procedimento metodoldgico,
foi utilizada uma abordagem qualitativa, por considerarmos que
ela nos permite uma aproximagao com o nosso objeto de estudo,
por se tratar de um contexto social, bem como foi realizado um
levantamento bibliografico. Por fim, apresentamos uma proposta
pedagdgica para as aulas de Lingua Portuguesa e Literatura, para
alunos do 2° ano do Ensino Médio, utilizando o blog como fer-
ramenta de constru¢io do conhecimento. Concluimos que o
mundo contemporaineo apresenta a possiblidade da realizagao de
novas préticas educativas através da internet e das novas tecno-
logias, porém, o uso destes recursos nao garante que tenhamos
aulas mais interativas; para tanto, é preciso que o professor esteja
preparado para usar estas ferramentas, do contrério, hd apenas a
utilizagao de recursos inovadores associados as posturas tradicio-
nais, o que nao propiciard, de fato, a constru¢io de uma aprendi-
zagem colaborativa.

Palavras-chave: aprendizagem colaborativa, lingua e literatura,

blog.

INTRODUCAO

A aprendizagem colaborativa consiste em uma metodologia
baseada na intera¢io e na colaboragio entre os alunos. Esta meto-
dologia pode ser aplicada nos mais diversos contextos, podendo
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ocorrer tanto no ensino presencial quanto no ensino a distancia.
O objetivo é promover a intera¢io entre os aprendizes, possibili-
tando que haja uma troca de conhecimentos e experiéncias.

Corroborando os ideais da aprendizagem colaborativa,
Gokhale (1995) salienta que a expressao “aprendizado colabo-
rativo” diz respeito a um método de ensino/aprendizagem no
qual os aprendizes trabalham juntos em prol de um objetivo
comum, sendo responsdveis pelo aprendizado uns dos outros.
“Considerando que a comunidade é um sistema plural e um
colectivo [sic] de conhecimento, a interaccao [sic] entre os mem-
bros é constituida por mdltiplos discursos através dos quais se
realiza a negocia¢do do sentido das aprendizagens do grupo.”.

(DIAS, 2008, p. 6).

Em tempos de transformagoes constantes, especialmente
no contexto do avan¢o das novas tecnologias, a educacio e os
educadores devem estar abertos a adogao de préticas pedagdgicas
mais adequadas para o ensino da Lingua Portuguesa. Por conse-
guinte, o advento da Internet contribuiu para modificar os pro-
cessos de aprendizagem, uma vez que possibilitou que surgissem
diversos instrumentos, como os géneros digitais, que passaram a
ser utilizados na sala de aula. Além disso, as redes de comunica-
¢ao eletronica possibilitaram o surgimento de novos Ambientes de
Aprendizagem Colaborativa.

Para além do campo da colaboratividade, percebemos a rele-
vancia de possibilitar aos alunos uma educacio pautada em um
contexto interdisciplinar, que amplie o universo da lingua e da
literatura para os contextos sociais e tecnoldgicos da atualidade,
levando os alunos a construirem sua aprendizagem através de
um pensamento critico, que os permita resolver problemas com
propostas atuais e criativas, compartilhando seus pensamentos,
ampliando a comunicagao e a colaboratividade de forma inova-
dora e criativa.
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De acordo com Moran (2015), essas propostas sao denomi-
nadas como metodologias ativas de aprendizagem, que permitem
aos alunos construirem seus conhecimentos por meio de solugoes
de problemas e situagoes reais, que os ajudaro a se preparar para
a vida social a partir de aspectos relevantes como criticidade, cria-
tividade, colaboratividade e comunicacao, caracteristicas funda-
mentais para uma formagio humana e social significativa.

Propomos, neste artigo, destacar a necessidade de socializa-
¢ao dos diversos instrumentos ou ferramentas que fomentam a
interagao nao somente entre aluno-aluno, mas também entre alu-
no-professor e aluno-institui¢ao educacional, bem como entre as
institui¢oes e a comunidade em que estdo inseridas. Deste modo,
defendemos que o advento das novas tecnologias foi imprescin-
divel para dar origem a formas de aprendizagem colaborativa, no
contexto digital.

Refletindo sobre o processo de ensino/aprendizagem de
Lingua Portuguesa na contemporaneidade e considerando o uso
das novas tecnologias no contexto educativo, destacamos, especi-
ficamente, o género digital blog como ferramenta pedagdgica que
pode ser utilizada na aula de Portugués, visando promover uma
aprendizagem colaborativa.

METODOLOGIA

Para a realizagao desta pesquisa, utilizamos a abordagem
qualitativa, por considerarmos que ela nos permite uma aproxi-
magao com o nosso objeto de estudo, por se tratar de um contexto
social. De acordo com Creswell, (2007) a pesquisa qualitativa
ocorre em um cendrio natural, o que permite ao pesquisador ana-
lisar um contexto social através das experiéncias reais do campo
de pesquisa.

De inicio, foi feita uma pesquisa bibliografica, para que
pudéssemos ter acesso a algumas discussoes jd apresentadas sobre
o tema através de livros, artigos, dissertagoes, teses, entre outros.
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Fonseca (2002) destaca que a pesquisa bibliogrifica ¢ realizada
a partir do prévio levantamento de referéncias tedricas, sobre o
tema pesquisado, publicadas por meios escritos e/ou eletronicos.

De acordo com o autor, todo trabalho cientifico se inicia
através de uma pesquisa bibliogréifica, pois este tipo de pesquisa
permite que o pesquisador possa conhecer o que jd foi discutido
sobre o tema. Esta investigagao nos foi ttil para que pudéssemos
compreender em que consiste a aprendizagem colaborativa, a par-
tir de que ferramentas ela pode ser colocada em prdtica e que
ambientes propiciam esta aprendizagem.

Diante dessa andlise, definimos como objetivo geral deste
artigo: compreender como o género digital blog pode contribuir
para o processo de ensino/aprendizagem de Lingua Portuguesa na
contemporaneidade, promovendo a aprendizagem colaborativa.

DISCUSSOES TEORICO-PRATICAS

Nesta se¢do, se apresentam as discussoes empreendidas a res-
peito do tema, baseadas no aporte teérico pesquisado. A seguir,
sao discutidos conceitos importantes relacionados a colaboragao
no processo educativo.

Aprendizagem Colaborativa

A aprendizagem colaborativa permite aos alunos construirem
o conhecimento por meio da interagio e participagao, tornando
-os sujeitos de sua aprendizagem, e o professor torna-se mediador
deste processo, auxiliando-os no caminho para que alcancem seus
objetivos. De acordo com Marques (2015):

7

A aprendizagem colaborativa é uma meto-
dologia de ensino pautada na interacio,
colaboracio e participacio ativa dos alunos.
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Trata-se de um método que pode ser apli-
cado em diversos contextos — workshops,
palestras, treinamentos e cursos —, sem-
pre prezando a troca de experiéncias e pro-
movendo o engajamento, envolvimento e
motivagao dos participantes. (MARQUES,
2015, p. 1).

A importancia da intera¢ao no processo de aprendizagem foi
destacada por Lev Vygotsky, no contexto da sua teoria sociocul-
tural, ao defender que o conhecimento é construido através das
interagoes estabelecidas entre os individuos com o meio e com
outros individuos, interagoes estas viabilizadoras da aprendiza-
gem. Assim, sendo o conhecimento visto enquanto construgio
social, o ensino deve propiciar a participagao social do aluno em
ambientes interativos, cujo papel do professor serd o de mediador
da aprendizagem, isto é, o de indici-lo os caminhos necessdrios
para a constru¢io do conhecimento, objetivo que sé pode ser
alcancado a partir da participagio de todos os envolvidos. Nesse
sentido, preceitua Vygotsky:

O aluno ¢ elemento ativo na constru¢io de
seu conhecimento, através do contato com
o contetido e da interagdo feita no grupo;
o contetdo favorece a reflexio do aluno, e
o professor é o responsdvel pela orientagao
da construgao de significados e sentidos em
determinada direcao. (VYGOSTSKY, 2007
apud VASCONCELOS; ALONSO, 2008
p. 5-6).

Conforme ressaltam Torres et al Irala (s/d., p. 74), “a influ-
éncia de outros individuos, atuando como promotores do cresci-
mento cognitivo de si mesmos e de outrem constituem a espinha
dorsal da aprendizagem colaborativa®. Esta aprendizagem difere
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da tradicional em diversos aspectos, a seguir, apresentamos um
g

quadro que ilustra as diferengas entre uma abordagem e outra,

com base em Marques (2015):

APRENDIZAGEM APRENDIZAGEM
TRADICIONAL COLABORATIVA
v’ Professor como centro v Alunos como centro do processo
do processo de ensino/ de ensino/aprendizagem;
aprendizagem; v" Professor visto como
v' Professor visto como detentor mediador entre os alunos e o
do conhecimento; conhecimento;
v" Alunos como ouvintes/ v" Aluno como falante/
aprendizagem passiva; aprendizagem ativa;
v’ Enfase no contetido ensinado; v’ Enfase na aplicabilidade pratica

. . do contetido ensinado;
v Aprendizagem solitdria; ’

/ . . .
v" Contetido decorado para a Aprendizagem conjunta;

prova. v" Contetido compreendido
e aplicado no dia a dia do
aprendiz.

Contudo, a aprendizagem colaborativa nao se restringe ao
ambito da sala de aula, abrangendo também o meio virtual. Com
efeito, a utiliza¢do da internet pode possibilitar a constru¢io de
uma aprendizagem pautada por trocas e colaboragdes entre int-
meros participantes, principalmente por ser um meio que rompe
as limitagoes espaciais e temporais. Nesse sentido, apontaFiguei-
redo (2006, p. 12) que “a aprendizagem colaborativa nio se res-
tringe 4 sala de aula, visto que, por meio da internet, as pessoas
tém também a possibilidade de aprender juntas”, nesse sentido a
internet passa a atuar na constru¢io dos saberes fora da sala de
aula.
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Diferentemente de uma aula baseada na aprendizagem tra-
dicional, em que o professor transmite informagoes por ser o
detentor do saber, adotar uma abordagem que privilegia o colabo-
rativismo significa considerar que professores e alunos estio aptos
a aprender diante do compartilhamento de informagées, pois
ambos participardo ativamente da constru¢io de conhecimento.
Por sua vez, a utilizagao dos espagos virtuais pode potencializar
a aquisi¢ao do saber, devendo o professor adotar as intervengoes
pedagdgicas pertinentes para que o aluno desenvolva suas habili-
dades sociais e cognitivas de forma inovadora, apoiado na intera-
¢ao com os demais.

Face ao exposto, a aprendizagem colaborativa representa
beneficios para o processo de ensino/aprendizagem, uma vez que
pode contribuir para desenvolver o senso colaborativo, estimu-
lando o trabalho em equipe, o que pode melhorar as relagoes
interpessoais entre os participantes do ambiente educativo. Além
disso, esta abordagem também estimula uma aprendizagem pra-
tica em detrimento da simples memorizagio teérica dos conteti-
dos, ainda fortemente presente no cotidiano das escolas.

O género digital Blog

De acordo com Bakhtin (2003), os géneros textuais sao for-
mas estereotipadas de comunicagio. Vale destacar que os géneros
textuais ou géneros do discurso podem aparecer ou desaparecer,
dependendo das necessidades que tém os membros de cada comu-
nidade de fala. Ferrero e Peris (2013) destacam que o advento da
internet propiciou novas formas de comunicagao e o surgimento
de novos géneros, chamados de géneros digitais. Portanto, novos
géneros podem surgir diante de situa¢oes novas; por outro lado,
outros géneros podem desaparecer devido a falta de uso, o que
demonstra que os géneros textuais sao molddveis e dinimicos,
pois surgem ou desaparecem de acordo com as necessidades da
comunidade que os utiliza.
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O blog é um exemplo de género que surgiu gragas ao advento
da internet. De acordo com Oliveira (s/d.), o blog é uma pdgina
pessoal de rdpida atualizagio que tem sido cada vez mais difun-
dida em ambientes educacionais, representando um canal de
interagao de fécil acesso. Segundo a autora, o universo dos blogs
¢ chamado de blogosfera e seus autores de blogueiros. Sobre o uso
deste género com fins educativos, Oliveira (s/d.) destaca que:

[...] vocé poderd usar blogs para auxiliar
o trabalho interdisciplinar e tornar a rela-
¢io professor-aluno, professor-familia ou
escola-familia mais préxima. Os blogs esti-
mulam a organizagio, podendo funcionar
como uma agenda, tornando-se um dii-
rio da turma”, afirmam os professores Per
Christian Braathen e Marcos Orlando de
Oliveira, do Curso Midias na Educacio,
elaborado pelo CPT — Centro de Produgées
Técnicas. Os blogs aprimoram o desenvol-
vimento da linguagem escrita, a0 demandar
dos usudrios a utilizacio de formas escritas
como: relatos, narragées, descrigoes e croni-
cas. Tudo isso ocorre porque o aluno tem
nos blogs um espaco para se expressar com
liberdade, tendo suas ideias e produgées
valorizadas. (OLIVEIRA, s/d., p. 1, grifos
da autora).

Quanto a administragio do blog, pode ser realizada pelo profes-
sor, por um aluno ou por um grupo de alunos. Adiante, discutimos
a respeito das contribuicoes que este género digital pode representar
para a aula de Lingua Portuguesa.
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O Blog como ferramenta colaborativa
na aula de Lingua Portuguesa

O género digital blog pode ser utilizado como ferramenta cola-
borativa na aula de Lingua Portuguesa; caso seja criado por um
aluno ou por um grupo de alunos, é importante que o professor o
acesse e acompanhe a sua construgio e administragdo e estimule seus
alunos para que acessem os blogs dos colegas.

Oliveira (s/d.) destaca como o blog pode ser usado no ambiente
educacional, dando suporte aos docentes, para que possam inovar em
suas aulas. Segundo a autora, este género pode ser utilizado: como
um espago para reflexdo e discussdo entre estudantes; como pdgina
elaborada para construcio do conhecimento de forma auténoma e/
ou coletiva; como ferramenta para estimulo e registro de pesquisas’.
(OLIVEIRA, s/d., p. 1). A criacio de um blog é bastante simples e
intuitiva, necessita apenas que 0 usudrio tenha acesso a internet e
siga alguns poucos passos.

E apés a criagao do blog, o professor pode levar os alu-
nos 2 sala de informdtica ou trabalhar na prépria sala de aula,
desde que todos tenham acesso a internet, seja através de com-
putador, tablet ou celular. E interessante que o professor poste
alguma mensagem encorajadora, para que os alunos interajam,
postando, por exemplo, o que acharam do blog, o que espe-
ram aprender, o que desejam compartilhar e interajam com os
colegas.

O trabalho com o género blog pode ser desenvolvimento
tanto no nivel fundamental, quanto no nivel médio, depende de
como a proposta ¢ organizada pelo professor, considerando os
conhecimentos prévios de seus alunos.

E possivel trabalhar diversos géneros textuais na aula de
Lingua Portuguesa através do blog, além de questoes relativas a
coeréncia, coesao, uso de maidsculas e minusculas, pontuacio,
estruturagao de pardgrafos, uso da linguagem formal e informal
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etc.Bem como é possivel fomentar a interag¢io entre os compo-
nentes do ambiente educacional, além de incentivar a realizacio
de pesquisas e postagens, buscando propiciar a construgio de
uma aprendizagem colaborativa, 3 medida em que os aprendizes
buscam interagir entre si e com o professor.

Vale salientar que o uso das novas tecnologias ou de géne-
ros digitais na sala de aula por si sé6 nao tornarao as aulas mais
dinamicas, se o professor continua como centro do processo de
ensino/aprendizagem e nio langa mio de prdticas que propiciem
a interagao, aliadas ao uso da tecnologia.

O uso do Blog sob uma proposta de aprendizagem
interdisciplinar

Diante das consideragbes realizadas sobre a importincia
do uso de ferramentas tecnoldgicas para a constru¢ao de uma
proposta pedagdgica interdisciplinar, que promova uma aprendi-
zagem colaborativa sob os principios da criticidade, criatividade,
colaboratividade e comunicagdo, apresentamos uma proposta
pedagdgica para as aulas de Lingua Portuguesa e Literatura para
alunos do 2° ano do Ensino Médio,utilizando o 6log como ferra-
menta de constru¢io do conhecimento.

Para essa proposta, ¢ necessdrio que haja uma integragao
entre as disciplinas de Lingua Portuguesa, onde se promoverao
os saberes de Lingua e Literatura integrados ao ensino da grama-
tica. H4 também a possibilidade de convidar os professores de
Histéria, Geografia, Ciéncias, Matemadtica, Sociologia e Filosofia
para integrarem este projeto, uma vez que ao tratarmos sobre
temas diversos no blog da turma, iremos abordar outros campos
do saber, podendo ter a contribui¢ao desses professores no desen-
volvimento do projeto. De acordo com Moran (2015) os profes-
sores das diversas disciplinas podem organizar com os alunos um
projeto importante que integre os principais assuntos da matéria
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e que utilize pesquisa, entrevistas, narrativas, jogos como parte
importante do processo.

E importante que os projetos estejam liga-
dos a vida dos alunos, as suas motivacoes
profundas, que o professor saiba gerenciar
essas atividades, envolvendo-os, negociando
com eles as melhores formas de realizar o
projeto, valorizando cada etapa e principal-
mente a apresentagao e a publicacio em um
lugar virtual visivel do ambiente virtual para

além do grupo e da classe. (MORAN, 2015,
p. 22).

A ideia central do projeto é propor a criagao de um bloga
partir de noticias da atualidade. Durante o projeto, pode ser
escolhida, quinzenalmente, uma noticia que os alunos julguem
importante, sobre a cidade, o Brasil ou o mundo. A partir da
noticia escolhida, que pode ser sobre um acontecimento social e
politico, uma descoberta cientifica, uma discussao ética, ou sobre
qualquer outro tema que os alunos julguem relevante, o profes-
sor pode propor uma pesquisa sobre o assunto, e os alunos irao
pesquisar em outros sites ou jornais, entrevistar pessoas, colhendo
materiais diversos para langar no blog.

Na pdgina central do 6log serd langada a noticia escolhida e,
a partir dela, os alunos irdo participar de chats e féruns com opi-
nides e comentdrios, postar links de outras plataformas de noti-
cias, postar videos das entrevistas ou enquetes realizadas com o
publico, podendo ser alunos de outras turmas, professores, fami-
liares e comunidade.

A partir da interacao dos alunos com o tema da noticia atra-
vés de suas pesquisas, traremos para o ambiente da sala de aula
as discussoes sobre a temdtica de forma mais profunda, “[...] essa
mescla, entre sala de aula e ambientes virtuais é fundamental para
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abrir a escola para o mundo e para trazer o mundo para dentro
da escola.” (MORAN, 2015, p. 16). Os professores de outras
disciplinas envolvidas poderao tratar sobre o tema dentro de sua
disciplina. “E o que se chama de aula invertida.” (MORAN,
2015, p. 22). Segundo o autor, a aula invertida acontece através
de uma combinacio entre a aprendizagem auténoma dos alunos,
sua construcao, e a discussao e apropriagao dos saberes em sala de
aula, através de desafios, de problematizagao, de construgao cola-
borativa. “[...] é muito importante para que os alunos aprendam
fazendo, aprendam juntos e aprendam, também, no seu préprio

ritmo.” (MORAN, 2015, p. 22-23).

Na aula de Lingua Portuguesa hd que se propor, no ensino
de Lingua e Literatura, a pesquisa de outros géneros textuais e
comunicativos que tratam do tema da noticia, podendo ser musi-
cas, poesias, receitas, documentdrios, filmes, obras de arte, entre
outros. Todo o universo do saber pode ser ampliado através da
integragao desses outros géneros, que vao além dos textuais, uma
vez que através da arte do cinema, ou de fotografias, ou ainda de
pinturas e esculturas artisticas, hd uma inten¢do comunicativa e
a0 pesquisar esses géneros, os alunos ampliam seu universo his-
térico e cultural.

Podemos exemplificar através de uma temdtica to relevante
no Brasil atual, a politica e a corrup¢ao. Os professores das diver-
sas disciplinas podem tratar desse tema dentro do campo de suas
disciplinas, em Histéria hd a possibilidade de estudos da politica
no Brasil, em Geografia pode se estudar sobre os impactos da
corrupgao para o Brasil e sua populagio, em Matemdtica pode
haver um estudo sobre a economia brasileira e os impactos da
corrupg¢do nesses aspectos, em Sociologia e em Filosofia hd que
se discutir os impactos sociais da corrupgio e os valores éticos
que envolvem esse campo. Em Arte, os alunos poderao conhecer
obras dos diversos campos das artes que tratem deste assunto.

J& na disciplina de Lingua Portuguesa pode haver um
estudo de textos literdrios que tratem deste tema, utilizando esses
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géneros para o estudo préprio da Literatura, como também tratar
de assuntos da gramdtica na andlise desses textos.

Todo o material pesquisado, dentro de cada uma das dis-
ciplinas pode ser organizado no blog pelos préprios alunos, que
irao enriquecer seu repertério cultural sobre o assunto estudado,
com textos, videos e imagens, com enquetes, féruns de discussao
e chats de conversa.

Neste projeto, os professores assumem o papel de mediado-
res, apenas auxiliando os alunos em suas pesquisas e na constru-
¢ao do blog, e integrando os assuntos discutidos nesta ferramenta
para enriquecer os conhecimentos ensinados em sala de aula. “Os
projetos pedagdgicos inovadores conciliam, na organizagao curri-
cular, espagos, tempos e projetos que equilibram a comunicagio
pessoal e a colaborativa, presencial e online.” (MORAN, 2015,
p. 26).Assim, através deste projeto, o blog ¢ utilizado como ferra-
menta de aprendizagem:

* Colaborativa, uma vez que os alunos vao construindo seus
conhecimentos em conjunto com seus pares ¢ com 0s
professores;

 (Critica, por permitir uma andlise sobre temas da atuali-
dade que ajudario os alunos a construir uma visao critica
desses acontecimentos;

* Criativa, possibilitando aos alunos criarem, construirem e
modificarem o blog a partir de diversas ferramentas como
videos, imagens e géneros textuais, e

» Comunicativa, j& que o blog é uma ferramenta de comuni-
cagio, e os alunos irdo se integrar nesse projeto, trocando
conhecimentos diversos, construindo novos saberes.
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CONSIDERACOES FINAIS

A aprendizagem colaborativa pode propiciar que os aprendi-
zes gerenciem suas proprias tarefas de maneira cooperativa, tanto
no ensino presencial como no ensino a distincia. £ uma pro-
posta interessante para que possamos propor atividades coletivas
na aula de Lingua Portuguesa, estimulando a interagao entre os
aprendizes, enquanto realizam determinada tarefa em conjunto.
Além disso, este método de trabalho pode potencializar a inte-
gragao entre alunos de distintas culturas, religiées e costumes,
levando-se em consideracio o cardter multicultural das socieda-
des modernas de todo o mundo.

Trabalhar, na aula de Lingua Portuguesa, desde uma pers-
pectiva colaborativa favorecerd a comunicagio entre os alunos,
uma vez que esta ¢ uma forma de trabalho em grupo que se baseia
em quatro principios fundamentais: a interdependéncia positiva,
a responsabilidade individual, a participagao igualitdria e a inte-
ragao simultinea, favorecendo que ocorra comunica¢io e cola-
boragio durante a realizagao da tarefa, bem como contribuindo
para agugar a criatividade e o senso critico dos aprendizes. Assim,
a aprendizagem colaborativapropicia o desenvolvimento das habi-
lidades sociais, ajuda a aumentar a autoestima, a empatia e o grau
de responsabilidade; além disso, ajuda a desenvolver um nivel
mais alto de pensamento, o que é importante para o autoconhe-
cimento e para o desenvolvimento pessoal do aprendiz.

Cabe salientar, todavia, que o mundo contemporaneo apre-
senta a possiblidade da realizagdo de novas prdticas educativas
através da internet e das novas tecnologias, porém, o uso des-
tes recursos nao garantem que tenhamos aulas mais interativas;
para tanto, é preciso que o professor esteja preparado para usar
estas ferramentas, do contrdrio, verificaremos apenas a utiliza-
¢ao de recursos inovadores associados a posturas tradicionais, o
que nio propiciard, de fato, a construgio de uma aprendizagem
colaborativa.
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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo propor uma abordagem com o
género publicitirio em sala de aula e como objetivo especifico,
descrever os aspectos discursivos e enunciativos do género publi-
citdrio folder turistico nas aulas de Lingua Portuguesa. Trata-se
de um estudo qualitativo de cardter interpretativo e bibliografico.
Para tanto, utilizamos os dados sobre o género do turismo folder
da Prefeitura Municipal de Sousa e apontamos algumas ideias de
como trabalhar este suporte em sala de aula com o intuito de que
a leitura multimodal contribua para o conhecimento de outros
discursos. Nosso estudo traz como aporte tedrico, no que diz res-
peito ao género discursivo/textual, apoiamo-nos em Marcuschi
(2005) e Bakhtin (1997). Quanto a escrita, fundamentamo-
nos em Karwski (2005) e Wainberg (2003). Para embasar nossa
sugestao de abordagem, aparamo-nos em Minayo (1994), Aguiar
e Bordini (1988). Conclui-se que o género folder desperta o cog-
nitivo do aluno, por meio de informagdes que possibilita criar
seu proprio horizonte de expectativas absorvendo conhecimentos
e fazendo uso da linguagem de forma eficiente na prética a serem
realizadas.

Palavras-chave: Anilise de género textual; folder turistico;
interdisciplinaridade.

INTRODUCAO

Discutiremos no presente trabalho o direcionamento dado
aos géneros textuais no ensino de lingua portuguesa, especifica-
mente o andncio publicitdrio folder turistico aplicado em sala de
aula, utilizado como recurso no contexto escolar. O folder turfs-
tico escolhido foi o produzido pela Prefeitura Municipal de Sousa
no ano de 2019.

Para tal, ¢ preciso saber da relevincia dos géneros textuais
no contexto social, e como nos afirma Marcuschi (2005, p.19),
“os géneros textuais sao fenémenos histéricos, profundamente
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vinculados a vida cultural e social”. Assim, vemos a presenca dos
géneros textuais além da sala de aula, entrelagado com a cultura
de cada sociedade.

Tomamos como base o conceito de género textual apresen-
tado por Bakthin (1997). Segundo ele, os géneros textuais sao
formas relativamente estdveis de enunciados que se definem por
aspectos relacionados ao contetdo, & composigao estrutural e aos
tracos linguisticos, extremamente ligados aos contextos (condi-
¢oes e finalidades) nos quais estio inseridos. E por esta dependén-
cia com rela¢io ao contexto que eles sao historicamente varidveis.
Assim, a imensa diversidade de géneros ¢ que forma a lingua.

A partir dessa ideia, a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), documento oficial criado pelo Ministério da Educagio
(MEC), que define o conjunto progressivo de aprendizagem que
os alunos devem desenvolver durante sua escolaridade, entende
que diferentes formatos e géneros textuais fazem parte da vida
das pessoas e devem ser explorados também em sala de aula.
Adotando a essa tendéncia, escolhemos trabalhar o género folder
turistico em sala de aula e assim contribuir com uma proposta de
ensino da leitura como prética social (BRASIL, 2019).

Esse trabalho de pesquisa interdisciplinar tem como obje-
tivo propor uma abordagem com o género publicitdrio em sala de
aula e como objetivo especifico, descrever os aspectos discursivos
e enunciativos do género publicitdrio folder turistico. Para reali-
zar essa tarefa, utilizaremos uma pesquisa qualitativa de natureza
interpretativa. Fazendo uso também de uma pesquisa bibliogra-
fica, abordando autores como: Luiz Antdénio Marcuschi (2000) e
Mikhail Bakhtin (1996).

Como dito acima, neste artigo, estard presente a interdis-
ciplinaridade, visto que a abordagem para géneros textuais serd
trabalhada a partir de disciplinas diversas, como Linguistica,
Leitura e Produgio de Textos, Diddtica e Metodologia de Lingua
Portuguesa e Turismo.
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Assim, para alcancarmos nosso objetivo, apresentaremos,
algumas discussoes sobre os géneros textuais, para depois apre-
sentarmos as caracteristicas do folder turistico de Sousa-PB e pro-
pormos algumas formas de abordd-lo em sala de aula.

O artigo serd construido a partir de trés segdes: referencial
tedrico (apresentagio dos conceitos sobre os géneros textuais e
como colocd-los em prdtica em sala de aula e sua importancia
no processo de aprendizagem), aspectos metodoldgicos (tipo de
pesquisa que iremos trabalhar: pesquisa qualitativa de natureza
interpretativa e bibliogréfica) e andlise do folder, juntamente com
a proposta de abordagem em sala de aula.

METODOLOGIA/PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

O presente trabalho ¢ um artigo de revisio de literatura
de natureza interdisciplinar entre as dreas de conhecimento
da Linguistica, Leitura e Producio de Texto I e II, Diddtica,
Metodologia de Lingua Portuguesa e Turismo.

Desse modo, para a fundamenta¢io e discussio proposta,
adotou-se a pesquisa qualitativa interpretativa, e também a
pesquisa bibliogrifica de natureza exploratéria que, segundo
Brennand; Medeiros e Figueiredo (2012), tem por objetivo pro-
porcionar maior aproximagao com o que é pesquisado.

Assim sendo, a pesquisa fez uso de trabalhos atualizados
acerca da temdtica aqui abordada, por meio de diversas fontes,
tais como: publica¢des de artigos cientificos na drea focal, bem
como andlises de folder regionais e municipais.
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DISCUSSOES (TEORICO-PRATICAS)

Breve histérico sobre Géneros Textuais de acordo
com Bakhtin e Marcuschi

De acordo com o pensamento de Marcuschi, o género apre-
senta-se como ponto fundamental para unir o texto e o discurso.
Ele diz que, o género estd relacionado a pratica social da relagao
existente entre discurso—género—texto, e ainda acrescenta que o
género pode ser entendido como a parte essencial dessa relacao,
pois, ¢ a partir dele que o discurso se configura e materializa no
texto concreto.

Ainda de acordo com Marcuschi (2005, p.19) os géneros
textuais sao “entidades sdciodiscursivas e formas de a¢io social
incontorndveis de qualquer situagdo comunicativa”. Assim, os
géneros surgem como formas da comunicagdo, atendendo as
necessidades de expressao do ser humano, moldados sob influén-
cias do contexto histérico e social das diversas esferas da comuni-
cacio humana.

Para Bakhtin (1997), ao interagirmos com outras pessoas
através da linguagem oral e escrita, produzimos certos textos,
que, em certas variagdes, se repetem no contetido, no tipo de lin-
guagem e na estrutura, construindo assim os chamados géneros
textuais ou discursivos, que foram criados pelos seres humanos,
para atender as suas necessidades de interagao verbal. Por isso,
nio sio fruto de invengodes individuais, mas formas socialmente
maturadas em prdticas comunicativas.

De acordo com Marcuchi (2002), faz-se necessirio um
maior conhecimento do funcionamento dos géneros textuais
tanto para a compreensio quanto para a producio, ji que todos
os textos se manifestam sempre em um género textual.

Com isso, para Bakhtin (1997), nio h4 limites para os géne-
ros, pois eles estao diretamente relacionados com as mualtiplas ati-
vidades da vida social. Nesse sentido, os géneros desenvolvem-se
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em proporgao ao desenvolvimento das praticas humanas. Bakhtin
ainda divide os géneros em primdrios e secunddrios, sendo que os
primdrios s3o os géneros da vida cotidiana, pertencentes a comu-
nica¢ao verbal esponténea, e os secunddrios pertencem a esfera da
comunicagao cultural mais elaborada.

Este conceito nos leva a entender que o texto e seu discurso
enunciativo perpassa pelo género que é proferido em diferentes
situagdes comunicativas, podendo ser exposto de forma oral ou
escrita. E em relacdo aos enunciados e seus campos discursivos
que este artigo pretende dissertar, tendo como foco o género dis-
cursivo publicitdrio folder no turismo, buscando analisar seus
conceitos no processo de aprendizagem.

O contexto enunciativo do folder turistico

Sabemos que nos dias atuais o turismo apresenta-se na con-
temporaneidade como sendo um fendmeno de grande relevincia
para o mundo atual, isso nos aspectos: social, econdmico, hist6-
rico e cultural.

Conforme Wainberg (2003, p. 07), considera que o turismo
¢ um dos mais importantes fendmenos humanos do século XX,
para ele, o turismo tem sido estudado em vdrias formas, princi-
palmente do ponto de vista econdmico. Porém, ele acrescenta que
os estudos realizados ainda nao possuem um maior aprofunda-
mento no fundamento comunicacional da experiéncia turistica.

De forma geral, podemos dizer que o turismo é uma ati-
vidade prazerosa, que pode ser vista de diversos pontos, e que
deve ser trabalhado de modo mais abrangente e com um olhar
mais amplo, e ndo somente do ponto de vista econdmico. Como
também, ele deve ser levado ser visto quanto aos seus aspectos, e
que deve ser reconhecido como elemento integrante da cultura
de uma localidade, e por isso ser respeitado em todos os 4ngulos
(comunidade que a constitui, caracterizagao que a rodeia, aspec-
tos fisicos e entre outros).
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O folder turistico (suporte textual)

Paralelamente aos géneros encontramos o suporte que existe
desde os primérdios e vai evoluindo junto com a sociedade, par-
tindo desde a época das cavernas, onde os antigos pensavam ins-
crigdes dos interiores e suas paredes, passando pelos autdoorsaté
chegar a0 mundo virtual (MARCUSCH]I, 2003).

Sabemos que todos os géneros discursivos necessitam de
uma materialidade para fazer circular os seus dizeres, ou seja,
necessita de um suporte, entao o suporte aqui utilizado trata-se
do folder turistico. E, seguindo a linha de raciocinio sobre o que
vimos sobre as teorias de Bakhtin sobre os géneros, e também
conforme o pensamento de Marcuschi (2005, p.19), podemos
dizerque o folder turistico se encontra na categoria dos géneros
secunddrios, pertencente ao grupo de géneros discursivo de expe-
riéncias vivenciadas no cotidiano e situadas no tempo de acordo
com o contexto histdrico e social, e com o objetivo de relatar as
agoes humanas memordveis ou rememordveis.

Vale salientar ainda que, com base nas teorias apresentadas
anteriormente, o nosso intuito é apresentar, de forma mais enfa-
tizada, sobre a andlise do antncio publicitdrio folder turistico
em sala de aula, e para isso, faz-se necessirio que apresentemos
suas principais caracteristicas, bem como a sua importincia e
utilizacio.

Caracterizagao do folder turistico

Sobre o folder podemos dizer que é um impresso grafico que
se assemelha ao folheto, entretanto, diferencia-se por ser elabo-
rado com ilustracoes coloridas e com dobras. Porém, por haver
uma semelhanca entre eles, as pessoas acabam confundindo o fol-
der com o panfleto. Mas, embora haja essa semelhanca, o foder se
difere por apresentar em sua composi¢ao no minimo uma dobra
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ou ilustragoes, enquanto que o folheto pode ter em sua composi-
¢ao as ilustragdes, mas nao possuem dobra.

Ele é dobrado conforme a sequéncia de suas informacoes,
em que na capa contém o chamamento principal, despertando a
curiosidade do leitor para que ocorra a abertura do material, ao
abrir a primeira dobra, percebe-se que hd o detalhamento do que
a capa anuncia, e nas dobraduras seguintes hd as informagées que
se deseja passar, normalmente em uma parte inteira, e por fim,
a dltima dobra fica reservada para os dados informativos, como
endereco, telefone, e-mail e outras informagoes como o espago
para inclusao dos distribuidores, representantes, mapas de locali-
zagdo e outras informagoes de contato.

O folder ¢ dividido em dois grupos: o folder institucional e
o folder promocional. O primeiro é aquele usado para apresentar
a empresa ou profissional como um todo, ou seja, é usado para
apresentar uma instituigao, sendo que muitas vezes circula den-
tro de uma empresa. Enquanto o segundo, ¢ utilizado na divul-
gaciao de uma venda, trazendo indicagio de pregos, vantagens e
informagao direta os produtos ou servigos, ou seja, é usado para
promover um determinado produto, servigo ou drea comercial.

De acordo com Karwoski (2005), o folder, também conhe-
cido como prospecto, surgiu nos meios de comunicagio e
publicidade como artificio para os profissionais de marketing e
propaganda com o objetivo, dentre outros, de servir para a rea-
lizagdo de campanhas publicitdrias. O autor também diz que o
folder ¢ um material de grande importancia no apoio as ativida-
des turisticas.

O folder que escolhemos para o trabalho, mostra informa-
¢oes sobre a cidade de Sousa e os principais pontos turisticos da
cidade, usufrui da linguagem verbal e nao verbal para mostrar a
historicidade do lugar usando uma linguagem simples para que
os interlocutores possam entender a mensagem. Observamos que
estao destacados, no folder, cinco imagens, ou seja, cinco pontos
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turisticos, € como dito acima, o verbal se entrelaca ao nao ver-
bal. Em que o texto verbal nio traz informagao alguma sobre os
pontos turisticos, o que acontece é que as imagens (nio verbal)
se juntam com o texto verbal e provocam no leitor a curiosidade
em conhecer os pontos turisticos apresentados, uma vez que ¢é
descrito apenas a localiza¢io da cidade a qual esses pontos estao
localizados.

Apresentagio do

Localizagio folc)le.r e convgte
explicito ao leitor

o etack, O primein O S5 M Pk~
| oxace de Sousa polariaa oto ! dmmm
| Mazarbrrtxa, Santa Cruz. 530 Francisn. S Jos da Lagoa Tapaca e Vierdpols. £ 0 prrees) poo
vy g e bactarsos industrializachs do peste do estado € proosl Sto
shiﬂ;m;w-‘:nﬂph s

Imagens
com suges-
toes diver-

sificadas

Slogan do Acesso pelas
municipio redes sociais
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O FOLDER TURISTICO EM SALA DE AULA

Observando as imagens do folder verificamos que podemos
trabalhar com esse género em sala de aula a linguagem verbal e
nao verbal, a historicidade de um determinado lugar e seus pon-
tos de referéncia histdrica, aspectos culturais, sociais, religiosos
e regionais e entre outros conteudos disciplinares, esse género
folder permite trabalhar de forma interdisciplinar os conheci-
mentos, levando o aluno a socializar seus conhecimentos prévios
com o aprendizado em questao. Com base nesse argumento sobre
interdisciplinaridade Minayo(1994), destaca que:

A interdisciplinaridade deve estar presente
na definicio de objeto, na discussio dos
vérios conceitos, e nas propostas metodo-
l6gicas e técnicas. Nesse sentido, a interdis-
ciplinaridade nio configura uma teoria ou
um método novo: ela é uma estratégia para
compreensio, interpretacio e explicacio de

temas complexos. (1994, pdg.436 a 437).

Observa- se que o género folder, nesta concepgao, possa ser
visto como uma estratégia para ampliar, compreender e expli-
car determinado mensagem informativas em questdo, a autora
chama nossa atengao para que nao usaremos a interdisciplina-
ridade como um método para proferir o conhecimento, sim
ampliar os horizontes de expectativas de novos conhecimentos.

Nessa dire¢io, podemos trabalhar esse género em sala de aula
utilizando métodos receptivos para que os discentes possam sen-
tir-se motivados a ler e inferir-se neste género de forma coerente,
¢ um género que requer do aluno a leitura e compreensaode sua
forma, dando sentido a cada uma dela, como também é impor-
tante que o professor seja motivador para com seus alunos, e que
o folder seja trabalhado de forma que alimente a curiosidade e
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criatividade dos alunos. Segundo Solé (1998, p. 100), “¢ fun-
damental que haja transferéncia de competéncia e controle da
atividade do professor para o aluno”. Ou seja, o professor serd
o mediador entre o texto e o leitor para que a interpretagio da
leitura ocorra de forma significativa. E para que isso acontega, é
importante que o professor adote estratégias que sejam colabora-
tivas para o desenvolvimento dos alunos.

Abaixo, veremos algumas perguntas que podem ser aborda-
das em sala de aula, fazendo uso do folder turistico da cidade de
Sousa-PB, mencionado anteriormente, como também mostrar
algumas estratégias que podem ser utilizadas em sala de aula pelo
professor, a fim de melhorar o processo de ensino-aprendizagem
dos alunos. Essas estratégias, segundo Solé (1998) podem ser clas-
sificadas da seguinte forma: selegdo, antecipagio, predicao, infe-
réncia, verificagdo e também podem ser exploradas a definigao
dos objetivos e de leitura e a ativagao dos conhecimentos prévios.

PERGUNTAS ESTRATEGIAS
1-Ao fazer uma “primeira leitura Aqui hd a antecipacio de ideias, em
visual do folder, diga a qual género | que o professor possibilita que os
ele pertence e qual seria a ideia alunos facam uma antecipacio de
central dele. hipéteses sobre o folder.

Aqui, podemos ver que para

iniciar a andlise e leitura do folder,
¢ necessario que se estabeleca a
questdo de que objetivos o leitor
deseja alcancar, ou seja, saber qual ¢
a ideia central.

2-Sobre o que trata o folder?

3-Como foi possivel saber o tema
tratado pelo folder?

Aqui trabalhamos a
interdisciplinaridade, em que

¢ abordado as imagens como
propodsito enunciativo e a0 mesmo

4- De acordo com o folder
em questao, explique sobre as
imagens presentes nele e a fungio

das cores utilizadas, bem como, ,
tempo aborda o lado geogréfico e

as caracteristicas abordadas nas L >
) 5 histérico dos lugares explicitos no
imagens? X

folder.
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PERGUNTAS

ESTRATEGIAS

5-Qual o tamanho dos textos? De
que forma sio escritos? Por qué?

6-Com qual finalidade o folder foi

produzido?

Observamos que essas duas
perguntas podem estar relacionadas
a “inferéncia” e também aos
“conhecimentos prévios”. Aqui,

os leitores irdo verificar seus
conhecimentos jd adquiridos sobre
folder e relaciond-los as ideias
apresentadas no texto (folder)

e assim abrir seus horizontes de
expectativas quanto leitores.

7- Quem foram os responsdveis pela
produgio e divulgagio do folder e
qual o seu public?

8- Qual ¢ a principal ideia do texto?

9- As suas impressoes sobre o folder
foram confirmadas?

Aqui, podemos fazer a verificacio
das ideias ji adquiridas
anteriormente, ¢ selecionar as
ideias principais, pois, os alunos j4
tiveram um primeiro contato com
o texto (folder), e puderam ver seus
conhecimentos ¢ os relacionaram
com as informagdes explicitas no
folder e assim poderio ver se seus
posicionamentos e ideias estavam
corretos.

Com base nas perguntas e consideragdes atribuidas a elas,
como vimos na tabela acima, podemos dizer que é de suma
importincia que sejam trabalhadas, em sala de aula, estratégias
de leitura que possibilitem aos alunos uma maior aproximagao
com os textos trabalhados (de acordo com cada género textual),
para que ocorra assim um maior entendimento e desempenho
dos alunos em relagio a leitura e interpretagao de textos das mais

diversas naturezas.

CONSIDERACOES FINAIS

Diante dos estudos realizados compreendemos que género
publicitdrio sdo retratados em seus aspectos como elemento dis-
cursivo na comunicagao humana, pois encontra-se envolto a
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propriedades multimodal refletidas nas praticas educativas em
sala de aula. Nesse sentido o género folder mantem um processo
de ensino-aprendizagem no qual justamente com o professor os
alunos cria um ambiente dialégico, pois possuem caracteristicas
fundamentais que nos fazem entender melhor a historicidade
de um determinado lugar e seus pontos de referéncia histérica,
aspectos culturais, sociais, religiosos e regionais e entre outros
contetdos disciplinares.

Consideramos, assim, como os autores lidos para a funda-
mentagdo tedrica apresentada nesse artigo, que o género folder
de Sousa, desperta o cognitivo do aluno, por meio de informa-
¢oes que possibilite criar seu préprio horizonte de expectativas
absorvendo conhecimentos e fazendo uso da linguagem de forma
eficiente na pritica a serem realizadas. Ao investigar minuncio-
samente o género folder percebemos a possibilidade de se traba-
lhar a interdisciplinaridade como estratégia de compreensao do
mesmo, resultando na aquisi¢ao de aprendizagem do aluno em
sala de aula.
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RESUMO

A leitura é uma atividade que perpassa a vida cotidiana e, por-
tanto, deve ser constantemente realizada na sala de aula. Por meio
dela, os individuos podem compreender formas de entender,
participar e intervir na sociedade, tornando-se cidadios criticos
e ativos nas praticas sociais que exigem competéncia enquanto
leitores. Refletindo acerca disso, procuramos abordar préticas de
trabalho com a leitura no Ensino Médio, que auxiliam os alunos
a tornarem-se leitores proficientes. Dessa forma, com a finalidade
de conhecermos as discussoes apresentadas na literatura cientifica,
elaboramos o presente artigo que objetiva: conhecer as barreiras
enfrentadas por professores no ensino da leitura e apresentar abor-
dagens tedricas que apontam atividades para o ensino de leitura.
O percurso metodoldgico desta investigacao caracteriza-a como
um estudo exploratério, qualitativo, realizado por meio de uma
pesquisa bibliogréfica. A técnica utilizada foi a revisao sistemdtica
da literatura e o corpus foi constituido a partir de nove textos
extraidos das Plataformas Google Académico, Scielo e Periddicos
Capes. Os principais autores que norteiam nossa discusso sao:
Ferrazeri-Junior e Carvalho (2017), Silva (2008), entre outros
que dialogam sobre a temdtica. Como resultados, evidenciamos
que os professores precisam desenvolver atividades que favorecam
a constru¢do do prazer pela leitura no alunado, de modo que os
docentes possam construir, com os estudantes, caminhos para se
tornarem leitores efetivos, em outras palavras, que leiam a partir
do contexto de produgio, objetivo da leitura, entre outros fatores
que influenciam na produgao e circulagao dos textos.

Palavras-chave: Leitura, Ensino Médio, Priticas de ensino.

CONSIDERACOES INICIAIS

Em consonancia com as inimeras pesquisas realizadas e vol-
tadas para a drea da leitura no universo da pesquisa cientifica,
compreendemos esta habilidade como uma atividade que precisa
ser colocada em pritica dentro e fora do espaco escolar. Assim,
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apresentar-se com a referida aptidao, oferece ao individuo social a
possibilidade de estar efetivamente inserido nos diversos contex-
tos e situagoes oferecidos pela sociedade.

Para tanto, a leitura precisa ser vista como uma pratica ampla
e que nao esteja ligada apenas a decodificagao propriamente dita.
Neste caso, percebe-se que o educando para ser um bom leitor
necessita atribuir significacio ao que estd lendo e observar que na
mensagem inserida em uma obra, capitulo ou apenas uma sim-
ples frase, hd conhecimentos a serem absorvidos, interpretados e
colocados em prética neste mundo letrado em que vivemos.

Diante do exposto, o presente trabalho surgiu a partir do
seguinte questionamento: qual a importincia de se trabalhar a
leitura no ensino médio?

A partir da referida problemdtica, torna-se perceptivel que o
alunado nao pode ser estimulado ao desenvolvimento da leitura
apenas nos anos iniciais de ensino e aprendizagem. Desse modo,
considerando-a como uma habilidade que proporciona a amplia-
¢ao do senso critico, construindo um sujeito proativo, a leitura
deve ser repensada e inserida nas indmeras atividades pedagdgicas
até o ensino médio. Pois, os alunos que estao concluindo o ensino
médio precisam estar aptos a interagir com as demandas de vivén-
cias propostas socialmente, as quais, na maioria das vezes, exigem
uma adequada interpretagio textual, necessitando de conheci-
mento que vao além da decifragao de cédigos.

No entanto,é evidente para os professores de qualquer dis-
ciplina, as dificuldades por parte de alguns alunos em realizarem
uma leitura significativa. Nessa questdo, torna-se vélido frisar que
os problemas com a interpretacio textual tém se perpetuado até
os ultimos anos de ensino, um fato que tem proporcionado bas-
tante preocupagao no meio educacional.

Diante dessa explanacio, o presente trabalho apresenta o
seguinte objetivo: identificar as dificuldades enfrentadas por pro-
fessores no ensino da leitura e apresentar abordagens tedricas que
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apontem atividades para o ensino de leitura. Para tanto, reali-
zamos uma revisao sistemdtica da literatura, que ¢ um levanta-
mento qualitativo de artigos que abordam a temdtica de modo
que, possamos apresentar um debate significativo sobre a referida
questao.

METODOLOGIA

Essa investigagdo surgiu a partir da pesquisa de textos apre-
sentados em bases de dados cientificos, utilizando a técnica da
revisdo sistemdtica da literatura para a composi¢ao e andlise do
corpus. Trata-se, portanto, de um estudo com objetivo explorat6-
rio, contendo dados analisados qualitativamente (PRODANOV;
FREITAS, 2013).

Para o nosso estudo utilizamos a base de dados cientificos
da plataforma Google Académico. A pesquisa foi realizada do dia
10 de dezembro de 2020 até o dia 19 do més de janeiro de 2021,
através do acesso ao sitio eletrénico da prépria base.

Para tanto, “A leitura no Ensino Médio”, “Trabalho com a
leitura” e “Importancia leitura Ensino Médio” foram os descrito-
res utilizados no Google académico, no qual pudemos selecionar
alguns artigos para compor o presente trabalho. Além disso, tam-
bém foram utilizados dois livros, dois documentos de orienta¢io
do portal MEC, uma monografia e uma dissertagio.

O critério utilizado para nossa selecio foi a existéncia das
palavras e discussoes sobre: Ensino médio e leitura no titulo ou no
corpus dos referidos textos. A partir disso, foram incluidos quatro
artigos, trés capitulos de livros, uma dissertacdo, dois livros, uma
monografia e dois documentos nacionais da educagio, sobre pré-
ticas de leitura no Ensino Médio.

A selecio dos materiais para nossa andlise partiu de um pro-
cesso de selecao e exclusao dentro dos critérios estabelecidos para
a pesquisa. Foram excluidos da pesquisa, artigos, dissertagoes,
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teses ¢ livros que ndo contivessem em seus titulos ou corpus os
critérios necessdrios, como também artigos que trabalhavam a
leitura em perspectivas de outras dreas do saber como: fisica, qui-
mica e geografia.

A LEITURA NO ENSINO MEDIO: COMO
E POR QUE TRABALHAR?

Virias pesquisas no 4mbito da linguistica e da literatura vém
buscando ressaltar a importincia da leitura para a sociedade de
modo geral, ficando cada vez mais claro que esta nos permite ter
uma visao reflexiva e critica de tudo o que podemos vivenciar no
meio social.

Ademais, o ato da leitura propicia o aperfeicoamento do
léxico e consequentemente o da escrita, que passa a ser desenvol-
vida com base em maiores conhecimentos, abordando cultura,
historicidade e informagdes precisas e veridicas. Sendo ainda,
um ato de extrema importincia para a formagao do educando
enquanto cidadio, visto que é por meio dela que o aluno conse-
gue desenvolver seu senso critico, tornando-se capaz de lidar com
as mais variadas demandas sociais.

De acordo com Rocha, Rodrigues e Aratjo Neta (2019) ler
¢ ir além das informagoes que o texto pode oferecer. Portanto,
pode-se dizer que o leitor tem a possibilidade de buscar nos
conhecimentos prévios e nas experiéncias de vida, meios para que
possa alcancar uma adequada interpretagao textual, tirando das
leituras realizadas aprendizagens que facilitem ainda mais o seu

dia a dia.

Diante disso, é do conhecimento de todos o papel das insti-
tuicoes de ensino em relac¢io ao desenvolvimento da leitura e da
escrita com o alunado, garantindo que todos que venham a ter
acesso a educagio possam cumprir as suas obrigagoes, reconhe-
cerem os seus direitos, realizarem-se profissionalmente e serem
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cidadaos democrdticos, aprendendo e compartilhando conheci-

mentos ao longo da vida. (BRASIL, 2006).

Uma observagao que deve ser levada em consideragao é que
“A escola nio ¢ o local de algumas leituras: é o local de todas elas.
Desde a leitura do mundo até a leitura mais estrita da palavra tudo
¢ de interesse da escola.” (FERRAREZI JUNIOR; CARVALHO,
2017, p. 50). Portanto, é responsabilidade dos profissionais que
constituem o ambiente escolar, proporcionar a prética de leituras
diversificadas em sala de aula, pois essas experiéncias contribuirao
para o letramento amplo do aluno em relacio 2 leitura.

De acordo com Manys (2010), cabe ao espago educacional
possibilitar o desenvolvimento da leitura a partir da alfabetiza-
a0, perpetuando-se nos diferentes graus de ensino. Nessa dtica,
prevalece a ideia da prética continua de leitura, que deve ocorrer
durante todo o processo escolar e nio apenas quando o aluno
estd aprendendo a juntar as letras e consequentemente formar
palavras.

E de nosso conhecimento que a formagio leitora parte dos
anos iniciais de ensino, mantendo-se no ensino fundamental,
periodo em que na busca pelo desenvolvimento do prazer pela
leitura a criticidade une-se ao lidico. Em se tratando do ensino
médio, prevalece um publico que estd préximo a sair da escola
para a universidade ou adentrar no mercado de trabalho, neste
caso, torna-se valido refletir se de fato a leitura estd sendo traba-
lhada efetivamente e se os educandos estao ultrapassando o nivel
da decodificagio e alcangando a compreensio, interpretando ade-
quadamente, adquirindo novos conhecimentos, questionando,
criticando ou contribuindo com o referido assunto a partir da
sua visio de mundo.

Para Silva (2018, p. 284) “Despertar a criticidade do aluno
levando-o a avaliar o que ler é o grande desafio do professor de
portugués.”. Diante disso, o educador precisa estar ciente de que
deve buscar métodos que instiguem o aluno a alcangar essa cri-
ticidade. Para tanto, aconselha-se trabalhar a leitura em sala de

- 96 -



aula com o auxilio de estratégias que a torne prazerosa e atrativa,
buscando formas eficazes de avaliagio que deixem os estudantes
mais a vontade.

Além disso, para que o docente atinja um trabalho eficaz
e atrativo como mencionado anteriormente, ¢ interessante pro-
porcionar atividades de leituras que tenham como principio os
géneros textuais que sejam familiares & comunidade estudantil, o
que torna possivel a comparagio das situacoes explicitadas com
acontecimentos préprios do cotidiano do aluno, fazendo-o refle-
tir sobre a importincia desses géneros e sobre as discussoes dessas
leituras.

Nessa perspectiva, somente apds isso o professor pode levar
para sala de aula outros géneros desconhecidos pelos educandos,
para que o trabalho com a leitura possa partir do conhecido para o
desconhecido, contribuindo de forma gradativa para a formagao
de leitores competentes e habilidosos, pois para Ferrarezi-Junior e
Carvalho (2017), o dia a dia do leitor em uma sociedade letrada
apresenta uma diversidades de textos diferentes e a escola precisa
dar conta dessas demandas exigidas socialmente.

Com esse intuito, Silva (2008) ao trabalhar com o género
discursivo cordel, realizou um projeto de leitura bastante signi-
ficativo a partir de uma sequéncia de atividades. Como relatado,
antecipadamente ocorreu a sele¢ao de um certo ndmero de cor-
déis que tornassem possivel por parte do alunado a observagao
a respeito da diversificagdo do referido género, assim como da
variedade de assuntos abordados. Recorrendo-se logo apés, aos
conhecimentos de mundo, de modo a provocar comentdrios
gerais entre os estudantes. Em seguida, os alunos puderam esco-
lher os cordéis que iriam praticar a leitura tendo sido levado em
consideragdo alguns procedimentos sugeridos. Sequencialmente,
puderam reproduzir os cordéis trabalhados por intermédio de
outras linguagens, realizar uma andlise critica da leitura e ainda
avaliar o referido projeto.
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Desse modo, nos referimos ao projeto citado também com
o propésito de ressaltar a importincia em se trabalhar a leitura
por meio de textos e géneros que circulam na comunidade esco-
lar. Neste caso, além de ser observdvel no contetido dos cordéis
a possibilidade de variacio linguistica, a turma vai de encontro
a temdticas culturais, politicas e sociais de maneira envolvente,
jd que “Esses temas podem despertar o interesse dos jovens pelas
atividades de leitura em sala de aula.” (SILVA, 2008, p. 11).

Direcionando o seu olhar para o ensino da literatura e claro,
objetivando frisar a relevincia da leitura, Correia (2018) diz
que “A leitura de textos literdrios é fundamental para o desen-
volvimento tanto social, quanto pessoal do ser humano e, por
isso, deveria ser efetivamente discutida e repensada.” (p. 11). No
entanto, como a propria pesquisadora esclarece, percebe-se que ¢
pertinente na maioria das aulas de literatura no Ensino Médio,
somente a leitura trechos de obras que sio expostos nos livros
diddticos, ficando nitido que o que se almeja nas referidas aulas
nao se aproximam do desenvolvimento critico do estudante, nem
de formd-lo enquanto cidadao ativo em sociedade.

Nessa perspectiva, ao aluno ler exclusivamente o trecho de
uma obra literdria, pode ocorrer de nao ser respeitada a escrita
e os métodos utilizados pelo autor, o que possivelmente pode
ser atribuida uma outra interpretagao. Nessa hipétese, para uma
adequada compreensio do texto, um trecho nao é suficiente, pre-
cisa-se observar os indmeros fatores que levaram ao autor escre-
vé-lo, pois conforme explica Marcuschi (2008) “Os efeitos de
sentido sao produzidos pelos leitores ou ouvintes na relagio com
os textos, de modo que as compreensdes dai decorrentes sdo fruto
do trabalho conjunto entre produtores e receptores em situagoes
reais de uso da lingua.” (p.248).

Um ato muito importante que o professor deve realizar e
que ¢é proposto por Correia (2018) é o de “sondagem”, assim,
para preparar adequadamente o seu material de ensino, cabe ao
profissional conhecer as expectativas da turma e procurar meios
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que o leve a descobrir quais sao os temas que mais importam para
os alunos. Ademais, para esse processo de descoberta do educa-
dor é sugerido: “[...] questiondrio para que os alunos respondam;
conversa com eles; observagao direta ou de outra forma que lhe
pareca mais adequada.” (CORREIA, 2018, p. 31). Em outras
palavras, antes de propor um determinado texto para o trabalho
com a leitura em sala de aula, o professor precisa realizar um
diagnéstico da turma, de modo que ele possa conhecer melhor
as expectativas de cada um e futuramente proporcionar o gosto
pela leitura.

Nessa perspectiva, ¢ interessante pensarmos na ideia de nao
enxergar a leitura como uma obriga¢io, tornando-a um processo a
ser visto pelos alunos com maior simplicidade, embora exija aten-
¢ao e criticidade. De acordo com as palavras de Neitzel (2006)
“a entrega do sujeito a leitura despretensiosa de uma obra lite-
rdria leva-o a um processo individual e subjetivo de observagao,
meditacio, anilise, julgamento, ponderagao, articulago e cons-
trugao de conceitos.” (p. 99). Assim, o educando aprende pra-
zerosamente e passa a compreender as exigéncias de uma leitura
realizada corretamente, sem deixar de ter uma leitura mediada
pelo professor.

QUAIS AS PRINCIPAIS BARREIRAS APONTADAS POR
PESQUISADORES A RESPEITO DO ENSINO DA LEITURA?

Atualmente, ainda ¢ notério que muitas instituigoes escola-
res mantém a ideia de que o ensino com enfoque na leitura deve
ser trabalhado com intensidade apenas nos primeiros anos esco-
lares, simplesmente pelo fato dos discentes ainda estarem fami-
liarizando-se com o cddigo linguistico. Inevitavelmente, quando
conseguem supostamente realizar leituras sem erros e com boa
prontncia, a pratica e o incentivo vai se tornando mais escasso e
insuficiente na sala de aula.
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Por esse motivo, procuramos frisar a relevincia do traba-
lho com a leitura em todas as etapas do ensino escolar, inclusive
durante o Ensino Médio, considerando que ¢é justamente nele
que o educando necessita praticar de forma mais aprofundada
seus conhecimentos, colocando-os em prética no seu cotidiano.

No entanto, a escola enquanto institui¢ao de ensino e con-
sequentemente os professores, agentes responsdveis por construir
caminhos que facilitem a aprendizagem dos educandos, enfren-
tam continuamente dificuldades relacionadas as préticas de tra-
balho com a leitura em sala de aula.

Dessa maneira, é valido considerar que existem uma gama
de problemas que podem afetar o profissional da educacio na
execucdo deste trabalho, algumas delas podem ser a falta de pre-
paro e aporte tedrico, condigdes estruturais em relagio a escola,
dificuldade dos alunos em interagir e participar da aula, entre
outras questdes que por conseguinte, podem serem vistas como
problemadticas para o ensino da leitura.

Uma dificuldade enfrentada por muitos docentes no
ambiente escolar ¢ a timidez dos alunos, que muitas vezes acaba
impedindo que a aula seja mais participativa e dindmica, segundo
Pinheiro, Fernandes e Souza (2018, p. 6):

Toda escola, todo educador comprometido
com os objetivos dos PCN's de formar
cidadaos criticos, conscientes de sua indi-
vidualidade imersa em um ambiente social
deve criar um ambiente em que seus alunos
possam ndo sé se sentirem a vontade para
aprenderem a ler e escrever, mas também
que eles se sintam desejosos em aprender e
exercer sua cidadania.

Dessa forma, como j4 vinhamos salientando, para que acon-
tega em sala um ensino significativo da leitura, o professor deve
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criar um ambiente favordvel e aconchegante ao educando, dei-
xando ele a vontade para se posicionar, questionar, e contribuir
com a aula, assim ele desenvolverd suas habilidades leitoras jun-
tamente com os colegas de forma prazerosa e com maior eficicia.

Ademais, para se praticar a leitura com éxito, nio precisa
ser obrigatoriamente uma atividade avaliativa. A vista disso, fica
nitido que alguns métodos avaliativos constréi um aluno mais
apreensivo e envergonhado.

Santos e Kohn (2018) citando Martins (1994) falam que a
imcumbéncia do professor ndo se restringe somente ao ensinar a
ler, porém o mesmo deve criar meios e oportunidades para que o
educando consiga realizar a sua prépria aprendizagem, segundo
os seus interesses, suas necessidades, duvidas e exigéncias que o
convivio social lhe apresenta. Assim sendo, o educador ao opor-
tunizar o trabalho com a leitura nao pode se limitar somente a
propiciacdo de livros, mas “Trata-se, antes, de dialogar com o
leitor sobre sua leitura, isto é, sobre o sentido que ele d4, repito,
a algo escrito, ideias, situagoes reais ou imaginérias.” Martins

(1994, p. 34 citado por SANTOS; KOHN, 2018, p. 9)

Existem também outros obstéculos que implicam direta-
mente de forma negativa no ensino, como ambientes inadequados
e salas de aula pequenas, desmotivagio dos alunos, falta de mate-
rial diddtico, salas superlotadas, alunos com problemas familiares,
nio comparecimento dos pais nas reunides escolares, entre outros.
De acordo com Pinheiro, Fernandes e Souza (2018, p. 7):

Para vencer esses desafios devem ser utiliza-
das de metodologias diferenciadas para que
os mesmos possam desenvolver o conheci-
mento assim como: géneros textuais diver-
sificados, dinimicas e semindrios, atividades
estas que possam complementar com seus
conhecimentos obtidos no seu cotidiano.

-101 -



O e-book Orientagdes curriculares para o ensino médio pro-
poe que o educador contribui com a inclusao social a partir do
momento que concebe os eixos leitura e escrita como ferramentas
bésicas para o desenvolvimento dos letramentos multiplos. Com
base nisso, ressalta-se o papel fundamental do professor ao “[..]
resgatar do contexto das comunidades em que a escola estd inse-
rida as prdticas de linguagem e os respectivos textos que melhor
representam sua realidade.” (BRASIL, 2006, p. 28).

Logo, compreende-se que outro dos principais fatores que
distanciam o educando do prazer pela leitura diz respeito ao tra-
balho realizado apenas com textos que nao mantém nenhuma
relagiao com a cultura e historicidade que represente a realidade
do educando. Desse modo, quando o assunto em questao distan-
cia-se da visao de mundo que o estudante tem, acaba por tornar-
se uma leitura mais complexa, lenta, sem muito entendimento
e sem haver uma demanda maior de interagao entre o aluno e o
texto, resultando em desinteresse por parte do alunado.

Silva (2008), além de falar sobre a ideia da leitura distanciada
da realidade vivenciada, em combinacio com o ato de decodifi-
cagdo propriamente dito, acrescenta que um outro fator negativo
¢ ver na leitura um meio analitico em que predomina apenas o
estudo dos aspectos linguistico-textuais.

Conforme Souza e Alves (2015), para alguns professores
ensinar leitura ¢ realmente algo desafiador, pois muitas vezes esses
docentes nao foram preparados para tais exigéncias, em decor-
réncia disso o ensino chega aos alunos bastante defasado e com
lacunas, tornando as aulas de leitura uma mera atividade de deco-
dificagio de palavras.

Diante desse contexto, ressaltamos que “F preciso oferecer
aos alunos a oportunidade de leitura, de forma convidativa e pra-
zerosa.” (MANYS, 2010, p. 6). Nessa dtica, evidenciamos mais
uma vez que o educador deve buscar meios para proporcionar
leituras satisfatdrias em sala de aula, de modo a oferecer a turma
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conhecimentos acerca de novas tematicas sociais, assim como ter
acesso de acordo com a disponibilidade da biblioteca escolar a
importantes obras literdrias e interdisciplinares.

No entanto, uma questao bastante inquietante é que muitas
vezes, por falta de uso, a biblioteca acaba por tornar-se um instru-
mento de aprendizagem vago, considerando que hd sempre uma
preocupagao com o estado fisico do livro. Sendo assim, o livro
permanece intacto nas estantes, porém pouco ou nunca folheado.

O profissional precisa analisar todas essas dificuldades e
através delas pensar possiveis solucoes para conseguir melhorar as
préticas de trabalho com a leitura em sala de aula, desenvolvendo
as competéncias necessdrias nos alunos para que eles saibam lidar
de forma satisfatéria com as demandas exigidas socialmente.

CONSIDERACOES FINAIS

Diante das discussoes realizadas sobre as priticas de leitura
no ensino médio, podemos perceber a relevincia que a leitura
tem em nossa sociedade. Sendo assim, é perceptivel que em todos
os lugares que frequentamos, seja na escola, na faculdade, no
trabalho, no supermercado ou em qualquer outro ambiente, a
leitura se faz presente e se mostra como um meio que facilita as
diferenciadas préticas sociais do nosso cotidiano.

Portanto, fazer do ato da leitura uma pratica didria, pos-
sibilita-nos exercitar mente, enriquecer o vocabuldrio, incitar
nosso senso critico, como também nos manter informados. Desse
modo, como j4 ressaltado anteriormente, ¢ nitido que nio ¢ sufi-
ciente o trabalho com a leitura apenas nos anos iniciais, por sua
vez, os alunos que compoem as salas do ensino médio também
precisam desse estimulo.

Ademais, ¢ vélido refletir a respeito de que muitos pro-
fessores nao apresentam uma formagio continuada e possuem
certas dificuldades para trabalhar com leitura em sala de aula,
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principalmente quando se trata do ensino médio. A vista disso,
mostram-se com imprevistos na hora de inovar, de propor ativi-
dades diferenciadas, o que consequentemente os deixam estagna-
dos, nao evoluindo enquanto educador.

Outro fator que afeta os professores ¢ a falta de aporte te6-
rico que os auxiliem apropriadamente, principalmente quando se
trata dos métodos avaliativos, com isso muitos acabam recorrendo
as atividades escritas como recursos para andlise do desenvolvi-
mento da leitura. No entanto, nio podemos atribuir apenas aos
professores as consequéncias de ndo se praticar cotidianamente
as leituras, nem podemos entregi-los a responsabilidade tinica de
levar a turma a obter o prazer em folhear livros e ter acesso a his-
térias e informagoes de maneira nao obrigatéria.

Diante disso, sabemos que um profissional preparado nio
¢ o suficiente para exercer um trabalho eficiente, mas os recursos
e a estrutura que as escolas oferecem também implica de certa
forma nesse processo. Perante esse contexto, verifica-se que a falta
de livros e bibliotecas adequadas para proporcionar aos alunos
acesso a leitura contribui para que o desempenho do professor
seja limitado, como também as superlotacoes das salas de aulas
impedem o educador de ter um acompanhamento mais apurado
de seus educandos.

E notdvel que a maioria dos jovens do ensino médio pare-
cem estar aproximados a leituras minimas, mais objetivas, infor-
magdes bdsicas e atuais daquilo que lhes interessam. Entretanto,
quando a escola oferece meios para o desenvolvimento do refe-
rido prazer, o educando sente-se instigado a descobrir o novo, a
compreender diferentes assuntos ou produzir novos textos.

Se tratando da arte de ensinar, uma questdo fundamental
a ser encarada ¢ a historicidade vivida pelo professor, desde sua
aprendizagem até o momento em que ministrou a primeira aula.
Educadores influenciam outros, entao no ato de instruir sem-
pre hd resquicios daquilo que foi vivenciado pelo profissional
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enquanto ainda vestia a farda de aluno. Dentro dessa perspec-
tiva, faz-se considerdvel manter uma boa relagio professor-aluno,
sendo preciso que haja preocupagio em saber e reconhecer as
habilidades que todos tém ou nao desenvolvido.

Dada sua relevéncia, ler é uma prdtica que nao precisa ser
realizada apenas por um tnico individuo em sala de aula, o ato
pode ser compartilhado, realizado em conjunto. Ler proporciona
o desenvolvimento do vocabulirio, da oralidade, da escrita e
principalmente do cidadao, que se torna ativo, obtendo interesse
em criticar ou contribuir socialmente.
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RESUMO

A apreensdo pela qualidade da promocio do ensino de Lingua
Portuguesa no Brasil, nao ¢ um problema atual. Desde as déca-
das de 70 e 80, que tem se buscado caminhos que propiciassem
a redugido das dificuldades de leitura e escrita apresentadas pelos
alunos das séries finais no ensino fundamental I. Como conse-
quéncia dessa situacio, muitos educandos tendem a repetir o ano
letivo, pois nio apresentam um dominio consolidado desses ele-
mentos bdsicos. Vale salientar que a persisténcia das reprovagoes
ocasiona a desmotivagio, o fracasso escolar e consequentemente, a
evasdo. Dessa forma, o presente artigo tem como objetivo destacar
a importincia da leitura e escrita como instrumentos de comuni-
cacio necessarios a formacio de alunos do ensino fundamental 1.
Para tanto, desenvolveu-se uma pesquisa bibliografica levando em
consideragoes as concepgdes de autores como: ANTUNES (2003),
AZEREDO (2007), SOLE (1998), entre outros, na qual se abor-
dou as dificuldades de leitura e escrita como uma possivel realidade
vivenciada pelos professores na disciplina de Lingua Portuguesa.
Portanto, ao elaborar as aulas de Lingua Portuguesa ¢ importante
que o professor adote métodos que estejam relacionados com a
realidade social do educando, compreendendo suas necessidades e
dificuldades associadas a aquisi¢ao da leitura e escrita.

Palavras-chave: Ensino Fundamental I, Dificuldades, Leitura e
Escrita,Lingua Portuguesa.

INTRODUCAO

O ensino da Lingua Portuguesa ¢ essencial no processo de
comunicagao, visto que a aquisi¢ao de regras gramaticais permite
aos falantes a possibilidade de ler e escrever com mais formalidade.
Por outro lado, alguns alunos chegam aos anos finais do ensino
fundamental I sem possuirem uma base sélida relacionada a dis-
ciplina de Lingua Portuguesa, a qual pode ser percebida quando
o professor os solicita uma produgao textual. Nos escritos, vdrios
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erros ortograficos e de pontuagio podem ser identificados, coe-
sa0 e coeréncia quase no existem, além de muitos discentes nao
saberem diferenciar o género textual que lhe foi pedido.

Destarte, observa-se ainda, que boa parte dos alunos, escreve
como fala e ler sem conseguir compreender ou sequer, interpre-
tar. Esse problema se torna preocupante para os professores de
Lingua Portuguesa, pois alguns discentes alegam que a disciplina
supracitada ¢ dificil e cansativa. Mediante essa realidade é neces-
sdrio que o professor proporcione aulas que despertem seus edu-
candos, motivando-os a sentir prazer em ler e escrever.

Dentro desse contexto, o presente trabalho aborda a seguinte
temdtica: A leitura e escrita como desafios no processo de ensi-
no-aprendizagem nas séries finais do ensino fundamental I. Para
tanto, a pergunta que norteou este estudo foi: Como o professor
pode contribuir para melhorar o rendimento do educando na
disciplina de Lingua Portuguesa, de maneira, que ele aprenda a
ler e escrever de maneira significativa e prazerosa?

Primeiramente, é necessdrio que o educando seja estimu-
lado fazendo-o compreender que é possivel aprender quando se
deseja. Diante disso, ao proporcionar prdticas de leitura e escrita
por meio de metodologias diferenciadas, o discente terd a oportu-
nidade de perceber qual é a melhor forma que o faz compreender
determinado contetido. Mediante o que foi discorrido até entio,
¢ importante deixar claro que a leitura e a escrita caminham jun-
tas. Nesse caso, se o educando se encontra com dificuldades asso-
ciadas a leitura, consequentemente, ele também apresentard na
escrita.

De acordo com Cécco para que ocorra a aquisigao da leitura
e da escrita ¢ necessdrio que alguns objetivos sejam alcancados,

[...] como o desenvolvimento da compe-
téncia de ler e escrever, ampliando as pos-
sibilidades de comunicacio e expressao, por
meio de variados géneros orais e escritos e

-111 -



sua participagio no uso social e cotidiano,
ouvindo pessoas, elaborando e respondendo
a perguntas, conhecendo a escrita por meio
de manuseio de livros, revistas e outros por-
tadores de textos e da vivéncias de diversas
situagdes de uso da linguagem e ainda escu-
tando textos lidos, apreciando a leitura feita
pelos outros, escrevendo palavras e textos
coerentes e coesos, enfim, usando o conheci-
mento linguistico para o viver cotidiano de

sua comunidade.(COCCO, 2000, p-8-9).

A possibilidade de ler e escrever vai além da decodificagao de
palavras e a transcri¢ao delas para o papel. Ao fazer uso desses ele-
mentos bdsicos da agao educativa, o aluno supre sua necessidade
social, como também, exerce o direito de aprender, enquanto
cidaddo. Por meio deste estudo, buscou-se como objetivo des-
tacar a importincia da leitura e escrita como instrumentos de
comunicagao necessdrios a formacio de alunos do ensino funda-
mental I.

A metodologia adotada para o desenvolvimento desse traba-
lho consiste em uma pesquisa de cunho bibliogrifico, na qual se
levantou um referencial tedrico para subsidiar as discussoes pro-
venientes do tema abordado e alcancar os objetivos propostos.
Dessa forma, utilizou-se como fontes: artigos académicos, mono-
grafias, dissertagdes e livros divulgados no meio eletrénico. Vale
ressaltar que as concepgoes de autores como: ANTUNES (2003),
AZEREDO (2007), SOLE (1998), entre outros, foram levadas

em consideragao para embasar as discussoes.

DESENVOLVIMENTO

O ensino da Lingua Portuguesa tem se tornado cada vez mais
dificil, visto que muitos alunos chegam as séries finais do ensino
fundamental I apresentando sérias dificuldades de leitura, escrita
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e compreensao leitora. No entanto, o problema maior para o pro-
fessor, ao abordar essa disciplina, decorre quando alguns alunos
nao demonstram interesse em ir a busca do que nio foi possivel
ser assimilado.

Nesse sentido, é necessdrio motivar os educandos a refletir
que precisam ler e escrever com autonomia para que possam ter
resultados satisfatérios em sua formagio. Conforme Sousa (2014,

p- 19):

Um dos problemas detectados no Brasil
pelo Saeb (Sistema Nacional de Avaliagio
da Educagio Bdsica) do Inep) e pelo Pisa
(Programa Internacional de Avaliacio de
Alunos) da OCDE e na experiéncia de
muitos educadores ¢ o fato de que muitos
alunos até chegam a se alfabetizar, mas nao
desenvolvem adequadamente suas habilida-
des de leitura e escrita ao longo do ensino
fundamental. Sio alunos que tém baixo
desempenho nas avaliagoes, dificuldade
de compreender o que leem e dificuldade
de se expressar. Por isso, é importante que
todos os professores estabelecam um plano
de progressio das habilidades de leitura e
escrita dos alunos, colocando metas para a
série, ano ou ciclo.

Dessa forma, a crianga nio obtém uma boa pontuagiao nos
indicadores de qualidade da educacio e no que se refere & impor-
tincia da Lingua Portuguesa nesse contexto, Lorenzetti Neto
(2000), argumenta que ¢ a disciplina de lingua portuguesa quem
tratard dos instrumentos para a compreensao e transformagao da
realidade, mas “os objetivos finais da educagio nio dependem
apenas dessa disciplina, mas de todo um conjunto de atitudes e

de préticas educacionais” (LORENZETI NETO, 2006, p.161).
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Atualmente, é possivel perceber que a sociedade tem exi-
gido cada vez mais do cidadao. Dentro desse contexto, a aquisi-
¢ao da leitura e escrita tem se tornado competéncias bdsicas para
que o individuo nao venha ser excluido do mercado de trabalho.
ORLANDI (1996) destaca que estd cada vez mais dificil encon-
trar espagos para as pessoas que nao sabem ler e escrever e esses
fatores tende a gerar diversas dificuldades que restringem a possi-
bilidade de se conseguir um emprego.

A Lingua Portuguesa, também ¢ compreendida como lingua
materna. O ensino da mesma estd baseado no dominio da grama-
tica normativa e fungoes sintdticas essenciais 3 comunicagao for-
mal do sujeito (BEZERRA, 2003). Nesse sentido, a leitura pode
ser compreendida a partir da concep¢ao de MARTINS (2005),
segundo a autora o conceito de leitura estd restrito a decifracao da
escrita, sua aprendizagem, no entanto, ao processo de formagao
global do individuo, a sua capacitagao para o convivio e atuagao
social.

Apesar de apresentar separadamente um conceito para lei-
tura e outro para a escrita, compreende-se que esses elementos
andam em consonancia, pois um depende do outro na pratica
educativa. Dessa forma, muitas escolas adotam o método tradi-
cional e mecanicista para realizar o ensino da disciplina de Lingua
Portuguesa. A utiliza¢ao do livro diddtico e a resolucao de exer-
cicios de fixagao sdo as metodologias mais empregadas nas insti-
tuicoes de ensino.

Em conformidade com AZEREDO (2007), no Brasil, o que
mais se presa no ensino da lingua materna ¢ a aquisi¢ao da leitura
e escrita, como também, a identificacio de aspectos gramaticais
em textos e frases. Por outro lado, o ato de ler e escrever nao
devem ser compreendidos como agoes separadas dos demais con-
tetidos escolares. Pelo contrdrio, para que haja uma melhor apre-
ensio de sua utilizacio, a leitura e a escrita devem ser trabalhadas
num contexto interdisciplinar.
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Ainda sobre a ocorréncia da interdisciplinaridade no
ensino da leitura e escrita, SILVA (1986) argumenta que ler e
escrever passa a ter significado quando o sujeito compreende o
que foi lido e demonstra sua interpretagao através da escrita. A
leitura de mundo o faz compreender que ele vive num campo
interdisciplinar.

Segundo os Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN’s) do
Ensino Fundamental de Lingua Portuguesa (1997) é preciso que
todas as circunstincias relacionadas & comunicagao sejam explo-
radas, isto é, tanto a oralidade quanto a escrita. E como a escrita
pode assumir outras formas devido as manifestagdes culturais é
interessante que o professor compreenda que nem sempre a lin-
gua padrao poderd ser respeitada. Sobre isso, FERREIRO (1999)
destaca que a crianca ao adentrar 4 escola, tem um notdvel conhe-
cimento de sua lingua materna, um saber linguistico que utiliza
intuitivamente em seus atos de comunicagao cotidianos.

Desse modo é importante que o professor se aproprie do
conhecimento prévio do educando como base, para que a partir
dele, possa inserir o conhecimento formal, de maneira, que o edu-
cando o compreenda. Com isso, ¢ importante destacar que algu-
mas dificuldades de aprendizagem relacionadas a leitura e escrita
sao evidentes e preocupam os professores de Lingua Portuguesa.

A aprendizagem consiste em um processo ativo, no qual a
crianga se apropria dos conhecimentos provenientes das experi-
éncias vividas no grupo social em que ela estd inserida. Nesse
sentido, quando a aprendizagem nao ocorre, existem fatores que
tendem a interferir ou inibir a apreensao do conhecimento.

Dessa forma, pode-se apontar como motivos que contri-
buem para a nao aquisi¢do da aprendizagem: familias desestrutu-
radas as quais geram desiquilibrio nos educandos, o que tende a
comprometer o rendimento escolar dos mesmos; a metodologia
insatisfatéria, muitas vezes, o método utilizado pelo professor
nao permite que o educando assimile o contetido, nem tampouco
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compreenda o que estd sendo ensinado; dificuldades em outras
disciplinas por nio dominarem a leitura e a escrita; o desinteresse
e a desmotivagao; a maneira como a crianca fala, pode ser que ela
tenha algum problema que cause essa interferéncia; a repeténcia
do ano letivo e; a pior de todas as situacoes supracitadas, a evasao
escolar. .

Para Antunes, a frustragio é uma consequéncia da nio
aquisi¢do da aprendizagem, o que acaba acarretando outras

dificuldades.

Com enormes dificuldades de leitura, o
aluno se vé frustrado no seu esforco de estu-
dar outras disciplinas e quase sempre, “deixa
a escola com a inabaldvel certeza de que ¢é
linguisticamente deficiente, inferior, nao
podendo, portanto, tomar a palavra ou ter
voz para fazer valer direitos, para participar
ativa e criticamente daquilo que acontece a

sua volta” (ANTUNES, 2003, p. 20).

Diante disso, ¢ relevante argumentar para o aluno que a lei-
tura e a escrita ajudam na constru¢io de significados. Ao ler, o
sujeito abre sua mente e passa a dd respostas criticas ao mundo
que o cerca. De acordo com Ferreiro (1993, p. 103),

um ato de leitura é um ato mdgico e em vez
de nos perguntarmos “se devemos ou nio
devemos ensinar” temos que nos preocupar
em dar as criangas ocasides de aprender. A
lingua escrita é muito mais que um con-
junto de formas graficas. E um modo de a
lingua existir, é um objeto social, é a parte
de nosso patrimoénio cultual.

- 116 -



Destarte, é necessdrio condicionar o educando a uma forma-
Ao critica, na qual tanto a leitura quanto a escrita s3o elementos
essenciais nesse processo de constru¢io. No momento em que o
aluno passa a associar sua realidade com o mundo da leitura, é
possivel que ele compreenda melhor os problemas que o cerca,
pois esse tipo de situagdo propiciar um salto no pensamento do
sujeito, fazendo-o repensar e construir seus préprios significados.

O papel da escrita também ¢ fundamentagio no processo de
comunicacio. E por meio dela que o educando consegue realizar
o registro de suas experiéncias, representando a sua linguagem.
A partir dai é possivel perceber que a escrita também propicia a
construgao de significados essenciais ao conhecimento dos sujei-
tos. Nesse sentido, percebe-se que escrever vai além de copiar e ler
nao se resume a apenas decodificar palavras, mas ao juntar esses
dois elementos, pode-se decifrar a escrita compreendendo a men-
sagem por meio da leitura. A prdtica tanto da leitura quanto da
escrita se relaciona, por isso que o ensino da Ll'ngua Portuguesa
tem um papel de suma importincia no processo de ensino e
aprendizagem desses elementos.

Para tanto, ¢ vidvel que o aluno escreva e entenda o que
ele escreveu, para que nao venha a apenas reproduzir algo, mas
pensar criticamente, argumentar, se posicionar, expor suas expe-
riéncias relacionadas ao mundo da leitura e da escrita, de maneira
significativa. Dessa forma, para que o educando pertencente ao
ensino fundamental I se aproprie da leitura e da escrita, algumas
estratégias ou métodos sao utilizados na prética docente, visando
o aprendizado significativo desses alunos.

Com isso, podem-se definir estratégias como métodos uti-
lizados de maneira consciente que propicia ao leitor uma boa
leitura, pautada na decodifica¢io, compreensao e entendimento
que estao inseridos naquele texto. No entanto, as estratégias se
diferem das técnicas, jd que essas tltimas sdo realizadas por meio
de procedimentos que atuam de maneira ordenada, conforme
ressalta Menegassi (2003).
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Dentro desse contexto, ¢ interessante que o professor ao tra-
balhar a disciplina de Lingua Portuguesa ofereca aos seus alunos
diversos tipos de textos e livros para que os educandos possam ter
acesso. Os textos podem ser classificados em: narrativo, descri-
tivo, expositivo, Instrutivo/Indutivo. Ao atribuir essa classificagao
a cada tipo de texto, Adam buscou que o leitor observasse como
cada texto obedece a uma estrutura que o caracteriza. (ADAM,

apud SOLE, 1998).

Alguns autores destacam a existéncia de outros tipos de tex-
tos, como: informativo, jornalistico, comparativo, entre outros
que também sao estruturados de maneira que o leitor o identifi-
que e tenha uma melhor compreensio sobre ele. O incentivo a
produgio de redagoes permite ao educando que ele se apreenda
das regras gramaticais que favorecem a constru¢io de um texto
com mais formalidade. Esse método propicia ao aluno um pen-
samento consciente do que ele entende sobre determinado tema,
registrando com suas palavras a sua percepgao.

A leitura compartilhada também ¢ uma boa op¢io para
incentivar os alunos ao hébito de ler. E importante que essa vivén-
cia na sala de aula favorega a constru¢io de uma leitura prazerosa,
a qual os alunos, leiam, cantem, recitem e se sintam a vontade ao
participarem daquele momento.

Criar a possibilidade de os alunos desenvolverem uma escrita
coletiva, seja por meio de perguntas, cujas quais cada educando
apresente sua resposta, registrando-a no quadro ou cartaz. Esse
processo tende a contribuir com a aquisicio de novos conheci-
mentos. A promogao de oficinas de leitura, cafés literdrios ou lei-
tura de imagens propicia o desenvolvimento do educando tanto
da linguagem oral quanto escrita.

O professor ainda pode propiciar a intera¢io da turma, mos-
trando aos educandos que é importante refletir sobre os sons das
palavras ¢ o uso da pontuagio na leitura. A partir dai, os alunos
poderdo perceber que a sua fala muda em alguns momentos. A
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sugestao dessa atividade torna-se mais evidente para o educando,
quando o professor realiza a gravagio de algumas pessoas lendo,
cantando ou recitando um poema.

As préticas pedagdgicas destacadas partem de uma postura
construtivista, a qual propicia aos alunos uma interagao maior e
o desenvolvimento de aulas prazerosas que fazem uso de estraté-
gias que levam o aluno a trabalhar a leitura e a escrita de maneira
autdnoma, ajudando a reduzir suas dificuldades de aprendizagem
referentes a esses contetidos e ampliando a possibilidade de o dis-
cente agregar novos conhecimentos.

Contudo, as dificuldades de leitura e escrita sio reais nas
séries finais do ensino fundamental 1. No entanto, a elabora¢io
de aulas de Lingua Portuguesa voltadas para o estudo de textos
voltados para a realidade do educando tende a amenizar os entra-
ves estabelecidos entre ler e escrever. Além disso, o aluno tem a
oportunidade de pensar criticamente e argumentar sobre deter-
minado tema.

CONCLUSAO

A discussao construida pontuou que a aquisi¢do da leitura
e escrita sao elementos essenciais ao aprendizado dos educandos
nas séries finais do ensino fundamental I, visto que ambas sao
indissocidveis e favorecem a constru¢io da formacio critica e
reflexiva do educando.

No entanto, diversos fatores desencadeiam os desafios que
comprometem a aprendizagem do discente na leitura e escrita,
como: desestrutura familiar, metodologias insatisfatérias, pro-
blema na fala, desinteresse, desmotivagio, repeténcia do ano
letivo e, consequentemente, a evasao escolar.

ara tanto, é de suma importancia destacar o papel do pro-
Para tanto, é d t dest 1 d

fessor enquanto mediador do conhecimento, pois 0 mesmo ao
perceber as dificuldades apontadas pelo aluno deve buscar novas
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estratégias que favorega a aquisi¢ao da aprendizagem, como tam-
bém, o ajude a superar suas dificuldades.

Com isso, algumas estratégias foram levantadas as quais
poderao ser utilizadas como préticas pedagdgicas no processo de
ensino-aprendizagem da leitura e escrita. Sao elas: exposi¢ao de
textos pertencentes a diferentes géneros textuais; prética de reda-
coes; leitura compartilhada; escrita coletiva; gravagao das leituras
realizadas; cafés literdrios; leitura de imagens; entre outras.

Portanto, ao elaborar as aulas de Lingua Portuguesa é impor-
tante que o professor adote métodos que estejam relacionados
com a realidade social do educando, compreendendo suas neces-
sidades e dificuldades associadas a aquisi¢ao da leitura e escrita.
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RESUMO

O trabalho com projetos diddticos é um caminho para articu-
lar o planejamento do professor  realidade encontrada em cada
sala de aula, com suas particularidades. Pensando no desenvol-
vimento das prdticas de leitura literdria, o objetivo deste artigo ¢
apresentar, como proposta para a sala de aula dos anos finais do
Ensino Fundamental e de Ensino Médio, um projeto de leitura
que tem como tema o género cronica. Para tanto, direcionamos
o foco do projeto para as cronicas de Clarice Lispector, autora
cuja produgio literdria ganha eco na comemoragio do centend-
rio de seu nascimento em 2020. A proposta estd fundamentada
em Suassuna, Melo e Coelho (2006), Bortone e Martins (2008),
Terra (2015), entre outros.

PALAVRAS-CHAVE: projeto de leitura, crénica, Clarice
Lispector.

INTRODUCAO

A agdo educativa se vé comprometida com o processo de
formacio e transformacio social, levando o sujeito a reflexdo de
seu estar no mundo, num didlogo professor-aluno, visando a for-
magdo humana enquanto cidadio dentro e fora da sala de aula.
Neste trabalho, delineamos um caminho para o ensino pautado
em lingua entendida como interagio social, em texto como um
processo que se constrdi na intera¢do autor-texto-leitor e em
sujeito como um agente social, que usa a linguagem para inte-
ragir socialmente; um ensino que se dd na perspectiva do letra-
mento, da inter-relagdo entre lingua, sujeito e mundo.

Como modalidades da linguagem verbal, oralidade, leitura e
escrita sao priticas que sao incorporadas ao ensino como habili-
dades a serem desenvolvidas em sala de aula por meio de ativida-
des e atitudes do professor que se propoem reflexivas e inclusivas.
Pensando nisso, apresentamos um projeto de leitura com foco
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no trabalho com crénicas de Clarice Lispector para os anos finais
do Ensino Fundamental e Ensino Médio, com a finalidade de
contribuir com uma proposta voltada para o desenvolvimento da
leitura literdria em sala de aula.

Ao pensarmos préticas de linguagem como habilidades a
serem ensinadas, situamos tais habilidades no horizonte do letra-
mento, que considera a lingua dentro de prdticas sociais. Parece
pouco, mas nao é. A nogao de letramento garante a consideracao
do sujeito como agente do seu dizer e, consequentemente, do
seu agir sobre o mundo, uma vez que se toma a lingua em sua
funcionalidade, a partir da possibilidade de desenvolvimento de
um trabalho critico por meio de eventos de letramento, numa
perspectiva histérica, social e cultural, diminuindo a artificiali-
dade de seu estudo.

FUNDAMENTACAO TEORICA
O género crénica

A croénica é um género literdrio que tem circula¢io privi-
legiada pela esfera discursiva do jornalismo. Assim, a cronica se
caracteriza por estar na fronteira entre o jornalismo e a literatura.
Geralmente, sua estrutura composicional ¢ configurada em texto
curto, e seu conteudo versa sobre episédio cotidiano, narrando
fatos a partir das impressoes pessoais do autor ou autora. O Brasil
tem tradigdo em cronicas, com grandes nomes como Rubem
Braga, Nelson Rodrigues, Fernando Sabino e Carlos Drummond

de Andrade.

Para Azeredo (2018, p. 163) “a cronica se firmou no século
XX como o género que converte em experiéncia literdria o fugaz
acontecimento comunicativo inerente ao suporte do jornal”,
numa “elasticidade conceitual” que permite a este género explo-
rar recursos linguisticos e estilisticos.
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Um dos objetivos desta proposta de projeto de leitura é que
os leitores e leitoras reflitam sobre acontecimentos de seu dia a dia
a partir do contato com cronicas escritas por Clarice Lispector, a
fim de se conhecer pequena parte da obra dessa autora tao singu-
lar que desafiou os limites desse género tao impreciso. Por meio
de tal contato, pretende-se despertar a reflexao e o debate sobre
temas e opinides mobilizadas pela autora nos textos selecionados,
convidando-os a ampliagao de seu olhar para o objeto literdrio e
o seu estar no mundo.

A leitura

A pritica de linguagem ¢é caracterizada, segundo Suassuna,

Melo e Coelho (2006, p. 232-3), por:

Ler o que o outro disse; comparar com um
outro dizer de um outro sujeito; verificar
as diferentes formas de dizer; ter o pré-
prio texto lido; procurar dizer de um certo
modo; buscar informagées sobre como
dizer; avaliar os diferentes efeitos de sentido
do dizer... sao prdticas de professores e alu-
nos que, juntos, atuam como produtores de
significados.

Nessa perspectiva, as concepgoes de leitura que visam anco-
rar o ensino de lingua portuguesa neste século XXI desviam da
mera nogao de decodificagio de um c6digo — a leitura vista como
atividade mecinica; nogao que embasou o ensino por muito
tempo —, prestando atengao as formas de depreensio dos sen-
tidos elaborados no texto por meio dos recursos de linguagem:
ler é construir sentido. Para tanto, a leitura passa por diferentes
estratégias e objetivos, que envolvem modos de reconhecimento
de intencoes, de pontos de vista e de levantamento de hipéteses
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sobre como os textos devem nos conduzir em sua progressao, a
partir das pistas deixadas pelo autor, que, unido-as aos conhe-
cimentos de mundo do leitor, vio construindo a coeréncia do
texto globalmente, sendo, portanto, tomada de modo ainda mais
amplo: ler é uma atividade complexa de producio de sentidos na
interacio autor/leitor.

Nesse sentido, tendo em vista a formagao do leitor critico
(tanto o aluno como o professor em formagao inicial ou conti-
nuada), apontamos para a compreensao do ato de ler como uma
construgao pautada em prdticas sociais de letramento, a qual, por
sua vez, se baseia no texto como unidade de ensino. A capacidade
da leitura, na perspectiva do letramento, nao sé ressalta o senso
critico que deve ser despertado e aprofundado no aprendiz, como
também considera-a como pritica que se define no interior da
cultura escrita, por sua vez histérica, diversa e mutavel.

No ambiente escolar, essa considera¢io importa por se pre-
ocupar com a leitura enquanto processo que envolve os grupos
sociais, com seus sujeitos, seus conjuntos de crengas, valores e
propésitos que a cercam. Desse modo, o professor pode ampliar a
sua atuago no sentido de observar o publico leitor com o qual ird
trabalhar, seus modos de ler e de atribuir sentidos, a intensidade
dessa leitura e as suas finalidades, o que favorece o planejamento
de seu trabalho.

Por fim, como nao poderia ser diferente, nesse contexto se
insere, também, a leitura literdria. De acordo com Terra (2015),
mesmo havendo um constatado deslocamento da leitura dos
suportes tradicionais impressos para os digitais (0 que ampliou
0 acesso, principalmente com a internet, a um niimero imenso
de obras e espagos literdrios), os textos literdrios possuem carac-
teristicas especificas que lhes sao particulares, nao importando o
suporte em que circulam. Tais caracteristicas é que vao ser ressal-
tadas no ensino, pois respondem pela prépria definicio do que é
o literdrio, ainda que mudem de suporte, com a finalidade, entre

-127 -



outras, de contribuir com o processo de valorizagao e de apro-
priacdo da linguagem literdria.

A seguir, apresentamos nossa proposta diddtica, denomi-
nada: Projeto de Leitura ‘Crénicas de Clarice Lispector’. O pro-
jeto se divide em trés encontros, os quais podem perfeitamente
sofrer alteragdes ou adaptagbes necessdrias ao prosseguimento
da proposta conforme e realidade peculiar de cada turma. Além
disso, ao final do trabalho, como anexo, disponibilizamos os tex-
tos sugeridos no Projeto.

Projeto de Leitura ‘Crénicas de Clarice Lispector’
Objetivos

* Identificar os elementos organizacionais e estruturais da
cronica.

* Identificar a finalidade do género textual cronica.

* Conbhecer as préticas sociais de produgio e circula¢ao da
cronica.

* Revelar o didlogo entre literatura e tradi¢io cultural.
Duragao
3 encontros

Segmento Escolar

Ensino Fundamental — Anos finais

Ensino Médio
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Competéncias (BNCC)

* Apropriar-se da linguagem escrita, reconhecendo-a como
forma de interagio nos diferentes campos de atuagio da
vida social e utilizando-a para ampliar suas possibilidades
de participar da cultura letrada, de construir conhecimen-
tos (inclusive escolares) e de se envolver com maior auto-
nomia e protagonismo na vida social.

* Reconhecer o texto como lugar de manifestagao e negocia-
¢ao de sentidos, valores e ideologias.

* Envolver-se em prdticas de leitura literdria que possibilitem
o desenvolvimento do senso estético para fruicio, valori-
zando a literatura e outras manifestacoes artistico-culturais
como formas de acesso as dimensoes ludicas, de imagindrio
e encantamento, reconhecendo o potencial transformador
e humanizador da experiéncia com a literatura.

(BRASIL, 2017, p. 85)

1° Encontro
Parte I
Ao iniciar a aula, procure levantar os conhecimentos prévios

dos alunos sobre o género textual crénica. Pergunte se jd leram
alguma cronica, quais cronistas conhecem etc.

Em seguida, leia o texto a seguir para os alunos:
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Como surgiram as cronicas?

No Brasil, cronica. Em Portugal, crénica. Mas qual a origem dessa
palavra? Ela vem do latim, no formato de chronica. No periodo inicial do
Cristianismo era muito utilizada para apresentar de forma cronolégica os
acontecimentos daquele perfodo. Uma forma de registrar os eventos.

A partir do século XIX, com a imprensa cada vez mais desenvolvida, a
cronica ganhou seu lugar de destaque nos jornais. A primeira aparicio foi
em 1799, no Journal des Débats, em Paris. Aqui no Brasil ela passou a ter
algumas caracteristicas especificas.

Esses textos comentavam, de forma critica, acontecimentos que haviam
ocorrido durante a semana. Tinham, portanto, um sentido histdrico e
serviam, assim como outros textos do jornal, para informar o leitor. Nesse
periodo as cronicas eram publicadas no rodapé dos jornais, os “folhetins”.

Fonte: <http://abrantes16.blogspot.com/2014/08/a-origem-da-cronica-e-

suas.html>

Parte 11
Leitura da crénica “Brincar de pensar”

Ap6s essa pequena introdugio, convide-os a lerem uma cro6-
nica de Clarice Lispector.

Antes, contudo, procure saber se os estudantes jd ouviram
falar nessa autora, se sabem o nome de algum de seus livros ou se jd
leram algum texto seu. Fale um pouco sobre ela.

Sugestao de site para consulta:

<https://www.rocco.com.br/especial/claricelispector/
interna.html>

Em um momento pré-leitura, pergunte aos alunos o que o
titulo sugere; qual seria o possivel tema da cronica. Apés a leitura,
para conduzir a discussdo do texto, peca que comentem se as
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hipéteses levantadas inicialmente sobre o titulo se confirmaram
ou nio. Proponha também uma rodada de apreciagao do texto: se
gostaram, ou nao. Peca que justifiquem.

Parte I11

Aqui, apontamos para a continuagao da discussao da crénica

lida.

Destaque com os alunos as principais caracteristicas ineren-
tes ao género, de modo geral, e ao texto lido, especificamente.

Pergunte:

1. Por que o texto “Brincar de pensar” se enquadra no género
cronica?

2. Texto curto, linguagem subjetiva/pessoal, tema cotidiano/
furtivo.

3. No texto, o narrador é observador ou personagem?

4. Narrador personagem: a principio, a presenca da impesso-
alidade pelas marcas do infinitivo parece apontar para um
narrador em terceira pessoa; porém, aos poucos, as marcas
de primeira pessoa vao surgindo e o narrador vai se mos-
trando cada vez mais, 2 medida que avanca na sua reflexao
acerca do ato de pensar.

5. Qual temdtica estd sendo trabalhada nesse texto?

Convite a atividade de pensar, cultivo da introspec¢ao, ques-
tionamento do dcio, busca por autoconhecimento.

A medida que a discussio do texto avanca, alguns aspectos
podem ser destacados pelo professor, por meio de um quadro
sintese sobre o género textual. Esse quadro pode ser feito em um
cartaz para ser afixado em sala de aula para que os alunos possam
consulté-lo em outras atividades com o género. Se for possivel
e achar conveniente para consultas, o quadro sintese pode ser
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elaborado com os alunos em PPT. Ustilize as informacées abaixo,
baseadas em Kdche e Marinelo (2015), para sistematizar o texto
do quadro:

Caracteristicas da cronica literdria:

* Apresenta fatos circunstanciais, situagoes corriqueiras, epi-
s6dios acidentais e dispersos.

 Apresenta elementos bésicos da narrativa (fatos, tempo,
personagens e lugar) espago e tempo limitados.

* Oscila entre o jornalismo e a literatura (¢ publicado pri-
meiramente em jornais, porém predomina a fun¢io poé-
tica da linguagem, o que aponta para seu cardter literdrio).

e Texto curto.

* Narrador observador ou personagem.

* Linguagem subjetiva, informal, critica ou humoristica.

* Discurso direto, indireto e indireto livre.

* Verbos flexionados na primeira e na terceira pessoa.

e Usa marcas de tempo e lugar que revelam fatos do cotidiano.
* Resultado de uma visao pessoal.

* Tem por objetivo mostrar o que nao se percebe, levando o
leitor a uma reflexio critica; satirizar os costumes etc.

2° Encontro

Parte I

Leia para os alunos:

O fato de a cronica ser publicada em jornais e revistas
aumenta o seu publico leitor. Além disso, contribui também para
essa maior adesdo o fato de ser, de modo geral, um texto curto.
Frequentemente esses textos saem dos seus lugares privilegiados
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de circulagao para comporem coletineas literdrias de cronicas de
autores que se destacam na arte literdria.

Assim, a leitura textos de Clarice Lispector escritos para o
Jornal do Brasil, de agosto de 1967 a dezembro de 1973, hoje
reunidos no livro A descoberta do mundo é fundamental para com-
preender como a autora percebia o cotidiano singelo e a comple-
xidade das relagbes por meio de uma densidade inesperada para
o género.

Em Brincar de pensar, Clarice nos convida a assumir os ris-
cos da atividade que, apresentada como uma brincadeira, pode se
revelar perigosa. Na cronica, somos tomados pelo jogo de pensar
quando nos arriscamos, para, repentinamente, sermos o brin-
quedo do pensamento.

(SOUZA, s/d)

Parte 11

Convide os alunos a brincarem de pensar!

Em uma atividade cotidiana doméstica, a narradora aban-
dona a tarefa de fazer um rol de roupas sujas e faz um rol de sen-
timentos, deparando-se assim com os sentimentos humanos de
dificil nomeagao. Os questionamentos feitos na cronica parecem
decorrer das perguntas feitas pela narradora neste momento, de
modo que o texto apresenta os resultados finais do que foi pensado.

Releia os trés dltimos pardgrafos da cronica de Clarice
Lispector e diga aos alunos para, no caderno produzirem um Ro/
de sentimentos. Conforme os pensamentos forem sendo expressos,
ajude-os a perceberem que muitas vezes nds nao sabemos nomear
0 que sentimos, mas, como a brincadeira da autora nos incentiva,
isso nao precisa fazer sentido, basta sentir.

-133 -



Parte I11

Como a atividade tem cardter ludico, vocé pode conduzir a
discussao do resultado das produgdes, induzindo outros debates e
reflexdes que ressaltem o tom intimista e introspectivo da reflexao
trazida pela crénica em questdo, incentivando outras produgoes
com caracteristicas poéticas.

3° Encontro

Diga aos alunos que agora irdo ler outras cronicas da mesma
autora, Clarice Lispector, com a finalidade de destacar os dife-
rentes temas e formas que podem ser assumidos por esse género,
assim como os diferentes momentos de reflexao que podem ser
despertados por ele. A ideia é que haja uma leitura voltada para
a frui¢do, e, também, para a reflexdo/discussao sobre como o
género textualiza os contextos em que ¢ produzido.

Vocé pode dividir as cronicas entre duplas e pedir que cada
uma discuta o texto para, depois, apresentd-lo a turma.

Pergunte o que acharam de cada crénica; pega que desta-
quem trechos que foram considerados relevantes na leitura indi-
vidual, se é possivel aproximar cada texto a vivéncia pessoal de
cada aluno, ou quais sdo a situagdes e os temas de maior alcance,
que afetam a sociedade etc.

E possivel, ainda, pedir que, a partir de cada texto, os alunos
sejam instigados a pensarem sobre o qué, no cotidiano da autora,
pode ter a motivado a escrita sobre o assunto. Nao hd resposta
certa ou errada, porém a intengao ¢ fazé-los imaginar o que ins-
pirou a cronica e, dessa forma, instigar os estudantes a ter esse
olhar para o préprio dia a dia, a fim de se perceberem aspectos
que poderiam ser “pano de fundo” para uma produgio literaria.
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Culminancia

Esta proposta pode ser encerrada com uma produgao escrita
de uma crénica, na qual os alunos serao orientados a integrar o
aprendizado sobre o género e as reflexoes sobre a temdtica esco-
lhida a partir das discussoes dos textos de Clarice Lispector.

Dessas producoes, depois de finalizadas conforme o pro-
cesso normal de escrita, os estudantes podem ser convidados a
produzir uma coletdnea com as cronicas da turma. Essa coletdnea
pode ser publicada em blog, pdgina no Instagram/Facebook, ou
livro (e-book ou impresso), cujo produto final passard pela parti-
cipagdo de todos: sequéncia dos textos, revisao, ilustragoes, capa,
titulo da publicacio, etc.
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ANEXO

TEXTO 1

Brincar de pensar

A arte de pensar sem riscos. Nao fossem os caminhos da
emogio a que leva o pensamento, pensar jd teria sido catalogado
como um dos modos de se divertir. Nao se convidam amigos para
0 jogo por causa da cerimdnia que se tem em pensar. O melhor
modo ¢é convidar apenas para uma visita, e, como quem nao quer
nada, pensa-se junto, no disfarcado das palavras.

Isso, enquanto jogo leve. Pois para pensar fundo — que é o
grau maximo do hobby — é preciso estar sozinho. Porque entre-
gar-se a pensar ¢ uma grande emogio, e s6 se tem coragem de
pensar na frente de outrem quando a confianga é grande a ponto
de nao haver constrangimento em usar, se necessdrio, a palavra
outrem. Além do mais, exige-se muito de quem nos assiste pensar:
que tenha um cora¢do grande, amor, carinho, e a experiéncia de
também se ter dado ao pensar. Exige-se tanto de quem ouve as
palavras e os siléncios — como se exigiria para sentir. Nao, nao ¢
verdade. Para sentir exige-se mais.

Bom, mas, quanto a pensar como divertimento, a auséncia
de riscos o pde ao alcance de todos. Algum risco tem, ¢é claro.
Brinca-se e pode-se sair de cora¢io pesado. Mas de um modo
geral, uma vez tomados os cuidados intuitivos, nao tem perigo.
Como hobby, apresenta a vantagem de ser por exceléncia trans-
portével. Embora no seio do ar ainda seja melhor, segundo eu.
Em certas horas da tarde, por exemplo, em que a casa cheia de luz
mais parece esvaziada pela luz, enquanto a cidade inteira estre-
mece trabalhando e s6 nés trabalhamos em casa mas ninguém
sabe — nessas horas em que a dignidade se refaria se tivéssemos
uma oficina de consertos ou uma sala de costuras — nessas horas:
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pensa-se. Assim: comega-se do ponto exato em que se estiver,
mesmo que nio seja de tarde; sé de noite é que nio aconselho.

Uma vez por exemplo — no tempo em que manddvamos
roupa para lavar fora — eu estava fazendo o rol. Talvez por habito
de dar titulo ou por subita vontade de ter caderno limpo como
em escola, escrevi: rol de... E foi nesse instante que a vontade de
nao ser séria chegou. Este ¢ o primeiro sinal do animus brincands,
em matéria de pensar — como — hobby. E escrevi esperta: rol de
sentimentos. O que eu queria dizer com isto tive que deixar para
ver depois — outro sinal de se estar no caminho certo é o de nao
ficar aflita por nao entender; a atitude deve ser: nao se perde por
esperar, nao se perde por nio entender.

Entdo comecei uma listinha de sentimentos dos quais nao
sei 0 nome. Se recebo um presente dado com carinho por pessoa
de quem nio gosto — como se chama o que sinto? A saudade que
se tem de pessoa de quem a gente nio gosta mais, essa migoa e
esse rancor — como se chama? Estar ocupada — e de repente parar
por ter sido tomada por uma stbita desocupagio desanuviadora e
beata, como se uma luz de milagre tivesse entrado na sala: como
se chama o que se sentiu?

Mas devo avisar. As vezes comega-se a brincar de pensar,
e eis que inesperadamente o brinquedo é que comega a brincar
conosco. Nao é bom. E apenas frutifero.

(Fonte: LISPECTOR, Clarice. A descoberta do mundo. Rio
de Janeiro: Rocco, 1999.)

TEXTO 2

Fernando Pessoa me ajudando
Noto uma coisa extremamente desagraddvel. Estas coisas
que ando escrevendo aqui nao sao, creio, propriamente croni-

cas, mas agora entendo os nossos melhores cronistas. Porque eles
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assinam, ndo conseguem escapar de se revelar. Até certo ponto
nés os conhecemos intimamente. E quanto a mim, isto me desa-
grada. Na literatura de livros permaneco andénima e discreta.
Nesta coluna estou de algum modo me dando a conhecer. Perco
minha intimidade secreta? Mas que fazer? E que escrevo ao correr
da mdquina e, quando vejo, revelei certa parte minha. Acho que
se escrever sobre o problema da superproducao do café no Brasil
terminarei sendo pessoal. Daqui em breve serei popular? Isso me
assusta. Vou ver o que posso fazer, se é que posso. O que me con-
sola ¢é a frase de Fernando Pessoa, que li citada: “Falar é o modo
mais simples de nos tornarmos desconhecidos.”

(Fonte: LISPECTOR, Clarice. A descoberta do mundo. Rio de Janeiro:
Rocco, 1999.)

TEXTO 3

Das vantagens de ser bobo

O bobo, por nio se ocupar com ambigoes, tem tempo para
ver, ouvir e tocar o mundo.

* O bobo ¢é capaz de ficar sentado quase sem se mexer por
duas horas. Se perguntado por que nio faz alguma coisa,
responde: “Estou fazendo. Estou pensando.”

* Ser bobo as vezes oferece um mundo de saida porque os
espertos s6 se lembram de sair por meio da esperteza, e o
bobo tem originalidade, espontaneamente lhe vem a ideia.

* O bobo tem oportunidade de ver coisas que os espertos nio
veem.

* Os espertos estdo sempre tao atentos as espertezas alheias
que se descontraem diante dos bobos, e estes os veem como
simples pessoas humanas.

O bobo ganha utilidade e sabedoria para viver.
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* O bobo nunca parece ter tido vez. No entanto, muitas vezes,
o bobo ¢ um Dostoievski.

* Héd desvantagem, obviamente. Uma boba, por exemplo, con-
fiou na palavra de um desconhecido para a compra de um
ar refrigerado de segunda mao: ele disse que o aparelho era
novo, praticamente sem uso porque se mudara para a Gdvea
onde ¢ fresco. Vai a boba e compra o aparelho sem vé-lo
sequer. Resultado: nao funciona. Chamado um técnico, a
opinido deste era a de que o aparelho estava tao estragado
que o conserto seria carissimo: mais valia comprar outro.

* Mas, em contrapartida, a vantagem de ser bobo ¢é ter boa-
fé, nao desconfiar, e portanto estar tranquilo. Enquanto o
esperto nio dorme a noite com medo de ser ludibriado.

* O esperto vence com ulcera no estdbmago. O bobo nem nota
que venceu.

¢ Aviso: niao confundir bobos com burros.

* Desvantagem: pode receber uma punhalada de quem menos
espera. E uma das tristezas que o bobo nio prevé. César ter-
minou dizendo a célebre frase: “Até tu, Brutus?”

* Bobo nio reclama. Em compensagio, como exclama!

* Os bobos, com todas as suas palhacadas, devem estar todos
no céu.

¢ Se Ciristo tivesse sido esperto nao teria morrido na cruz.

* O bobo ¢ sempre tao simpdtico que hd espertos que se fazem
passar por bobos.

* Ser bobo é uma criatividade e, como toda criacio, ¢ dificil.
Por isso ¢ que os espertos nao conseguem passar por bobos.

* Os espertos ganham dos outros. Em compensagao os bobos
ganham vida.

* Bem-aventurados os bobos porque sabem sem que ninguém
desconfie. Alids ndo se importam que saibam que eles sabem.
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* Ha4 lugares que facilitam mais as pessoas serem bobas (nao
confundir bobo com burro, com tolo, com futil). Minas
Gerais, por exemplo, facilita o ser bobo. Ah, quantos per-
dem por nao nascer em Minas!

* Bobo é Chagall, que poe vaca no espago, voando por cima
das casas.

* E quase impossivel evitar o excesso de amor que o bobo pro-
voca. E que s6 o bobo ¢é capaz de excesso de amor. E sé o
amor faz o bobo.

(LISPECTOR, Clarice. Das vantagens de ser bobo. In:
MONTEIRO, Teresa (Org.). Clarice na cabeceira: cronicas.
Rio de Janeiro: Rocco, 2010.)

TEXTO 4

As criangas chatas

Nao posso. Nao posso pensar na cena que visualizei e que é
real. O filho que estd de noite com dor de fome e diz para a mae:
estou com fome, mamie. Ela responde com dogura: dorme. Ele
diz: mas estou com fome. Ela insiste: durma. Ele diz: nao posso,
estou com fome. Ela repete exasperada: durma. Ele insiste. Ela
grita com dor: durma, seu chato! Os dois ficam em siléncio no
escuro, iméveis. Serd que ele estd dormindo? — pensa ela toda
acordada. E ele estd amedrontado demais para se queixar. Na
noite negra os dois estao despertos. Até que, de dor e cansago,
ambos cochilam, no ninho da resignagao. E eu nio agiiento a
resignagdo. Ah, como devoro com fome e prazer a revolta.

(LISPECTOR, Clarice. As criangas chatas. In: VASQUEZ,
Pedro Karp (Org.). Todas as cronicas / Clarice Lispector. Rio
de Janeiro: Rocco, 2018.)
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TEXTO 5
As trés experiéncias

Ha4 trés coisas para as quais eu nasci e para as quais eu dou a
minha vida. Nasci para amar os outros, nasci para escrever, € nasci
para criar meus filhos. O “amar os outros” ¢ tao vasto que inclui
até o perdao para mim mesma, com o que sobra. As trés coisas
sa0 tdo importantes que minha vida é curta para tanto. Tenho
que me apressar, o tempo urge. Nao posso perder um minuto
do tempo que faz minha vida. Amar os outros ¢ a Gnica salvagao
individual que conhego: ninguém estard perdido se der amor e as
vezes receber amor em troca.

E nasci para escrever. A palavra ¢ meu dominio sobre o
mundo. Eu tive desde a infincia vérias vocagbes que me chama-
vam ardentemente. Uma das vocagdes era escrever. E nao sei por
qué, foi esta que eu segui. Talvez porque para outras vocagoes eu
precisaria de um longo aprendizado, enquanto que para escrever
o aprendizado ¢é a prépria vida se vivendo em nés e ao redor de
nés. E que nao sei estudar. E, para escrever, o Unico estudo é
mesmo escrever. Adestrei-me desde os sete anos de idade para que
um dia eu tivesse a lingua em meu poder. E no entanto cada vez
que eu vou escrever, é como se fosse a primeira vez. Cada livro
meu é uma estreia penosa e feliz. Essa capacidade de me renovar
toda a medida que o tempo passa é o que eu chamo de viver e
escrever.

Quanto aos meus filhos, o nascimento deles nao foi casual.
Eu quis ser mae. Meus dois filhos foram gerados voluntariamente.
Os dois meninos estao aqui, a0 meu lado. Eu me orgulho deles,
eu me renovo neles, eu acompanho seus sofrimentos e angus-
tias, eu lhes dou o que ¢ possivel dar. Se eu nio fosse mae, seria
sozinha no mundo. Mas tenho uma descendéncia, e para eles no
futuro eu preparo meu nome dia a dia. Sei que um dia abrirao
as asas para o voo necessario, e eu ficarei sozinha: E fatal, porque
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a gente nao cria os filhos para a gente, nds os criamos para eles
mesmos. Quando eu ficar sozinha, estarei seguindo o destino de
todas as mulheres.

Sempre me restard amar. Escrever é alguma coisa extrema-
mente forte mas que pode me trair e me abandonar: posso um dia
sentir que j4 escrevi o que é meu lote neste mundo e que eu devo
aprender também a parar. Em escrever eu nao tenho nenhuma
garantia.

Ao passo que amar eu posso até a hora de morrer. Amar nio
acaba. E como se o mundo estivesse 2 minha espera. E eu vou ao
encontro do que me espera.

Espero em Deus nao viver do passado. Ter sempre o tempo
presente e, mesmo ilusério, ter algo no futuro.

O tempo corre, o tempo ¢ curto: preciso me apressar, mas
a0 mesmo tempo viver como se esta minha vida fosse eterna. E
depois morrer vai ser o final de alguma coisa fulgurante: mor-
rer serd um dos atos mais importantes de minha vida. Eu tenho
medo de morrer: nao sei que nebulosas e vias ldcteas me esperam.
Quero morrer dando énfase a vida e 2 morte.

S6 peco uma coisa: na hora de morrer eu queria ter uma
pessoa amada por mim ao meu lado para me segurar a mao.
Entao nio terei medo, e estarei acompanhada quando atravessar
a grande passagem. Eu queria que houvesse encarnagio: que eu
renascesse depois de morta e desse a minha alma viva para uma
pessoa nova. Eu queria, no entanto, um aviso. Se é verdade que
existe uma reencarnagio, a vida que levo agora nao é propria-
mente minha: uma alma me foi dada ao corpo.

Eu quero renascer sempre. E na préxima encarnagao vou ler
meus livros como uma leitora comum e interessada, e nao saberei
que nesta encarnagio fui eu que os escrevi.

Estd-me faltando um aviso, um sinal. Vird como intuicao?
Vird ao abrir um livro? Vird esse sinal quando eu estiver ouvindo
musica?
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Uma das coisas mais solitdrias que eu conhego é nao ter a
premonigao.

(LISPECTOR, Clarice. As trés experiéncias. In:
MONTEIRO, Teresa (Org.). Clarice na cabeceira: cronicas.
Rio de Janeiro: Rocco, 2010.)
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RESUMO

Este artigo cientifico se justifica pelos estudos desenvolvidos no
Grupo de Estudos em Antropologia Literdria (GEAL/UFPB/
CNPq). Assim, objetivamos apresentar uma estratégia de leitura
literdria, utilizando como material diddtico o conto “A infinita
fiadeira”, de Mia Couto. Nosso referencial tedrico considera a
Teoria do Efeito Estético, de Wolfgang Iser (1996; 1999), em
associacdo A tese de Santos (2009), que justifica, no contexto do
processo de leitura literdria, a existéncia do leitor real, possibili-
tando dessa forma, mapear a experiéncia estética desses leitores.
Para Iser, o objeto estético, ou seja, o sentido atribuido ao suporte
ficcional, ¢ gerado a partir da intera¢io entre o texto e o leitor.
Essa interagao sé pode ser acessada pela prépria pessoa, devido
ao seu cardter abstrato e subjetivo. A concep¢ao de Antropologia
Literaria é desenvolvida a partir da necessidade humana de fic-
cionalizar. Tal processo ¢ facilmente percebido no texto litera-
rio, quando percebemos os vazios em nossa experiéncia, e que
segundo Iser, propicia o efeito estético nos leitores. Desse modo,
propomos, como estratégia de leitura literdria, o mapeamento
da experiéncia estética a partir da leitura do referido conto. Essa
forma de ler o texto literdrio considera o sentido que o leitor atri-
bui ao texto no momento em que o ¢, podendo a partir disso, ser
responsdvel por sua emancipagio critica, social, cultural e emo-
cional. Nesse sentido, nossa pesquisa se configura com o procedi-
mento bibliogrifico e abordagem qualitativa.

PALAVRAS-CHAVE: Teoria do Efeito Estético, leitura literaria,

estratégia.

PANDEMIA DE COVID-19: O CONTEXTO
DE UMA ADAPTACAO

O desenvolvimento da habilidade de leitura é um dos requi-
sitos bdsicos necessdrios, previstos e preconizados pelos docu-
mentos oficiais que orientam a estruturagdo, regulamentagio e
padronizagao da Educa¢io Bésica no Brasil. Sendo assim, e diante
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de uma incessante busca dos professores e educadores de Lingua
Portuguesa pelo aprimoramento da educagao bdsica ptblica em
nosso pais, que diversas estratégias de leitura tém sido incluidas
nos programas curriculares das institui¢oes de ensino, visando a
aplicagao e execugio dessas estratégias em sala de aula, com a pre-
missa de inserir e naturalizar o gosto pela leitura nos estudantes
também fora da sala de aula (ou da escola).

Considerando essa necessidade diante das inesperadas e
for¢osas mudancgas provocadas pela pandemia de COVID-19,
o sistema educacional, de modo geral, em todos os seus niveis,
precisou se adaptar ao contexto propiciado por uma das maiores
e piores crises sanitdrias da histdria, obrigando a todos isolarem-
se em suas casas. Tudo o que conhecemos e o que constitui a
nossa sociedade capitalista foi exacerbadamente incorporado a
rotina do lar. Trabalho, estudos, festividades, lazer, tudo limitado
a estrutura fisica que chamamos de casa.

Assim, como bem sabemos,o uso da internet, dos compu-
tadores, tablets e smartphones, antes utilizados corriqueiramente,
tornaram-se vitais 4 continuidade de uma rotina que, no inicio
da pandemia, era desconhecida e incerta, o que nos coube pensar
que seria algo que duraria apenas alguns dias. Portanto, é clara
para nés a importancia da tecnologia como mediadora das ativi-
dades realizadas em nossa estrutura social, ressignificando a nossa
relagio com os equipamentos eletronicos e com a nossa realidade.

Nesse contexto, professores e educadores foram desafiados a
adaptarem-se a uma realidade talvez nunca esperada para a reali-
zaglo das atividades pedagdgicas e educacionais ao longo do ano
letivo, considerando que, até o presente momento, as escolas da
rede publica de ensino da maioria das cidades brasileiras, ainda
nao retornaram ao ensino presencial, o que permite as Secretarias
Estaduais ¢ Municipais de Educa¢io debaterem apenas sobre a
incerteza e a esperanca por dias melhores diante do agravamento

da pandemia de COVID-19.
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Diante disso, propomos a contextualizacdo de um cendrio
que nos obriga a promover mudangas, em nossa forma de pensar
a rotina de trabalho, ensino e aprendizagem em todas as dreas
da nossa vida, no modo como concebemos as relacoes sociais e
toda a estrutura estabelecida através dela. Assim, apds um ano
do inicio da pandemia, e da imposi¢ao do isolamento e distan-
ciamento social, em meio as discussoes promovidas nos encon-
tros virtuais do nosso Grupo de Pesquisa, objetivamos, conforme
apresentado no evento online, II Semana de Letras, do Instituto
Federal da Paraiba Campus Sousa, apresentar uma estratégia de
leitura literdria, que surgiu a partir da tese intitulada “Teoria do
Efeito Estético e Teoria Histérico-Cultural: o leitor como inter-
face” (2009),publicada também em formato de livro.

TEORIA DO EFEITO ESTETICO E TEORIA HISTORICO-
CULTURAL: BASES DO “NOVO” MODO DE LER

Em sintese, Santos (2009) associa a Teoria do Efeito Estético,
do teérico alemao Wolfgang Iser (1996; 1999) a Teoria Histérico-
Cultural, elaborada pelo psicdlogo russo Lev Semenovich
Vigotski(1896-1934). Em sua teoria, Iser tenta identificar como
as estruturas do texto ficcional ou literdrio sio capazes de provo-
car efeitos de sentido no leitor, sendo ele quem atribui sentido ao
texto lido, mediante a sua experiéncia estética na interagao entre
ambos. No entanto, apds a repercussio de suas hipdteses, a teoria
iseriana comegou a receber criticas pelo o que fora constatado
pelos sucessores de Iser. Em O ato da leitura volumes 1 e 2 (1996;
1999), ele considera a interagio entre o texto e o leitor impli-
cito, que na verdade, refere-se & propria estrutura textual, sobre
a qual debrugava-se os seus estudos, precursores de sua teoria.
Utilizamos o termo precursores porque Iser, infelizmente, partiu,
antes que pudesse revisitar, reelaborar e/ou retificar o que havia
sido inaugural em sua tese. Assim, aqueles que utilizam a sua teo-
ria como fonte ou base de suas pesquisas, certamente promoverao
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as mudancas necessdrias para que as criticas nao tornem a Teoria
do Efeito Estético inatil.

Nesse contexto,a teoria iseriana recebeu criticas por pressu-
por uma possivel contradi¢do ao que Iser pretendia evidenciar
com sua Teoria do Efeito Estético, principalmente, no que diz
respeito a interagio entre o texto e o leitor implicito, que na ver-
dade, reverbera no imanentismo sobre o estudo da teoria literaria,
pois ainda havia uma preocupac¢io com o texto em sua prépria
estrutura e significado. No entanto, para se pensar na intera-
¢ao entre o “leitor de carne e osso” (SANTOS, 2020, p. 99) e o
texto literdrio, conforme antes se pensava sobre o que a Teoria do
Efeito Estético estabelece para essa relacio,foi necessirio conside-
rar a cogni¢do desse leitor, algo que cabe a alcada da Psicologia
investigar.

Como tratamos com a leitura literdria e a sua reverberagio
no processo educativo, Santos (2009) associou a TEE a THC,
que considera o sujeito no meio com o qual ele interage, sendo
também influenciado por ele. Considerando o leitor e seus pro-
cessos cognitivos em relacio aos conceitos iserianos, foi possivel
conceber a interagao entre o texto literdrio e o leitor real para
se chegar a uma experiéncia estética vivenciada por este leitor,
acessivel através do mapeamento da experiéncia estética, no qual
temos o sentido atribuido ao texto literdrio, individualmente,
pelo leitor real. O produto dessa interagao, chamado por Iser de
objeto estético, é caracterizado por sua natureza abstrata, subjetiva
e antropoldgica, visto que todo o processo ocorrido na mente do
leitor pressupoe a necessidade da autoconscientizagao dos eventos
percebidos, para, dessa forma, obter o produto dessa experiéncia
estética, viabilizado pelo Roteiro Diddtico Metaprocedimental
(RDM)(SANTOS, 2014, 2015, 2017, 2018, 2019). Esse docu-
mento elenca os conceitos desenvolvidos por Iser em O ato da
leitura, objetivando a sua aplicabilidade ao processo da experi-
éncia estética na interagdo com o texto literdrio, ou o suporte
ficcional, sobre o qual depreendemos variados sentidos, mediante
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a estrutura cognitiva na qual também se encontra o repertdrio
dos leitores, possibilitando a eles, a elaboragio de expectativas
mediante um horizonte, existente também no processo sobre o
qual se fundamenta as perspectivas tedricas dessas andlises: a inte-
ragdo entre o texto e o leitor.

MAPEAMENTO DA EXPERIENCIA ESTETICA:
ESTRATEGIA DE LEITURA LITERARIA A PARTIR
DO CONTO “A INFINITA FIADEIRA”, DE MIA COUTO

Esta estratégia de leitura literdria proporciona uma leitura e
aprendizagem mais significativas, uma vez que o leitor se cons-
titui como protagonista de seu aprendizado na intera¢do com
o texto literdrio, imergindo nas variadas possibilidades de ser
(SANTOS, 2020) baseadas nos diversos papeis que desempenha-
mos em nossa sociedade. Dessa forma, tornamo-nos autocons-
cientes do processo de leitura, ¢ de como isso gera uma maior
autonomia sobre como o texto pode apresentar variados sentidos
para os leitores, mediante experiéncias vividas e acumuladas em
seu repertorio.

A narrativa de Mia Couto apresenta ao leitor uma histé-
ria com caracteristicas de fdbula, na qual é discorrida a vida de
uma aranhinha, que possui como principal caracteristica o fato
de fazer teias ndo por instinto, natural a todas as criaturas, mas
pelo simples prazer da arte. Curiosamente, ao final do conto, a
pequena aranha é expulsa do reino dos animais e, consequen-
temente, transformada em ser humano, pois todas as criaturas,
especificamente, as aranhas, nio aceitam a peculiaridade dessa
protagonista. “Faco por arte” (COUTO, 2004, p. 36), responde
a personagem no conto, quando indagada sobre a sua motivagao
e finalidade em fazer as suas teias.

Iniciando essa abordagem pelo titulo do conto, indagamo-
nos sobre o porqué dessa infinitude ao produzir as teias, embora
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compreendamos o motivo da escolha do titulo ao longo da leitura
do texto. Nao que necessariamente suas teias sejam infinitas, mas
0 seu prazer, a sua satisfa(;éo, a sua realizagéo enquanto artista,
isso, sim, ¢ infinito. Além disso, podemos pensar sobre as variadas
possibilidades que a imagem da teia nos proporciona: algo que
liga, conecta, que se entrelaca no objetivo de prender ou sustentar
alguma coisa. Teias que foram motivos de felicidade e de rejeicao,
que foram sua paixao e sua perdigao, pois imagine ser expulso do
seu povo, de sua comunidade e de seu lugar. Assim, percebemos
em nossa experiéncia estética, o primeiro vazio’ provocado pelo
titulo do conto: como uma aranha pode produzir teias infinitas,
se sabemos que ela nao vive infinitamente? Em nossas tentativas
de imaginar como isso seria possivel, extrapolamos o sentido para
algo que vai além de sua vida, que compoe a esséncia e a estrutura
de quem ela (a aranha) é, de como ela concebia o seu propésito
de viver e existir.

Nesse contexto, é interessante destacar a forma como o autor
se refere a essa caracteristica da aranhinha, como sendo algo bom
e positivo, que traz destaque para a propria aranha, que produz
arte, e para os ambientes, deixando-os mais bonitos e alegres. Se
pensarmos bem, em muitos casos vemos a arte como decora¢io
em nosso dia a dia, seja em espagos publicos ou privados, a arte
estd 14, colorindo, encantando, despertando atencio, interesse e
diversas reagdes nas pessoas que a observam. No texto, a socie-
dade de aranhas observa essa arte com reprovagio, indignagio
e muita insatisfacdo, como se a aranhinha fosse uma vergonha,
por nao realizar com suas teias, aquilo que era comum as outras
aranhas.

1 Definido no Roteiro Diddtico Metaprocedimental como “A possibilidade
de um preenchimento, por parte do leitor/expectador, de um ou mais
aspectos do texto/filme que nio estio explicitos, dando margem a diversas

possibilidades de sentido” (SANTOS ez al, 2016 apud COSTA, 2017).
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Dessa forma,em nossa experiéncia estética com essa narra-
tiva, também identificamos outro aspecto social relevante: que
nao somos iguais aos outros, pois sempre apresentamos diferen-
¢as NOs COMPOrtamentos, COMO Pensamos € reagimos as situagoes
do cotidiano. Com a aranhinha nio foi diferente, apesar de ela
sempre aceitar tudo o que a sua familia propunha fazer para que
ela encontrasse o “real sentido” em produzir as suas teias. Ou seja,
sempre existia alguém por trds, manipulando, tentando alterar a
identidade e tudo o que essa aranha acreditava sobre a sua per-
cepgao de arte.

Ainda se tratando sobre a associacio do texto “A infinita
fiadeira” (2004) aos conceitos iserianos, percebemos, em nossa
experiéncia estética, o loopz'ng2 nos momentos em que a ara-
nhinha cedia aos desejos dos pais, e confeccionava novas teias,
ambas com diferentes propdsitos, nos quais se objetivava cumprir
os desejos alheios aos da aranhinha, inten¢oes que nao lhe eram
genuinas, mas que foram sendo implantadas na tentativa de per-
petuar os padroes cristalizados em sua sociedade.

Outro conceito iseriano percebido em nossa experiéncia
estética com o conto de Mia Couto foi a quebra da good con-
tinuation’®, referente ao final da narrativa, na qual descobrimos
que a aranhinha foi transfigurada em ser humano, em resposta a
sua ndo aceitagao aos limites impostos pelo aranhal sobre como
ela deveria agir em relagao ao que produzia e o porqué de fazé
-lo. A quebra se torna mais impactante quando descobrimos
que os seres humanos, tidos como artistas, também tinham sido
transfigurados em bichos por realizarem “improdutivos afazeres”

(COUTO, 2004, p. 37).

2 Definido no Roteiro Diddtico Metaprocedimental como “Revisitagio de
algum trecho ou aspecto do texto/filme, porém com novas perspectivas e
possibilidades” (SANTOS ez a/, 2016 apud COSTA, 2017).

3 Definido no Roteiro Didético Metaprocedimental como “Rompimento da
continuagio natural esperada pelo leitor/expectador, obrigando-o a refor-

mular novas possibilidades” (SANTOS ez al, 2016 apud COSTA, 2017).
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Diante disso, também associamos, mediante a nossa expe-
riéncia estética na interagio com o texto, a estrutura lema e
Horizonte?, quando temos como Tema a aranhinha que foi trans-
figurada em ser humano, e como Horizonte, toda a situacio que
provocou esse acontecimento, informagoes j existentes em nosso
repertério, e que nos possibilita a percep¢ao de um novo looping,
no qual humanos foram transformados em bichos porque a arte
era improdutiva, e os bichos eram transfigurados em humanos
porque a arte também lhes era improdutiva.

E os humanos se entreolharam intrigados.
Desconheciam o que fosse arte. Em que
consistia? Até que um, mais velho, se lem-
brou. Que houvera um tempo, em tem-
pos de que jd se perdera memoria, em que
alguns se ocupavam de tais improdutivos
afazeres. Felizmente, isso tinha acabado,e os
poucos que teimavam em criar esses poucos
rentdveis produtos - chamados de obras de
arte - tinham sido geneticamente transmu-
tados em bichos. Aranhas, ao que parece

(COUTO, 2004, p. 37).

Além disso, no decorrer do conto, observamos, em nossa
experiéncia estética alguns momentos em que as atitudes, deci-
soes e julgamentos, planejados e executados pela sociedade das
aranhas, refletem de forma verossimil as normas que sao impostas
e repassadas nas esferas sociais fora da ficgao. Com isso, em sua
prosopopeia, percebemos que o autor buscou instigar, no leitor, a

4 Definida no Roteiro Diddtico Metaprocedimental como “Estrutura que
coordena e regula as perspectivas textuais, alternando-as e colocando-as
ora em foco (Tema), ora em plano de fundo (Horizonte)” (SANTOS ez al,
2016 apud COSTA, 2017).
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critica perante a posi¢ao da arte, motivacao principal da aranha,
como improdutiva e sem finalidade:

A aranha (...) era tdo Gnica: nao parava de
fazer teias! Fazia-as de todos os tamanhos
e formas. Havia, contudo, um senio: ela
fazia, mas nao lhes dava utilidade (...) dia
e noite: dos seus palpos primavam obras,
com belezas de cacimbo gotejando, rendas e
rendilhados. Tudo sem fim nem finalidade.
Todo bom aracnideo sabe que a teia cumpre
as fatais fungoes: lengol de ndpcias, armadi-
lha de cacador. Todos sabem, menos a nossa
aranhinha, em suas distraigoeiras funcoes

(COUTO, 2004, p. 36).

Assim, com o avango da histdria, pudemos ainda observar a
resposta negativa da sociedade, que atribui culpa e aponta solu-
¢oes para a chamada “doen¢a” da aranha, buscando amparo na
perpetuagio do tradicionalismo social e do patriarcalismo:

Até que se decidiram: a jovem aranha tinha
que ser reconduzida aos seus mandos gené-
ticos. Aquele devaneio seria causado por
falta de namorado. A moga seria até virgem,
nio tendo nunca digerido um machito. E
organizaram um amoroso encontro (...).
Contudo, ao invés de devorar o singelo
namorador, a aranha namorou e ficou ena-
morada. Os dois deram-se os apéndices e
dangaram ao som de uma brisa que fazia
vibrar a teia. Ou seria a teia que fabricava a

brisa?(COUTO,2004, p. 36).

Dado o exposto, concluimos que o conto é um material rico
e que dd subsidio para anilises instigantes sobre o lugar da arte na
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sociedade, a relacdo dos seres humanos com as diversas manifes-
tagdes artisticas e, ainda, sobre todo o conjunto de normas e con-
dutas sociais que norteiam os desejos e as aspiracoes das pessoas.
Dessa forma, propomos entao, como estratégia de leitura literdria
em sala de aula, o mapeamento da experiéncia estética a partir da
interacio dos leitores com essa narrativa.

Em uma sala de aula do ensino fundamental, essa atividade
se daria em quatro momentos: a apresentagao do texto literdrio e
de seu autor, a leitura silenciosa em grupo do texto, a discussao
entre os alunos com a mediacio do professor e a elaboracio do
mapeamento da experiéncia estética, individual, de cada leitor.
Nesse mapeamento estardo presentes as impressoes dos alunos e
os sentidos que cada um, a depender de seu repertério, poderao
atribuir ao texto literdrio e aos acontecimentos narrados.

CONSIDERACOES FINAIS OU A INFINITA
TEIA DE POSSIBILIDADES

Considerando o que foi apresentado neste trabalho, confi-
gura-se 0 mapeamento da experiéncia estética a partir da leitura
de um conto literdrio, como uma forma de emancipa¢io para o
aluno, a fim de garantir um processo de aprendizado aut6nomo.
Ressaltamos, ainda, que tanto os processos estéticos quanto a
observagao de conceitos em um suporte ficcional sdo abstratos e,
portanto, acessados apenas pelo individuo.

Dessa forma, nota-se que a leitura, especialmente em sala de
aula, a partir das no¢des da Teoria do Efeito Estético, poe em des-
taque o sentido que o aluno atribui ao texto, dando espago para
a sua interpretacdo a partir de seu repertério. Diante disso, alme-
jamos aulas de leitura literdria com discussdes mais democrdticas
e participativas dos alunos que, sendo autores de seus préprios
mapeamentos,ddo subsidios para as suas préprias emancipagoes
critica, cultural e emocional.
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RESUMO

O presente artigo tem como objetivo geral: apresentar uma sequ-
éncia diddtica para trabalhar oromance O Génio do Crime, de
Joao Carlos Marinho, em turmas do 6° ou 7° ano do ensino
fundamental. Os objetivos especificos sio: estimular o gosto dos
alunos pela literatura usando de atividades ladicas, interacionais e
prazerosas; promover a leitura integral da obra, abordandoos ele-
mentos da narrativa; e indicar o uso de ferramentas tecnoldgicas
como forma de viabilizaro ensino de literatura de maneira critica.
Este trabalho se justifica por acreditar na importinciada literatura
para a formagio dos alunos, promovendo um ensino significativo
e pautado na interacdo. Trata-se de uma pesquisa bibliografica
de natureza qualitativa, na qual se fundamentou nos pressupos-
tos tedricos de autores como Gancho (1993); Candido (1988);
Silva (2008); Skalski; Robazckievez (2013); e Dolz, Noverraz e
Schneuwly (2004). Espera-se com esse trabalho, conscientizar
sobre a importincia da leitura literdria em sala de aula, como
formade alcancar a formacio de leitores.

Palavras chaves: Literatura, O Génio do Crime, Elementos da
narrativa, Sequéncia Diddtica.

INTRODUCAO

O presente artigo discorre sobre o romance O Génio do
Crime, de Joao Carlos Marinho,o qual foi publicado no ano 1969
e é um dos mais famosos do autor, assim como também os ele-
mentos da narrativa, trabalhados em sala de aula com os objetivos
de promover o ensino deliteratura e os conhecimentos sobre a
narrativa.

Nas discussoes acerca da leitura literdria e da formagao de
leitores Silva e Tavares (2014, p. 02) “enfatizam que o espago
escolar ¢ um lugar privilegiado ao estimulo da leitura. Porém,
nossas salas de aula ainda estao distantes de serem espagos de for-
magao leitora”. Dessaforma, percebemos que mesmo as escolas
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sendo o ambiente mais propicio para formagao de leitores, ainda
¢ um assunto pouco comentado e praticado em sala de aula, o que
dificulta aindamais essa formacao. Skalski e Robazckievcz (2013)
afirmam que é necessdrio parar de querer avaliar e dar nota para
que o aluno leia, pois isso afasta o aluno da leitura, tornando mais
dificilformar leitores. Afirmam também que é necessdrio parar de
trabalhar textos literdrios como pretexto para contetidos grama-
ticais, mas sim trabalhar a andlise da obra literdria, do contrérioa
literatura estard em perigo, como nos afirma Todorov:

(...) a forma como a literatura tem sido ofe-
recida aos jovens, desde a escola primdria até
a faculdade: o perigo estd no fato de que,
por uma estranha inversio, o estudante nao
entra em contato com a literatura mediante
a leiturados textos literdrios propriamente
ditos, mas com alguma forma de critica, de

teoria ou de histéria literdria. (TODOROV;
MEIRA, 2010, p. 10).

Diante do exposto, é perceptivel a importincia da leitura
literdria em sala de aula e também o estudo do texto literdrio
em si. Nesse sentido, a realiza¢ao de tal estudo é necessdriapara
que se possa redirecionar o estudo de literatura para a perspectiva
da leitura literdria e ndoapenas historicista, além de proporcionar
aos discentes de literatura um ensino prazeroso, que os leve a
um ensino significativo e ao gosto pela leitura. Pensando nisso, o
presente artigo temcomo objetivo geral: apresentar uma sequén-
cia diddtica para trabalhar o romance O Génio do Crime, de Jodo
Carlos Marinho, em turmas do 6° ou 7° ano do ensino fundamen-
tal. Os objetivosespecificos sio: estimular o gosto dos alunos pela
literatura usando de atividades lddicas, interacionais e prazero-
sas; promover a leitura integral da obra, abordando os elementos
da narrativa; e indicar o uso de ferramentas tecnoldgicas como
forma de viabilizar o ensino de literatura de maneira critica.
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Os pressupostos metodoldgicos baseiam-se em tedricos
como Gancho (1993), Candido (1988), Silva (2008) e Skalski e
Robazckievez (2013).

Portanto, espera-se, através da sequéncia diddtica apresen-
tada para se trabalhar O Géniodo Crime (como também outras
obras literdrias) em sala de aula, promover o gosto pela leiturae
atrair leitores. Sem esquecer de levar em conta também, o estudo
dos elementos da narrativae de como deve ser versado o ensino
de literatura para que seja um momento prazeroso, reflexivo e de
troca de experiéncias.

O AUTOR JOAO CARLOS MARINHO: VIDA E OBRA

De acordo com a Global Editora, Joao Carlos Marinho nas-
ceu no dia 25 de setembro de 1935, no Rio Janeiro. Mudou-se
com a familia para Santos e cursou o ensino primério no Colégio
Ateneu Progresso Brasileiro. O ensino, chamado na época de gina-
sial, ele cursou no Colégio Mackenzie, em Sio Paulo. Concluiu o
ensino secunddrio em Lausanne, na Suica.

J4 de volta ao Brasil, cursou direito pela Universidade de Sao
Paulo e exerceu a profissio no ramo trabalhista, atuando tanto
como advogado como escritor. Deixou a profissio de advocacia
em 1987, dedicando-se apenas a escrita e vivendo apenas de seus
direitos autorais.

Conforme a Global Editora, em 1969 publicou o primeiro
dos seus grandes sucessos, olivro O Génio do Crime, que se tornou
um cldssico na literatura infanto juvenil brasileira e desencadeou
uma série de outros livros, totalizando 13 titulos da chamada série
Turma do Gordo. Entre esses, os livros Sangue Fresco e Berenice
Detetive receberam, respectivamente, os prémios Prémio Jabuti;
Grande Prémio Associagio Paulista De Criticos de Arte (APCA) eo
Prémio Mercedes-Benz.
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De acordo com o jornal online Folha de Sao Paulo, O livro
O Génio do Crime teve maisde 70 edigoes e vendeu cerca de
1,2 milhées de exemplares, sendo atualmente um dos cincotitu-
los mais vendidos da editora Global, que publicou os romances
infanto juvenis de Marinho.

A obra foi traduzida para o espanhol com o titulo £/ Genio
del Crimen, ganhou tambémuma adaptagio para o cinema cha-
mada de “O Detetive Bolacha Contra o Génio do Crime”, em1973.

A obra que inaugurou a série Turma do Gordo, narra a his-
téria de adolescentes que tentam descobrir para o dono de uma
fébrica, que disponibiliza um prémio para quem completar um
dlbum de figurinhas com jogadores de futebol, quem é o crimi-
noso que falsifica os cromosraros que completariam o dlbum.

Segundo o jornal online Folha de Sio Paulo, Marinho
também publicou para o puablicoadulto, os romances Professor

Albuquerque e a Vida Eterna (1973) e Pedro Soldador (1976),

entre outros.

O autor estava internado tratando de uma infec¢ao, no
Hospital Sancta Maggiore, na Mocca-SP, onde morreu aos 83
anos de idade, no dia 17 de marco de 2019.

O ROMANCE O GENIO DO CRIME E
OS ELEMENTOS DA NARRATIVA

As narrativas estdo presentes no cotidiano do homem desde

sempre, como diz CandidaVilares Gancho (1993):

Narrar é uma manifestagdio que acompa-
nha o homem desde sua origem. Asgrava-
¢oes em pedra nos tempos da caverna, por
exemplo, s3o narragdes. Os mitos — histé-
rias das origens (de um povo, de objetos, de
lugares) —, transmitidos pelos povos através
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das geragdes, sao narrativas; a Biblia— livro
que condensa, histdria, filosofia e dogmas
do povo cristao compreendem muitas nar-
rativas: da origem do homem e da mulher,

dos milagres de Jesus etc. (p. 4).

Com base nos pressupostos da autora supracita, analisare-
mos os elementos da narrativaconforme a obra de Gancho: Como
analisar narrativas, de 1993, pois como ela afirma, toda narra-
tiva precisa de cinco elementos que a estruturam, sendo esses:
o enredo, os personagens, o tempo, o espago ¢ o narrador. Hd
diferentes tipos de narrativa, como romance, conto, novela,entre
outros. Neste artigo iremos nos deter ao romance, texto literario
que apresenta uma narrativa mais longa e mais completa, com
um bom ndimero de personagens, conflitos no enredo, espaco e
temporalidade, portanto é uma narrativa mais complexa.

A partir da leitura do romance O Génio do Crime, iniciare-
mos a andlise. Comegando com o enredo, que segundo Gancho
(1993), estrutura-se por meio do conflito. Esse conflito gera uma
tensao necessaria para envolver o leitor, para fazé-lo prender-se a
leitura. Assim sendo, é o conflito que d4 vida a histéria.

O conflito divide-se em quatro partes determinantes: expo-
si¢ao, complicacio, climax edesfecho.

Exposigao: é geralmente o inicio da narracio, expondo fatos
iniciais (personagens, espago, tempo) parasituar o leitor durante a
leitura. Vejamos a exposicao de O Génio do Crime:

Era um més de outubro em Sio Paulo,
tempo de flores e dias nem muito quentes
nem muito frios, € a criancada sé falava no
concurso das figurinhas de futebol. Deu
mania, mania forte, dessas que ficam comi-
chando o dia inteiro na cabeca da gente ¢
nio deixa pensar em mais nada. Quem
enchia o dlbum ganhava prémios bons e
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jogava-se abafa pela cidade: Sao Paulo estava
de cécoras batendo e virando. (...) Na Escola
Primdria Trés Bandeiras o sino anunciou o
recreio e o Edmundo saiu voando da classe
para encontrar o Pituca no pdtio. (p. 7).

Complicagao: ¢ a parte do enredo que apresenta o motivo
da histéria e na qual se desenvolve o(s) conflito(s). A complica-
¢ao de O Génio do Crime comega quando Edmundo nio con-
segue encontrar uma das figurinhas mais dificeis para completar
o dlbum, mas por meiode Pituca, a compra de um cambista. Ele
entdo vai até a Fébrica de Figurinhas Escanteio recebero seu pré-
mio, mas por causa das figurinhas falsas, o seu Tomé, dono da
fdbrica, nao tem mais condi¢ao de dar os prémios, as criangas se
revoltam e atiram coisas na fdbrica. Mais tarde, seuTomé pede
ajuda a Edmundo para descobrir a fébrica clandestina, pois diz
que o dono dela é um génio do crime e s6 as criangas para con-
seguir desvendd-lo, o que leva Edmundo, Bolachao (o gordo) e
Pituca, e mais tarde Berenice, comecarem a investigar o caso.

Climax: é o dpice, 0 momento de maior tensio, 0 momento
mais esperado da narrativa. Em O Génio do Crime é quando
Bolachao descobre a fabrica clandestina, mas os bandidos, o anao
dono da fibrica e seus dois empregados, encontram-o e dizem
que vao dissolvé-lo em umbanho 4cido para nio deixar pistas:

Falava demais esse seu Tomé e a luz da sala
acendeu; surgiram dois homens muito gran-
des e um velho anao de éculos que olhavam
para o gordo. Num dtimo de segundo, s6
pelos ares do pequitito, Bolachao adivinhou
que ele erao tal, o pajé, o bonzao do crime.
E o gordo nio perdeu tempo: — Seu Tomé.

rua Planeta, 959, ¢ a fibrica clandestina.
(...) — Chefe — disse o dos cachos.
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— Posso quebrar o pescogo do gordinho ja?
— Nada de afoitezas Almeidinha. Costumo
fazer as coisas perfeitas, sem deixar pistas.
Vamos dissolver o gordo num banho de
4cido para ndo deixar trago nenhum. A coisa
mais dificil num assassinato nao é matar, é
esconder o defunto; por mais que se pique
e se enterre sempre escapa um ossinho por

ai. (p. 72.75).

Desfecho: quando se resolve os problemas, a solugao dos
conflitos, resultando no final,ou seja, a Gltima parte do enredo.
O desfecho do romance O Génio do Crime é surpreendente e
feliz. Quando os bandidos estao prontos para jogar Bolachao
na banheira com 4cido, Mister John Smith (detetive, que era até
entdo invicto, contratado por seu Tomé para desvendar o caso)
aparece e salva o gordo dos bandidos; os bandidos sao presos e o
caso ¢ resolvido:

O Peludao e o dos cachos seguravam o gordo
na frente da banheira. — Podemos jogi-lo,
chefe? — Joguem e pulem para trds; atengao
aos respingos!Uma gota dessas d4 para cegar
ou fazer queimadura muito grave. — Ld vai,
chefe! Pum! Escapum! Pum! Pum! (...) John
Smith Peter Tony, escocés de nascimento e
detetive de profissio, se disincarapitou do
teto e caiu de bom estilo, um pé na cara
de Atlas e um na cara do Almeidinha, que
tombaram para trds soltando o gordo. (...)
Chegaram os guardas e levaram os bandidos
para cima, no galpao. (...) O escocés estava
sentado no chio e mexia nas letras douradas
com uma chave de parafusos. Perguntaram
o que era aquilo e o Mister explicou que
nao era mais detetive invicto e por isso
tirava as letras
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D.I. da porta do helicéptero. O gordo
ganhara dele, ele salvara a vida do gordo,
é certo, mas quem descobriu realmente a
fibrica clandestina foi o Bolacha. O mérito
era do Bolacha, era deles, do Edmundo, do
Pituca, da Berenice, e detetive que é passado
para trds ndo é mais invicto. (p. 98-103).

Passemos a outro elemento importante da narrativa: os per-
sonagens. Personagens sio os seres ficticios que praticam a agao
do enredo. Eles sio uma invengao, mesmo que sejam baseados
em outro ser real, ele existe inica e exclusivamente na histdria
e para ser consideradopersonagem precisa participar verdadeira-
mente do enredo.

Gancho (1993) apresenta uma classificagio dos persona-
gens, como aquele que é o principal da narrativa. Na obra que
deu inicio a Turma do Gordo, o protagonista é Bolachao, o gordo,
que ¢ super inteligente e consegue descobrir a fébrica clandes-
tina e desvendar o génio do crime, o vildo da histéria, e recebe a
classificacio de antagonista. H4 também os personagens secundi-
rios, que sao Edmundo, Pituca e Berenice amigos e namorada do
Bolachao, que o ajudam a descobrir o génio do crime, seu Tomé
dono da Fibrica de Figurinhas Escanteio, Mister John Smith
Peter Tony detetive profissional, e Atlas e Almeidinha os ajudan-
tes do génio do crime.

Outro elemento da narrativa ¢ o tempo, o que determina o
tempo dentro da narragao. O Génio do Crime apresenta o tempo
cronolégico, porque o tempo discorrido acontece de formanatu-
ral aos fatos, ou seja, o tempo nido se alterna entre presente e
passado, mas segue de formanatural, em horas, dias, semanas.
Podemos constar isso nos seguintes trechos:

Na hora da janta telefonou ao Pituca e o
telefone estava enguigado; (...) Dai acinco
dias todos receberam uma carta marcando
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hora para se reunirem no escritério. (...) Seu
Tomé os atendeu numa sala do segundo
andar, as janelas estragalhadas por causa da
revolta de dias antes. (...) Nos dias que se
seguiramos trés verificaram que o cambista
nunca chegava no Largo do Paissandu pelo
mesmo caminho. (p. 11-31).

O espago ¢ outro elemento que estrutura o género narrativo,
pois o espaco ¢ necessdrio para situar os personagens, porque ¢
aonde se passa suas as agdes, os fatos e o que estabelece interagao
entre eles. O espago narrativo também é importante para situar o
leitor durante a leitura, pois assim é possivel identificar melhor as
agoes dos personagens por meio dele. A caracterizagao do espago
de O Génio do Crime ocorre em Sao Paulo:

Era um més de outubro em Siao Paulo (...)
Era uma fébrica, nio havia davida,as jane-
las tinham barras de ferro e os muros eram
muito altos. O dono nao dava trato no jar-
dim porque a grama estava alta e cheia de
matinho parasita no meio. (p. 7. 69).

E para finalizar nossa andlise dos elementos da narra-
tiva, temos o narrador, que é quemestrutura a histéria, quem a
conta/narra, quem organiza os fatos, ou seja, sé é possivel exis-
tir anarragio se tiver narrador. Segundo Gancho (1993), hi dois
tipos de narrador: narrador personagem e narrador observador.
Focaremos no tltimo, o qual é o tipo de narrador de O Génio do
Crime. O narrador observador ou narrador em terceira pessoa é
aquele que apenas observa os fatos narrados, mas nao participa
deles, tendo assim um ponto de vista imparcial dosacontecimen-
tos. O narrador observador tem duas caracteristicas essenciais,
a onisciéncia e a onipresenca, as quais sao a consciéncia de tudo
que ocorre na histéria e a presenca em todos oslugares da histéria,
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respectivamente. Conforme esse trecho que consta o narrador
observador de O Génio do Crime:

Um pequenininho sentado na grama pin-
gava ldgrimas em cima do dlbum, umgran-
dao descabelado ia de rodinha em rodinha,
para discutir e gesticular muito, e a raiva
deles era tao grande que quase que se enxer-
gava ela parada no ar, como uma nuvem. A
raiva estava no ponto de estourar, e estou-
rou, na hora que o descabelado pegou uma
pedra e atirou na vidraga do prédio; foi uma
corrida que parecia formigueiro cutucado,
a molecada se espalhou elétrica no jardim
procurando onde tinha pedras e comega-
ram o bombardeio em cima da fébrica. Nao
sobrou vidraga nenhuma, xingavam o dono
de ladrdo,arrancavam as plantas das raizes e
jogaram a lata do lixo no meio da rua. (p.

10).

Conhecendo os elementos que formam a narrativa, veremos
agora como trabalhar esse género em sala de aula, a partir de
uma sequéncia diddtica que visa trabalhar a obra integralmente
com os alunos. A sequéncia foi elaborada de forma lddica, com
o objetivo de alcancar o interesse dos alunos pela leitura, além da
interatividade em sala de aula e com o textoem si.

O GENIO DO CRIME NA SALA DE AULA

Apés debatermos sobre o romance infanto juvenil O Génio
do Crime, conhecermos um pouco sobre a vida do autor Joao
Carlos Marinho e analisarmos os elementos da narrativa do
supracitado romance, pretendemos elaborar uma sequéncia dida-
tica, que possa ser trabalhada no Ensino Fundamental, com base
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em estratégias que promovam a leitura literdria em sala de aula,
de modo que possa ser trabalhado esse livro de forma lidica e
prazerosa com os alunos, além de aspirar & promogio da literatura
e a formagao de leitores.

SEQUENCIA DIDATICA

A sequéncia diddtica a seguir, busca promover a leitura inte-
gral de obras literdrias em sala de aula, levando um ensino lidico
e prazeroso aos alunos de forma que possa cativi-los e “prendé
-los” a obra, que desperte o gosto deles pela leitura, tendo em
vista que a literatura temfuncoes, além da educativa: humaniza-
dora, estética, catdrtica, transmissora de cultura e conhecimento,
como também social e conscientizadora. Sabendo que, por todas
essas questoes, a literatura deveria ser um direito humano, pois
como afirma Antdénio Candido (1995): “Uma sociedade justa
pressupde o respeito dos direitos humanos e a fruigao da arte e
da literatura emtodas as modalidades e em todos os niveis é um
direito inaliendvel” (p. 191). Tendo em vista que para se formar
leitores é necessdrio que o professor seja um leitor apto também,
Silva (2009, apud, SKALSKI; ROBAZCKIEVCZ, 2013, p. 3),

em um texto reflexivo sobre esse tema diz:

ser inconcebivel que alguém que nao saiba
nadar seja instrutor de natagdo, porém int-
meros professores que nao sao leitores ten-
tam inculcar, sem sucesso, em seus alunos o
gosto pela leitura. A propaganda que fazem
da leitura soa falsa, pois eles préprios nio
acreditam nela, e os alunos percebem a
incoeréncia. Portanto, o problema estd mais
atrds, estd na formagao leitora dos professo-
res, que,mesmo tarde, precisa ser de alguma
forma recuperada.
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Assim, a sequéncia diddtica ird trabalhar integralmente a lei-
tura das obras O Génio doCrime e também O rapto das Cebolinhas.

Publico Alvo: alunosdo 6°ou7°ano do Ensino Fundamental.

Periodo de Duragao: 13 aulas.

Numero | Titulo da Objetivos de ..
. X Atividades
deaulas | Oficina Aprendizagem
- Apresentagao da sequéncia diddtica
e da obra que serdo trabalhadas nas
préximas aulas;
- Utilizagdo do aplicativo de
mensagens WhatsApp para
disponibilizagao do livro em PDF e
- Conhecer a obra que criagdo de um grupo para os alunos
serdtrabalhada; interagirem sobre o livro;
6 Leicura - Ijer integrﬁlr‘neme o - Realizaséo’da leitura /integral da
literaria em livro O Génio do Crime; | obra: divisao dos capitulos do
sala de aula | - Compreender e discutir | romance para leitglra em sala d.e aula
aobra. e em casa — 6 capitulos para leitura
em casa e 2 capitulos em salade aula
— sucessivamente até ofinal do livro;
- Realizagao de um didrio de leitura.
- Discussio com os alunos sobre a
histéria do romance, durante e apds
a leitura;
- Realizagio de umabrincadeira em
- Leitura, compreensio que a turmaserd dividida em grupos
Leitura e e .envolvim'cnto com a ¢ preparario uma tese para defender
1 i i leitura do livro. seu ponto de vistasobre a obra, a
brincadeira TP s
- Debater o contetido da partir daf irdo discutir suas opinides,
narrativa. oprofessor também fard perguntas
para incentivar o debate.
- Perceber que um livro
pode ser tio ou mais
interessante que um filme;
- Descobrir como é
possivel envolver-se - Aula para que os alunos possam
com os personagens assistir ao filme, adaptado do livro,
durante a leitura; O Detetive Bolacha e 0 Génio do
2 . - E como ¢ possivel Crime, pela plataforma digital
IﬁJivro?ou “interagir” com os YouTube.

e PErsonagens por meio | - Nyisoyssio em sala de aula sobre as
da leitura, devido a percepedes do livro edo filme.
compreensio de cada
uma das pequenas
reagdes dos personagens,
que nao sio possiveis
perceber nos filmes.
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Namero | Titulo da Objetivos de

° . Atividades
de aulas Oficina Aprendizagem
- Realizago da leituraintegral da peca
- Ampliar o O Rapto das Cebolinhas;
3 Continuando | conhecimentode obras - Discussio sobre a peca lida;
aleitura hterarla}s ¢ Interagir - Discussio acerca das semelhangas
com tais.

entre o romanceO Génio do Crime e

a peca ORapto das Cebolinhas.

'

Realizagio de uma brincadeira
entre os alunos: “Que personagem
sou eu?”, o professor ird colocar o
nome de um personagem, de O

- Continuar o interesse Génio do Crime ou de O Rapto das
Interagindo pela leitura; Cebolinhas, na testa de um aluno,
1 com asobras . sem que ele saiba qual, entao os
literarias - Interaglr com as outros alunos irdo d4 dicas sobre
obraslidas. quem ¢ o personagem ¢ o aluno
tentard descobrir qual é. Apds
descobrir, outro aluno ird receber
um nome de outro personagem e
tentard descobrir, assim por diante.

A sequéncia diddtica apresentada foi organizada tendo como
finalidade a leitura integralda obra O Génio do Crime, como forma
de desenvolver o gosto dos alunos pela leitura por meiode ativi-
dades ludicas e prazerosas. Trabalhando assim de forma efetiva
o ensino de literatura. Além de viabilizar o uso de ferramentas
tecnolégicas paraa educacio, assim como um ensino interativo.

CONSIDERACOES FINAIS

Tendo em vista os aspectos apresentados, percebemos que
com planejamento é possivel trabalhar de maneira efetiva a lite-
ratura em sala de aula por meio da leitura literdria e assim desen-
volver o gosto dos alunos pela leitura. Para tanto, ¢ necessirio
planejamento por parte doprofessor, ele precisa elaborar sequén-
cias diddticas, como a que vimos, que vise a leitura integral de
obras literdrias, como forma de desenvolver o gosto pela leitura
dos alunos e assima formagao de leitores, e nao se ater apenas a
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um ensino historicista que acaba levando ao desinteresse dos alu-
nos pelas aulas de literatura.

A escola deve trabalhar a formacao de leitores, tornando-os
leitores criticos. Para isso, é importante que a obra literdria seja
estudada em si e ndo como pretexto para outra drea ou de forma
fragmentada, assim como também ¢ importante ser trabalhada de
forma ludica e prazerosa.

Dessa forma, a sequéncia diddtica foi elaborada para turmas
do 6° ou 7° do Ensino Fundamental e trabalhard de maneira pra-
zerosa, através de atividades ladicas e interacionais, as quais devem
despertar um maior interesse dos alunos, pois eles irao aprender
brincando, de forma que leve a um ensino mais efetivo. A sequ-
éncia trabalha também com ferramentas tecnoldgicas, por ser algo
que faz parte do cotidiano dos jovens e esse ao ser apresentado de
forma educativa para os alunos, tornard o ensino mais aprazivel, o
que levard a um maior engajamento por parte dos alunos.

Assim, o trabalho contribui para o ensino de literatura a par-
tir da leitura literdria, esperando dessa forma conscientizar sobre
a importancia de tais. Contribui também trazendo propostas
plausiveis para tornar essa prética efetiva em sala de aula e no
cotidiano dos alunos, para assim tornar possivel o seu direito a
literatura, como também para formar leitores e cidadaos criticos
e ainda humanizd-los. Para que dessa forma, nio seja apenas ler,
mas “viver” a obra literdria.

REFERENCIAS

CANDIDO, A. Varios escritos: o direito a literatura. Sao Paulo:
Duas cidades / Ouro sobre azul, 1995.

EDITORA GLOBAL.JOAO CARLOS MARINHO. Disponivel
em: https://globaleditora.com.br/autores/biografia/?id=245

-175 -


https://globaleditora.com.br/autores/biografia/?id=245

GANCHO, C. V. Como analisar narrativas. 7. ed. Sao Paulo:
Atica, 1993

ILUSTRADAS. Joao Carlos Marinho, autor de ‘O Génio
do Crime’, morre aos 83 anos, em Siao Paulo. Folha de Sio
Paulo. Sio Paulo,18mar.2019. Disponivel em: https://wwwl.
folha.uol.com.br/ilustrada/2019/03/joao-carlos-marinho-au-
tor-de-o-genio-do-crime-morre-aos-83-anos-em-saopaulo.sht-
ml#: ~:text=Al%C3%A9Im%20das%20aventuras%20do%20
grupinho,)%2C%20al%C3%A9Im%20do%20ensaio%20
%E2%80%9CConversando

MARINHO, J. C. O Génio do Crime. 33. ed. Sio Paulo:
Global, 1969.

SILVA, A. E.; TAVARES, Mircia. Uma botija da sala de aula:
leitura de romance na educagao de jovens e adultos. Leia escola,
Campina Grande. v. 14, n. 2, p. 13, 2014. Disponivel em: https://
doi.org/10.35572/rle.v14i2.359

SKALSKI, D.S.;ROBAZCKIEVCZ, M. C.E Aleituraliterdriana
formacio de leitores. Dia a dia educagao, Curitiba.v.1,p.21,2013.
Disponivel em: http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/
cadernospde/pdebusca/producoes_pde/2013/2013_fafiuv_port_

artigo_dagmara_de_santana.pdf

TODOROV, T. A literatura em perigo. Rio de Janeiro: Difel,
2009.

- 176 -


https://doi.org/10.35572/rle.v14i2.359
https://doi.org/10.35572/rle.v14i2.359
http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/cadernospde/pdebusca/producoes_pde/2013/2013_fafiuv_port_artigo_dagmara_de_santana.pdf
http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/cadernospde/pdebusca/producoes_pde/2013/2013_fafiuv_port_artigo_dagmara_de_santana.pdf
http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/cadernospde/pdebusca/producoes_pde/2013/2013_fafiuv_port_artigo_dagmara_de_santana.pdf
http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/cadernospde/pdebusca/producoes_pde/2013/2013_fafiuv_port_artigo_dagmara_de_santana.pdf

SIVUCA: O GENIO DA SANFONA

NA LITERATURA

Kydelmir DANTAS
E-mail: kydelmirdantas@hotmail.com
UFCG/CES Campus Cuité

-177 -


mailto:kydelmirdantas@hotmail.com

RESUMO

O presente artigo intenta mostrar algumas das bibliografias musi-
cais brasileiras, notadamente sobre o artista, compositor, musico,
instrumentista e arranjador Sivuca, abrangendo as biografias de
nomes que foram seus influenciadores, parceiros e colegas de
profissio. No inicio da década de 1930, em 25 de maio, filho
de Abddlia Albertina e José Dias de Oliveira, nasceu o menino
batizado como Severino Dias de Oliveira, conhecido no meio
artistico por Sivuca. E sobre este artista paraibano, brasileiro e
de reconhecimento mundial, que nortearemos este trabalho,
levando-se em consideracio de como ele foi visto por autores
diversos. Objetivamos, ainda, apresentar sua carreira musical e
seus principais sucessos, dentre muitos e, para isto, nos funda-
mentamos nas leituras de dezessete livros, dois sites, um jornal,
uma histéria em quadrinhos e trinta e cinco folhetos da literatura
de cordel existentes em nosso acervo. A proposta foi de levar-
mos para esta e as futuras geracoes a grandiosidade de nosso mul-
tiartista paraibano, numa viagem ‘no tempo dos quintais’; um
verdadeiro passeio pela histéria e a meméria musical do Brasil,
Portugal, Franca, USA e outros lugares onde ‘o génio da sanfona
foi conquistando seu espaco e ‘ferrando sua identidade’ através da
sua musicalidade e, assim, sendo reconhecido como o magnifico
Sivuca, o poeta do som, o mestre da sanfona.

Palavras-chave: Artista - Biografia - Musica - Rddio.

INTRODUCAO

Brasil, década de 1930 do século XX. H4 uma efervescéncia
em todos os sentidos nesta nacio. No comércio, na inddstria,
no esporte, na musica e na politica. O cangaco, sob o comando
do chefe-mor Virgolino Lampido, hd trés anos tinha sofrido o
revés da derrota em Mossor6-RN, a 13 de junho de 1927, e se
transferido para a Bahia, Sergipe e Alagoas. A politica nacional
fervia com as eleigoes presidenciais, com a vitéria de Julio Prestes;
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Gettlio e seus pares, inconformados com a derrota, tomam o
poder, dando o goLpe naquele dia 24 de outubro de 1930, que
se transformaria na Ditadura Vargas. Na musica o periodo ficou
conhecido como a ‘Era de Ouro do Rédio’ - que vai de 1930
a 1945 - com destaque na MPB para Ary Barroso, Catulo da
Paixao, Dorival Caymmi, Lamartine Babo, Lupicinio Rodrigues,
Noel Rosa, Aracy de Almeida, Carmen Miranda, Dalva de
Oliveira, Dircinha Batista, Assis Valente, Carlos Galhardo,
Francisco Alves, Herivelto Martins, Silvio Caldas, Luiz Gonzaga

(DANTAS, 2012).

Apresentaremos aqui, publicagdes, que consideramos de
mais representativo sobre a histéria musical do inigualdvel
maestro e génio do acordeon. Foi exatamente a 25 de maio de
1930 que nasceu, no distrito de Campo Grande, zona rural de
Itabaiana - PB, do casal José Dias de Oliveira e Abddlia Albertina
de Oliveira, o sexto filho e o segundo albino, SEVERINO DIAS
DE OLIVEIRA, conhecido no meio artistico e no mundo por
SIVUCA.

O artista, que fez varias viagens pela Europa, Estados Unidos
e Brasil, teve diversas parcerias, dentre elas com Humberto
Teixeira -Maria Fulé; Chico Buarque - Jodo e Maria; com a can-
tora africana Miriam Makeba, assumindo a direcio musical de
alguns dos seus shows e discos; com a atriz principal do filme A
Noviga Rebelde, Julie Andrews, com quem gravou um especial
para a NBC. Desde (Na) a sua ida 2 Europa, quando dividiu o
palco com a cantora francesa Edith Piaf, o periodo que residiu
nos Estados Unidos, em trabalhos com a sul-africana Miriam
Makeba e 0 americano Harry Belafonte, e o seu retorno ao Brasil,
quando assumiu a nova parceria com a Gléria Gadelha, no seu
sucesso mais famoso Feira de Mangaio. Assim moldamos este
artigo.
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METODOLOGIA

Trabalho realizado através de pesquisas bibliogrificas em
livros, cordéis, HQ, jornal e na internet, com temas relacionados
ao objeto de pesquisas.

FUNDAMENTACAO TEORICA
Vultos e temas da musica brasileira

O autor, Claribalte Passos, fez um verdadeiro resgate da
musicalidade do Nordeste, através do seu folclore e dos seus
compositores e principais intérpretes, dentre eles o Luiz Gonzaga
e Humberto Teixeira, autores da classica ASA BRANCA.
Mostrando o auge da carreira musical, com o lan¢amento do
género baido através das emissoras de rddio, se espalhando pelo
Brasil e chegando a ‘Era dos Festivais’ onde hd um ressurgimento
da poesia regional e folclérica e a apari¢do de jovens compositores
da nova geracio que, assumidamente, beberam naquelas fontes
nordestinas; citando como exemplo os autores das composigoes:
Andanga, Arrastao, Chove chuva,Disparada,Lapinha,Mas, que
nada!, O Cantador, Ponteio, Viola Enluarada.

No capitulo dedicado ao BAIAO, ele perpassa por este
tema que considera como “uma das dangas mais apreciadas no
Nordeste desde o século XIX”. Citando o folclorista e escritor
potiguar Cémara Cascudo, o maestro, compositor e arranjador
César Guerra Peixe e o estudioso Mdrio Sette. Porém, é na parte
dedicada a0 Humberto Teixeira, onde ele cita que o composi-
tor e advogado, cearense do Iguatu, escreveu definindo que o
baiao, dentre outros exemplos, é... “A extraordindria musicalidade
de Guio de Morais, do SIVUCA e do Hervé Cordovil”. (PASSOS,
1972, p. 295).
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Sivuca: uma histéria de amor & sanfona

Foi com este titulo que o jornal A Unido, de maio de 2020,
langou o seu Suplemento Literdrio Correio das Artes. Com a cha-
mada: ‘Um mergulho na trajetéria do musico paraibano que fez,
da sanfona, um respeitado instrumento para a sala de concertos’.
A matéria assinada pelo Alexandre Nunes, ¢ uma preciosidade.

Vida de viajante: A saga de Luiz Gonzaga

E considerada a biografia ‘mais completa’ sobre o Rei do
Baido, apesar de nio ter sido a pioneira. Luiz Gonzaga e outras
poesias(1952) é o titulo da primeira biografia do Rei do Baiao
que foi escrita pelo poeta potiguar Z¢é Praxédi, o Poeta Vaqueiro,
editado pela Continental Artes Gréficas, de Sao Paulo - SB, tendo
o preficio do folclorista Cimara Cascudo e com o apoio do
entdo vice-presidente Café Filho. Descrito pelo jornalista cea-
rense Sinval S4, O sanfoneiro do Riacho da Brigida (1966)recebeu
o titulo dado pelo préprio biografado; na verdade, sao seus depoi-
mentos memoriais fixados para a posteridade.

Voltando ao “Vida do Viajante”... Quando, em 1946, Luiz
Gonzaga volta pra casa - saira em 1930 pra se alistar no Exército
e sé voltou 16 anos apds, jd um artista consagrado nacionalmente
— retorna ao Rio de Janeiro por Recife, onde faz uma parada
estratégica para shows na capital pernambucana. Ld conhece o
sanfoneiro albino, da Rddio Clube de Pernambuco, e se admira
com a virtuosidade daquele jovem musico. Em entrevista pos-
terior, SIVUCA disse que o ‘rei do baiao’, de quem ele era um
admirador confesso, ficara impressionado com sua performance

e disse-lhe: “Que diabo é isso? Como é que tocas desse jeito? Vem cd,
preciso tocar com vocé” (DREYFUS, 2012).
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Pisa na Ful6, mas ndo maltrata o carcard: Vida e obra
do compositor JoGo do Vale, O Poeta do Povo

Esta biografia sobre um dos “trés pilares da musica popular
nordestina’, tem o reconhecimento muito aquém do que devia.
Nela é citado um documentério com o maranhense de Pedreiras,
sob o titulo: “Jodo do Vale, muita gente desconhece”, é o estribilho
da musica ‘Na Asa do Vento (Joao do Vale — Luiz Vieira), gravada
no Cd de 1981, Jodo do Vale, com a produgao de Chico Buarque.
Neste livro hd vidrias citagbes ao sanfoneiro de Itabaiana; impor-
tante ¢ o depoimento do Joao sobre sua participagio no filme
“No Mundo da Lua”, direcio do Roberto Farias e a trilha sonora
do Sivuca.

Jackson do Pandeiro: O Rei do Ritmo

Eis mais uma biografia que merece estar nas bibliotecas
publicas de todo o Pais, logicamente nas da Paraiba, estado de
origem do biografado. O artista, mdsico e compositor Jackson
do Pandeiro, nascido que foi em Alagoa Grande, na regiao do
brejo paraibano, em 1919 e registrado como José Gomes Filho,
¢ considerado um dos ‘trés pilares da musica popular nordestina’.
Neste trabalho do jornalista Ant6énio Vicente em parceria com o
pesquisador Fernando Moura, hd vérias cita¢oes sobre o Sivuca.
Dentre elas, narra o primeiro encontro entre eles e finaliza Sivuca:
“Foi o primeiro pandeirista que realmente me impressionou”.

(MOURA, VICENTE, 2001. p. 140).

A arte e os artistas da Paraiba: Perfis jornalisticos

Este livro engloba personagens e nomes significativos da
Paraiba em vérios géneros artisticos: artes pldsticas, cinema, danca,
fotografia, literatura, musica, quadrinhos e teatro. O jornalista
coloca nosso ‘objeto de pesquisa’ no panteao dos ‘Instrumentistas’
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e sobre ele escreve um excelente texto sob o titulo “Sivuca, a saga
de um sanfoneiro nordestino.” Que se inicia com a seguinte colo-
cagao: “Sivuca, o mais reverenciado e vanguardista dos sanfoneiros
nordestinos tem muita histéria pra contar.” Logo a seguir reproduz
uma entrevista com Sivuca, feita no ano 2000.

MUsica para acordeon: tributo a Sivuca

O autor, que também fez:“Musica Para Acordeon: Tributo
a Luiz Gonzaga® (2003) e “Musica Para Acordeon: Tributo a
Dominguinhos” (2003), preparou este trabalho com as principais
musicas do arranjador e mestre da sanfona, fazendo arranjos para
musicos, alunos e profissionais do Acordeon, que usam a leitura
em partituras.

Mpb de A a Z: Crénicas, criticas e entrevistas

Jornalista e critico musical, Ricardo Anisio compilou uma
série de cronicas, criticas e entrevistas com os principais nomes da
Musica Popular Brasileira. Dentre este, obviamente, estd Sivuca.
E assim que ele inicia a cronica sobre o itabaianense. Concluindo
com: “Um monstro mal dimensionado [...] Sua importancia para
a musica mundial é muito maior do que o tratamento simplério
que lhe dedicam os criticos, os pesquisadores e o publico brasilei-

ros” (ANISIO, 2005, p. 185).

Diciondrio Gonzagueano de Aa Z

Importante trabalho biogrifico sobre o “Rei do Baiao”, feito
pelo jornalista paraibano, radicado em Sio Paulo, Assis Angelo -
criador do IMMUB — Instituto da Meméria Musical Brasileira
- com informacoes, curiosidades, imagens e fatos relacionados
a vida musical Luiz Gonzaga. Traz uma entrevista que o Sivuca
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lhe concedeu, publicada no jornal Folha de Sao Paulo, em 1979,
falando dos encontros que teve entre ele e Gonzagao. Inclusive,
comeca o minicapitulo com a fala do SIVUCA:

Meu primeiro encontro com Luiz Gonzaga
foiem 1946, na Rddio Clubede Pernambuco.
Eu tocava l4. Ele chegou e me viu tocando.
Falou: “Que diabo ¢ isso? Como ¢ que se
toca desse jeito? Vem cd, eu preciso tocar
com vocé... Olhe, ninguém toca este instru-
mento como vocé, mas seja simples, porque
se vocé ficar vaidoso, as pessoas nio viao
tolerar. E conte comigo quando chegar ao
Rio”.Uma semana depois ele mandou um
telegrama oferecendo um contrato para eu
trabalhar na Rddio Nacional, mas nio pude
ir pois eu tinha um contrato a cumprir em
Recife. Mas quatro anos depois, em 1950,
estreei na Radio Record de Sao Paulo, com
a grande Orquestra Reco, dirigida pelo sau-
doso maestro Gabriel Migliori. (ANGELO,
20006, p. 168/169)

A histéria da carreira artistica desse fabuloso instrumentista
comeca — em meados da década de 1940 - quando fez as malas em
Itabaiana, na Paraiba, em diregao a Recife. Ganhou um emprego
na Rédio Clube de Pernambuco e o apelido de Sivuca, dado pelo
maestro Nelson Ferreira. Era apaixonado por Tommy Dorsey
e Nat King Cole. A vizinhanga adorava ouvi-lo tocar, segundo

Angelo (2006, p. 169).

Sivuca e a musica do Recife

Mostra a relagao afetuosa de Sivuca com a capital pernam-
bucana e o seu género musical mais conhecido, no mundo, o
FREVO. Logicamente apresenta varias outras nuances. Na
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discografia bdsica do pesquisado, em quase todos os seus discos
de carreira hd um frevo gravado.

Forré de Cabo a Rabo

Seguindo os passos do livro anterior, o autor - que escreve
sobre musica e musicos em jornais e revistas, além de apresen-
ti-los em programas radiofénicos - regionalizou seus textos,
enfeixando-os neste que considera de um planeta musical a parte
quando cita em sua apresentagio.

Consideragdes sobre o nosso adordvel pla-
neta Forré. Este livro é uma obra de primeira
pessoa... Contudo esta ¢é a forma verdadeira
que deixo registrados textos sobre aquelas
as quais considero como as mais importan-
tes pilastras do Forrd, mais como estética
de Nordeste do que como género musical.

(ANISIO, 2012, p. 10, 11).

Realmente, se ouvindo, em LP’s ou CD’s,seus discos, princi-
palmente ‘Cabelo de Milho’, ‘Forré e Frevo’, “Vou vida a Fora’ e
‘Enfim Solo’, veremos o quanto o regionalismo doSivuca ¢ abran-
gente nos géneros e musicalmente mundial.

Luiz Gonzaga e o Rio Grande do Norte

Este ¢ apenas um capitulo da histéria musical do Luiz
Gonzaga e sua relagio com o Estado Potiguar. Suas musicas
que tém ligacao com a histéria, geografia, personagens e o meio
ambiente de cd; os compositores, intérpretes e principais seguido-
res; seus primeiros shows no RN, no ano de 1954, em Mossord,
Acu, Santa Cruz, Currais Novos e Caicé;seus titulos de cidada-
nia em Currais Novos, Caratbas, Caicd, Pau dos Ferros e Natal.
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Enfim, o elo entre eles. Com relagio ao SIVUCA, h4 neste tra-
balhos algumas citagdes, dentre elas que o Luiz Gonzaga gravou
composi¢des suas e teve participagdes dele em long-plays.

Em 1978, no LPLuiz Gonzaga - Dengo
Maior, gravou: Serena no Mar (Sivuca — G.
Gadelha); Nunca Mais Vi Esperan¢a (Sivuca
— G. Gadelha), ambas as faixas com par-
ticipagoes especiais de Sivuca e Glorinha

Gadelha.

Em 1985, no LP Luiz Gonzaga — Sanfoneiro
Macho, na faixa 6 do disco foi gravada A
Mulher do Sanfoneiro (Luiz Gonzaga —
Joao Silva), com a participagio especial
de Glorinha Gadelha, cantando com LG
e Sivuca acompanhando-os na sanfona.

(DANTAS, 2012, p. 154)

A cantora e compositora potiguar, natural de Florania,
Terezinha de Jesus, gravou as musicas: Sotaque (Sivuca — Ana
Terra) e Eu vi 0 Mar virar Sertio (Sivuca - Cacaso); nesta tltima,
a parceria foi cantada entre eles, Terezinha de Jesus e Sivuca.

No dia 30 de junho do ano dois mil e doze (30/06/2012),
o CORAL PETROBRAS, de Mossord, em homenagem ao
Centendrio de Luiz Gonzaga apresentou - no Memorial da
Resisténcia Mossoroense ao cangago lampi6nico - o musical inti-
tulado ‘Cantata para o Rei do Baido’, dentre a relagio de musica
foi inserida a cldssica Feira de Mangaio (Sivuca — Gléria Gadelha).

O Fole Roncou! Uma Histéria do Forré

Este ¢, para nés, o livio mais completo sobre essa jun¢io
de baido, xote, xaxado, arrasta-pé, coco e outros ritmos que for-
maram o FORRO. Um trabalho de folego longo e que, mesmo
assim, ainda pode ser ampliado numa nova edi¢io. Nele hd vdrias
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citagoes sobre Sivuca e sua carreira artistica. Inclusive sua afirma-
¢a0, quando do seu ao Brasil, ao dizer: “Dei a volta a0 mundo
vérias vezes e sempre divulgando a musica brasileira. Estou vol-
tando para dizer a vocés que cumpri minha missao no exterior”

(MARCELO, RODRIGUES, 2012, p. 322).

Dentre indmeras, cita uma reportagem da Folha de Sao
Paulo, assinada pelo jornalista Assis Angelo sob o titulo ‘FOGO
NO FORRO’ sintetizando o que ele denominou de ‘o sanfoneiro
mdgico’ e assim escreveu: “J4 o trataram e o alcunharam de diver-
sas formas. Faz justica a fama que conquistou. Com a sanfona
nas maos Sivuca fica elétrico, se transforma, muda de cor, vira o
cio em noite de agonia” (ANGELO, 1979, apud MARCELO,
RODRIGUES, 2012, p. 321).

Artistas de Itabaiana

Trabalho do poeta e jornalista Fibio Mozart, com minibiogra-
fias de personagens ligados & cultura itabaianense. Dentre os mes-
mos (eles,) o poeta repentista Zé Duda do Zumbi; o saxofonista,
musico e humorista Severino Rangel de Carvalho (1896-1972),
o Ratinho que formou dupla com o cantor, compositor,violonista
e humorista Jararaca (José Luiz Rodrigues Calazans, 1896-1977);
o Severino de Andrade Silva, o famoso poeta Z¢é da Luz, autor
dos livros “Brasil Caboclo” e “O Sertao em Carne e Osso”. E,
obviamente, a estrela maior SIVUCA. Sobre este, cita que, jd em
1951, langou disco com um dos seus maiores sucessos, o primeiro
em nivel nacional, Adeus Maria Fulé, em parceria com o compo-
sitor Humberto Teixeira. Antes, no mesmo ano, gravara um disco
de 78 rpm, com as musicas: Frevo dos Vassourinhas (Matias da
Rocha) e Sivuca no Baido (Humberto Teixeira — Luiz Gonzaga),
esta sendo uma homenagem dos compositores ao artista recém-
chegado na capital federal de entao, o Rio de Janeiro.
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Clara Nunes, guerreira da utopia

E considerada a biografia mais completa sobre a mineira de
Caetandpolis — Clara Francisca Gongalves (1942-1983) — que
fez sucesso como nome artistico de Clara Nunes a sambista e
intérprete, a partir do Rio de Janeiro, onde se radicou. Dentre as
vérias citagdes sobre Sivuca, todas logicamente ligadas & msica;
desde 1977, quando foi um dos arranjadores do LPAs Forgas
da Natureza, os outros foram os maestros Radamés Gnatalli,
Gaya e Ivan Paulo; passa por 1979, quando tem a gravagao do
LP Esperanca, onde ela gravou Feira de Mangaio (Sivuca - G.
Gadelha); chegando a 1982, com a gravagio do LP Nagdo, onde
gravou a, Maie Aﬁicﬂ (Sivuca — Paulo César Pinheiro). O show
de langamento do LP Esperanga foi feito no dia 27 de setembro
de 1979, no Pavilhio Sao Cristévao, a famosa e antiga feira dos
nordestinos, com a presenca do Sivuca e o sucesso imediato da
musica Feira de Mangaio, que o maestro compusera no exterior e,
nesta gravacio inseriu uma nova parceria. Na voz de Clara e no
clip paraa televisio, esta musica tornou-se um sucesso universal.

Sivuca, o mito: de ltabaiana para o mundo

Neste trabalho, a autora, que é Professora aposentada, fez
um recorte emocional e memorial de seu ilustre conterraneo.
Recheado de reportagens e imagens.

Brasilian International Songbook Online

Partituras Brasileiras Online - Interessante resgate histérico do
Brasil musical, compilado numa coletinea composta de oito volu-
mes, sendo o Vol. 8 denominado de SANFONAS DO BRASIL.
Excelente trabalho, com o aval do Bernardo Guerra (Diretor do
Centro de Musica) e os textos essenciais do Léo Rugero que sao
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o amélgama do que representa a Sanfona e o Fole de 8 Baixos,
para os musicos do Brasil e do Mundo. Com citagdes sobre os
maiores acordeonistas brasileiros que nem (como): Antendgenes
Silva, Luiz Gonzaga, Pedro Raymundo, Mério Zan, Orlando
Silveira, Dominguinhos, Hermeto Paschoal, Oswaldinho do
Acordeon, Luizinho Calixto, Renato Borghetti, dentre tantos
outros. Logicamente ndo deixaria de ter a presenca constante do
SIVUCA, citando-o como “um dos acordeonistas sintonizados com
os novos caminhos harménico, juntamente com o maestro Chiquinho

do Acordeon e Gennaro” (RUGERQO, 2018).

Apresenta as partituras para sanfonas de musicas do can-
cioneiro brasileiro, dentre elas as composi¢des de nosso objeto
de estudo, a seguir descritas: Energia (Sivuca — Gléria Gadelha);
Feira de Mangaio (Sivuca — Gléria Gadelha); Homenagem a Velha
Guarda (Sivuca); Nosso Encontro (Sivuca — Hermeto Paschoal);
Um Tom para Jobim (Sivuca — Oswaldinho do Acordeon);
Xanana (Sivuca — Gléria Gadelha). Ainda tem uma homenagem
a0 Génio da Sanfona, com o titulo Meu Cumpddi Sivuca, feita

pelo Kiko Horta.

Magnifico Sivuca, Maestro da Sanfona

E o livro que consideramos como ‘a melhor biografia’ sobre
o SIVUCA; a autora e socidloga - Fldvia Barreto - foi de uma
sensibilidade especial para com o roteiro humano e musical do
biografado, passeando pelo sitio em Itabaiana (1930), pelas ruas
de Recife; pelos auditérios de réddios, teatros e casas de shows, até
parar na capital paraibana (2016).Inicialmente ela escreveu:

Sivuca foi um musico magnifico. Durante
a juventude enlevou multidées com o
toque de sua sanfona. Ouvintes de rddio
se impressionavam com a habilidade dele
como instrumentista. Possufa uma legiao de
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fas por todo o territério nacional aos vinte
anos. Ultrapassou o estdgio de masico intui-
tivo com esfor¢o préprio e alcangou sélida
formagao tedrico musical, capaz de susten-
ti-lo em meio aos mais renomados arranja-
dores, inclusive no exterior. Foi merecedor
de aplauso e reconhecimento por parte do
publico e da imprensa em todos os luga-
res onde apresentou sua arte. O sucesso de
Sivuca o fez receber, durante a vida, ind-
meras distingdes e premiagbes importan-
tes para sua carreira musical. (BARRETO,
2011, p. 07)

A bidgrafa mostrou a carreira musical triunfante do albino,
filho de Abdélia Albertina e José Dias de Oliveira, o albino e

multi-instrumentista, compositor e arranjador.

Para falar do ponto de vista da socidloga,
considero a presente obra biogrifica uma
contribuigio para a preservagio do patrimo-
nio cultural brasileiro, para o qual Sivuca
trabalhou com afinco e grandiosidade.
Trata-se, por conseguinte, de um ato poli-
tico de resisténcia e de afirmacio do direito
de pesquisar e produzir conhecimento que
nos ¢ garantido pela Constitui¢io Brasileira,
enquanto profissionais, pesquisadores e
intelectuais. (BARRETO, 2011, p. 13)

Sivuca, o Maestro da Sanfona na Literatura de Cordel

Sobre este pouco se encontra em publicagdes neste género
literdrio. Afora algumas citagdes em cordéis sobre seus colegas
artistas, principalmente Luiz Gonzaga, a sua biografia cordelis-
tica ¢ incipiente diante da grandiosidade do ser humano que foi
Severino Dias de Oliveira, o Sivuca. Em nosso acervo, temos
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compilados folhetos publicados a partir do ano de 2007, ou seja,
todos s6 apds o ultimo acorde do “poeta do som”. Sao eles, crono-
logicamente listados com seus titulos, autores e datas:

2007 — SIVUCA: O DIABO LOIRO DA SANFONA —

Manoel Monteiro.

2008 — PARAIBA GRANDES NOMES: SIVUCA —

Manoel Monteiro.

2013 — A INDUSTRIA DO CORDEL COM SIVUCA E
SAO JOAO - Cordel Coletivo — SESI-PB.

2016 — SIVUCA O MALABARISTA DO SOM — Josaf4 de
Or6s.

2019 — SIVUCA: O GENIO DO ACORDEON —
Medeiros Braga.

2019 — MESA DE GLOSAS: 90 ANOS DO MESTRE
SIVUCA — Virios autores (cordel coletivo) - Org./edigao,
poeta El Gérrion.

Sem data — SIVUCA, ZABUMBA E TRIANGULO - Chico
Salles.

Sem data — A RESSURREICAO DE MESTRE SIVUCA E
A MORTE DE GLORINHA GADELHA - Antonio Bil.

Com as comemoracoes dos 90 anos de SIVUCA, neste
2020, vérios poetas trataram de biografid-lo em folhetos; inclu-
sive a ACVPB — Academia de Cordelistas do Vale do Paraiba,
com sede em Itabaiana-PB, lancou um Concurso Literdrio sobre
o homenageado e se inscreveram vinte e cinco (25) autores de
vérias regides do Brasil.

10 lugar — O LEGADO DE SIVUCA — Marciano Medeiros
(RN); 20 lugar — SIVUCA NO RUMO DAS ESTRELAS
— Francisco Gabriel (RN); 3° lugar — UM SANFONEIRO
ALEM DA IMAGINACAO - Zé Salvador(R]).
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Alguns dos demais poetas cordelistas, apds o concurso, resol-
veram e publicaram seus folhetos que foram inscritos e participa-
ram, neste ano de 2020, a exemplo dos seguintes autores e titulos:
Ademarcos Santana - SIVUCA, O POETA DO SOM; Adilson
Costa - VIVA SIVUCA; Agenor Otdvio - MESTRE SIVUCA
DE ITABAIANA PARA O MUNDO; Alba Helena - MESTRE
SIVUCA: ORGULHO DA PARAIBA; César Augusto- MESTRE
SIVUCA; Chico Fébio - MESTRE SIVUCA: O POETA DO
SOM; Claudia Gomes - MESTRE SIVUCA: O ANDARILHO
NORDESTINO; Cristine Nobre - SIVUCA: AO MESTRE
COM AMOR; Davi Fernandes - MESTRE SIVUCA; El Gorrién
- SIVUCA: RETALHOS BIOGRAFICOS; Francisco Gabriel
- SIVUCA_NO RUMO DAS ESTRELAS; Jerson Brito - OS
DIAS DE SEVERINO; Josafi de Orés - SIVUCA: MUSICO
COMPLETO E GENIAL; José Nicodemos- CORDEL AO
MESTRE SIVUCA; Jota Lima — SIVUCA, MESTRE DOS
SONS; Mario Moura Marinho - HOMENAGEM AO SIVUCA,
POETA DO SOM; Massilon Silva - MESTRE SIVUCA;
Nicodemus Medeiros - AO MESTRE SIVUCA; Orlando Otdvio
- SIVUCA EM CARNE E MUSICA; Paulo Filho - TRIBUTO
AO MESTRE SIVUCA; Pliacido Amaral - MESTRE SIVUCA:
UM GENIO UNIVERSAL; Raniery Abrantes - SIVUCA: O
FILHO DE ITABAIANA — PB; Severino Honorato - SIVUCA,
90 MAIS; Sirlia Lima - MESTRE SIVUCA: OS ACORDES
LIRICOS DE UM POETA POPULAR E ERUDITO.

CONSIDERACOES FINAIS

Fizemos um passeio litero-musical, através da bibliogra-
fia sivuquiana. Uma viagem ‘no tempo dos quintais’, um ver-
dadeiro passeio pela histéria e a memoria musical dos lugares
onde ‘o génio da sanfona’ foi reconhecido através de sua musi-
calidade. Quando um dia Sivuca afirmou, “Nasci albino, vesgo
e canhoto, um capricho do destino.”, jd sabia que era o virtuose
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dos instrumentos, o maestro especial, O COMpOSitor generoso, um
excepcional arranjador que abracara uma grande diversidade dos
géneros musicais.

Poderfamos citar os védrios Choros compostos e gravados por
Sivuca; sua notoriedade como multi-artista nos paises da Europa
e nos Estados Unidos (USA); o seu envolvimento profissional
com outros colegas geniais que nem o potiguar K-Chimbinho,
o violonista Garoto, os compositores Humberto Teixeira, Luiz
Vieira, Chico Buarque e outros tdo importantes quanto. Mas,
deixemos para que se interessa ir a busca disto.

Surpreendeu-nos e maravilhou a biografia escrita pela socié-
loga Flavia Barreto - filha Gnica herdeira do enlace entre Severino
Dias de Oliveira e Terezinha Mendes (cantora e radio atriz, de
Recife, radicada no Rio de Janeiro) - com a seriedade de uma
bidgrafa, sem misturar o seu envolvimento sentimental com o
biografado. Enfim, apéds estas leituras em busca de conhecimen-
tos, afirmamos que Sivuca é o que foi e é, para sempre, o eterno
‘Génio da Sanfona’.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ANGELQ, Assis. Diciondrio Gonzagueano de A a Z. Sao Paulo:
Parma. 2006.

ANGELO, Assis. No céu Luiz Gonzaga e Sivuca. 2020.
Disponivel em: assisangelo.blogspot.com. Acesso em: 11 now.
2020.

ANISIO, Ricardo. Forré de Cabo a Rabo. Recife: Edicoes
Bagaco. 2012.

ANISIO, Ricardo. MPB de A a Z: Crdnicas, criticas e entrevis-
tas. Joao Pessoa: Idéia. 2005.

-193 -



BARRETO, Fldvia. Magnifico SIVUCA Maestro da Sanfona.
Rio de Janeiro: Editora do Autor. 2011.

BUENO, Roberto. Misica para Acordeon: Tributo a SIVUCA.
Rio de Janeiro: Editora Irmaos Vitalli. 2003.

DANTAS, Kydelmir. Luiz Gonzaga e o Rio Grande do Norte.
Mossoré: Queima-Bucha Editora. 2012.

DREYFUS, Dominique. Vida de Viajante: A Saga de Luiz
Gonzaga. Sao Paulo: Editora 34. 1996.

FERNANDES, Vagner. Clara Nunes, guerreira da utopia. 2.
ed. Rio de Janeiro: Agir. 2019.

MARCELO, Carlos & RODRIGUES, Rosualdo. O Fole
Roncou! Uma histéria do Forréd. Zahar. 2012.

MOURA, Fernando & VICENTE, Antdénio. Jackson do
Pandeiro: o rei do ritmo. Siao Paulo: Editora 34. 2001.

MOZART, Fibio. Artistas de Itabaiana. Joio Pessoa: Editora
Imprell. 2014.

NUNES, Alexandre. Sivuca: uma histéria de amor a sanfona. A
Uniao: Correio das Artes. Jodo Pessoa, p. 4-19. 01 maio 2020.

PAIVA, Edna Martins. Sivaca. O Mito: de Itabaiana para o
mundo (SIVUCA). Joiao Pessoa: MLP Grifica e Editora. 2019.

PASCHOAL, Marcio. Pisa na ful6 mas nao maltrata o carcara:
Vida e obra do compositor Joao do Vale, o Poeta do Povo. Rio
de Janeiro: Lumiar Editora. 2000.

PASSOS, Claribalte. Vultos e Temas da Musica Brasileira. Rio
de Janeiro: Editora Paralelo. 1972.

-194 -



PINTO, Otdvio Sitonio. SIVUCA em Quadrinhos. Ilustragoes
[de] Val Fonseca. Joao Pessoa: Patmos Editora, 2017.

RODRIGUES, Elinaldo. A Arte e os Artistas da Paraiba: Perfis
Jornalisticos (SIVUCA). Joiao Pessoa: Editora Universitdria/
UFPB. 2001.

RUGERO, Leonardo. Partituras Brasileiras Online - Popular
Music 8: “brazilian international songbook online”. Brasilia:
Ricardo Gilly/gilly Music, 2018. 201 p. Disponivel em: www.
funart.gov.br. Acesso em: 12 nov. 2020

- 195 -






O WHATSAPP COMO RECURSO
DE INTERVENCAO DOCENTE
NO ENSINO REMOTO

Francisca Luana Rolim ABRANTES
E-mail: luana_abrantes@hotmail.com (UFCG)

Risonelha de Sousa LINS
E-mail: risonelha@gmail.com (IFPB)

-197 -


mailto:luana_abrantes@hotmail.com
mailto:risonelha@gmail.com

RESUMO

O presente trabalho corresponde a uma experiéncia com o aplica-
tivo Whatsapp, realizada nas aulas de Lingua Portuguesa com alu-
nos do Ensino Fundamental II. O objetivo desse estudo é mostrar
os pontos positivos e negativos do uso do Wharsapp como ferra-
menta de ensino-aprendizagem em tempos da COVID-19. As
perguntas que nortearam esse estudo foram: Como esse aplica-
tivo pode colaborar de forma efetiva com um ensino emergencial
proposto pelas instituigoes de ensino? Quais os pontos positivos
e negativos dessa ferramenta enquanto estratégia pedagdgica?
Como esse recurso pode incentivar o aluno a utilizar a lingua-
gem expressiva para expor sentimentos e apreensoes relativas ao
periodo da pandemia? Para embasar a nossa pesquisa, utilizamos
os estudos de Borges (2015), Kenski (2012), Coscarelli (2011),
Moran (2013), entre outros. Os resultados apontam que esse
aplicativo ¢ eficiente e acessivel para o ensino-aprendizagem dos
educandos no periodo de ensino remoto.

Palavras-chave: Wharsapp, Midias digitais, Ensino remoto.

INTRODUCAO

Devido ao longo periodo de isolamento exigido pelo
Ministério da Sadde em fungio da doenga causada pelo corona-
virus, mais conhecida como COVID-19, as escolas necessitaram
de novas estratégias para alcangar o seu publico, sendo o uso das
midias digitais o recurso mais vidvel para mediar a aprendizagem
junto aos alunos.

Em linhas gerais, a revolu¢do digital abrange virias tecno-
logias mdveis, tais como: telefones celulares, zablets, leitores de
livros digitais (e-readers), aparelhos de dudio, notebook, smartphone
eiphoneque estao presentes no cotidiano da maioria das pessoas.
Tais ferramentas tornaram-se mais presentes no contexto escolar
de ensino online, uma vez que os recursos educacionais intera-
tivos jd eram previstos pela Base Nacional Comum Curricular
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(BNCC), tornando-se imprescindiveis no novo contexto de iso-
lamento social.

Sobre o uso das tecnologias digitais em ambiente escolar,
Borges (2015) afirma que elas funcionam como estimulo ao ensi-
no-aprendizagem, fomentando o aluno a procurar novos conhe-
cimentos. De fato, as midias digitais estdo cada vez mais presentes
no cotidiano dos individuos do mundo pés-moderno e sao muito
mais atrativas do que as préticas de interagdes presenciais utiliza-
das em sala de aula.

Por este motivo, é indispensz’wel que o docente renove os seus
conhecimentos e atuagoes, a fim de garantir a sua interven¢io na
aprendizagem dos alunos na era digital, pois apesar das dificulda-
des enfrentadas no uso dessas ferramentas, torna-se cada vez mais
comum o acesso aos aplicativos na ampliacao do conhecimento.

Segundo Moran (2013, p.27), “uma bela escola depende
também de um projeto inovador, onde a internet esteja inserida
como um importante componente metodolégico”. Dialogando
com esse autor, observa-se que as institui¢cdes escolares precisam
usar nio s6 a internet ao seu favor, mas também aprimorar-se no
uso das tecnologias e midias digitais, pois elas podem ser uma
grande aliada no processo ensino-aprendizagem.

Além disso,as orientagoes de ensino expostas na Base
Nacional Comum Curricular (2018) evidenciam a tecnologia
como uma fonte nio s6 de comunica¢io, mas também de aquisi-
¢ao de saberes e de participagao mais consciente na cultura digital.

Destarte, embora uma das competéncias gerais da BNCC
seja “compreender e utilizar as tecnologias digitais de informagao
e comunicagdo de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas
diversas préticas sociais (incluindo as escolares) para se comu-
nicar, acessar ¢ disseminar informagées” (BNCC, 2018, p.61),
nota-se que os professores, mesmo usando alguns aplicativos em
sua pratica docente, nio estao preparados para um ensino online,
pois nio receberam o treinamento necessdrio para atuar de forma
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proficiente com tais tecnologias em sala de aula. Além disso, mui-
tos alunos nao tém acesso 2 internet em suas residéncias. Em fun-
¢ao disso, a secretaria municipal de Sousa-PB teve que pensar em
quais aplicativos seriam utilizados neste momento, elegendo o
Whatsapp como ferramenta que possibilita a troca de mensagens
de texto, imagens, videos, dudios e documentos, sem custos finan-
ceiros e de forma rdpida, como estratégia de ensino emergencial,
visando a superagio dos problemas ligados ao afastamento entre
professores e discentes no cotidiano escolar.

Com base no que foi exposto, esse artigo busca apresen-
tar uma experiéncia de ensino realizada nas aulas de Lingua
Portuguesa com alunos 7° ano do Ensino Fundamental II, de
uma escola localizada no alto sertio da Paraiba, envolvendo,
assim, os seguintes géneros: cangio, conto e carta pessoal através

do Whatsapp.

As perguntas que nortearam esse estudo foram: O Whatsapp
pode colaborar de forma efetiva com um ensino emergencial
proposto pelas institui¢oes de ensino? Quais os pontos positivos
e negativos do uso desse aplicativo enquanto estratégia pedagé-
gica? Como essa ferramenta pode incentivar o aluno a utilizar a
linguagem expressiva para expor sentimentos e apreensoes relati-
vas ao periodo da COVID-19? Enfim, para embasar a nossa pes-
quisa, utilizamos os estudos de Borges (2015), Coscarelli (2011),
Moran (2013), Cosson (2016), entre outros.

TRABALHANDO AS EMOCOES LIGADAS AO CONTEXTO
DE PANDEMIA ATRAVES DE TEXTOS DE CARATER INTIMISTA

Para desenvolver essa intervencio docente, utilizamos a
sequéncia expandida de Rildo Cosson (2016), que tem como
objetivo propiciar, de maneira efetiva, o contato do aluno com
préticas leitoras. Essa sequéncia diddtica é composta pelas seguin-
tes etapas, a saber: a) Motivagdo; b) Introdugao; c) Leitura; d)
Interpretagao; e) Contextualizagao.
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Na primeira etapa dessa sequéncia expandida, ou seja, a
motivagdo, buscamos trabalhar a musica A carza, interpretada por
Renato Russo e Erasmo Carlos. Como todas as aulas e atividades
eram ministradas pelo Whatsapp, enviamos o video da cangao
para que eles pudessem acessar e, em seguida, propiciamos um
debate no grupo, envolvendo as seguintes questdes: De que fala
a letra dessa cangao? A que género textual faz referéncia? Vocés jd
escreveram alguma carta? Hoje é comum escrever cartas ¢ enviar
para os amigos, as pessoas proximas?

Alguns alunos responderam que a letra da cancao falava de
um homem que hd muito tempo nao via a pessoa amada, que
estava com bastante saudades dela e, por isso, estava escrevendo-
lhe essa carta, declarando, assim, todo o seu amor. Qutro discente
também chegou a indagar o motivo pelo qual a mulher nao escre-
via para ele. Essa pergunta rendeu muitos comentédrios no grupo,
pois os educandos afirmaram que ela nao tinha entrando em con-
tato com o namorado porque nao gostava dele, outros disseram
que ele era mais sensivel e romantico do que a moga e, por isso,
estava escrevendo um texto tao melancélico.

Quanto a segunda e a terceira perguntas, os discentes, de
imediato, reconheceram que o género abordado na letra da can-
¢do tratava-se de uma carta pessoal. Além disso, eles também
afirmaram que haviam escrito cartas como atividades na escola,
porém nao utilizavam mais esse tipo de texto, uma vez que, hoje,
jd possufam outros meios, como Facebook, Whatsapp, E-mail,
telefone e celular para se comunicar. Inclusive, uma aluna chegou
a ressaltar o desuso desse tipo de correspondéncia por conta do
avango da tecnologia e que as pessoas escreviam esse tipo de texto
porque, naquela época, a carta era o Gnico meio de comunicagio.

Apbés essa primeira etapa, demos sequéncia a introdugao.
Enviamos no grupo criado para a turma, um video, explicando as
caracteristicas do género Carta e apresentando o escritor Dalton
Trevisan, cuja obra evidencia os conflitos humanos,pois, nas aulas
seguintes, irfamos trabalhar um texto desse autor com a turma.
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Ao enviar o video, solicitamos aos discentes que, caso eles tives-
sem alguma davida sobre o contetido, colocassem as perguntas no
grupo para que, assim, pudéssemos sand-las. Como resposta, os
educandos postaram mensagens de dudio, dizendo que o assunto
do video era bastante claro.

Concluido esse momento, fomos para a terceira parte da
sequéncia- a leitura. Enviamos, no formato Word, o conto Apelo,
de Dalton Trevisan e, em seguida, pedimos para que os discentes
fizessem uma leitura minuciosa da narrativa, atentando-se para
os seguintes pontos: O titulo, a temdtica, o tipo de narrador e
o espago em que ele estd inserido, os personagens e, principal-
mente, o modo expressivo como ele retrata seus sentimentos em
relagao a auséncia da senhora.

Optamos por uma leitura orientada do texto com base nas
palavras de Cosson (2016, p.62): “a leitura escolar precisa de
acompanhamento porque tem uma dire¢do, um objetivo a cum-
prir, e esse objetivo nao deve ser perdido de vista’. Esse autor
ainda ressalta que os docentes nao podem confundir o ato de
acompanhar a leitura que o discente estd fazendo com o policia-
mento, pois o foco principal ndo estd em vigid-lo, mas auxiliar
esse educando em suas dificuldades.

Dadas essas orientagoes de leitura, seguimos para a etapa
posterior- a interpretagio. Elaboramos um debate virtual através
do préprio aplicativo acerca do conto,com as seguintes questoes:
a) No texto Apelo, de Dalton Trevisan quem ¢ a destinatdria? b)
De que fala a narrativa? c¢)Inferindo sobre o contetdo, discutiu-
se acerca do que teria levado a senhora a sair de casa. d) Quais os
efeitos que o desaparecimento da senhora causa ao narrador? e)
Pelos dados do texto, quais as caracteristicas dessa destinatdria?

Como o grupo era composto por 26 alunos, fomos debatendo
questao por questao para que pudéssemos compreender a fala de
cada um. Assim, no tocante ao primeiro questionamento, os edu-
candos disseram que a destinatdria seria uma senhora. Inclusive,
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um determinado aluno fez a seguinte indaga¢ao: Interessante que
essa mulher nao tem nome, o tempo todo, o narrador a menciona
como senhora. Por qué? Antes mesmo de respondermos a per-
gunta do educando, uma aluna fez a seguinte colocacao: “Talvez,
o autor ndo tenha especificado o nome dela porque, possivel-
mente,o0 tratamento da personagem simplesmente por senhora,
esteja atrelada a condigao da mulher na sociedade. Vejam que ele
diz que sente saudade dela, porque ela jd nio estd mais ali, para
fazer as atividades domésticas, como: guardar o jornal debaixo da
escada, colocar o leite para ferver, pregar o botdo da camisa dele,
fazer-lhe companhia, entre outras”.

Para nio interferir nas respostas dos alunos e fazer-lhes pen-
sar ainda mais sobre o conto, indagamos-lhes sobre o assunto
principal da narrativa. Todos os discentes afirmaram que se tra-
tava da histéria de um homem, cuja auséncia de sua senhora,
sentia-se sozinho, perdido diante dos afazeres domésticos e, por
isso, apela para que ela volte. Ainda nesse momento, uma aluna
fez o seguinte relato: “Na minha casa, a minha mae trabalha o
dia todo e, quando chega em casa, ainda tem que lavar a louga,
varrer, passar o pano e fazer a janta. Tem dias que ela chega tao
cansada e meu pai nao ajuda”. Ao mencionar isso, outra aluna faz
a seguinte colocagao: “Eu acho isso errado, pois se todos moram
na mesma casa e trabalham o dia todo, o certo é que, ao chegar
em casa 2 noite, todos ajudem e nio fiquem esperando somente
a esposa fazer as atividades do lar”. Outro aluno também afirma:
“Mas a fun¢io da mulher é justamente essa: tomar conta da casa
e dos filhos. E a obrigagao do homem ¢ sustentar a casa”. Apés
esse comentdrio, uma aluna responde:“Mas se tanto o homem,
quanto a mulher trabalhamo dia todo, ¢ interessante que, ao che-
gar em casa, todos colaborem, pois, assim, nio ird sobrecarregar
uma Unica pessoa’. No instante em que a discente fez essa afir-
magao, percebemos que a maioria concordou com o seu posicio-
namento. Assim, pelas falas dos educandos, percebemos que os
nossos discursos evidenciam nossos valores, crencas e ideologias.
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Em relagio 4 pergunta sobre o motivo de a senhora ter
saido de casa, os discentes imaginaram diversas causas, dentre
elas foram apontadas o cansaco das atividades domésticas, a falta
de atengao do marido e a descoberta de uma suposta trai¢ao do
companheiro. Como essas informagoes nao estavam explicitas no
texto, os educandos tiveram que recorrer as experiéncias sociais
para apontar as possiveis razoes da auséncia da personagem.
Conforme aponta Kleiman (1989, p. 27), a leitura:

implica uma atividade de procura por parte
do leitor, no seu passado de lembrangas e
conhecimentos, daqueles que sao relevan-
tes para a compreensio de um texto que
fornece pistas e sugere caminhos, mas que
certamente ndo explicita tudo o que seria
possivel explicitar, ou seja, é através do ler
que o ser humano se identifica, pois reflete
sobre situagdes ou acontecimentos jd viven-
ciados e com isso elabora e procura per-
guntas e respostas para as andlises feitas em
relagao ao que lé.

Reportando as palavras de Kleiman, observa-se que os alu-
nos apresentaram uma resposta responsivo-ativa em relagio aos
acontecimentos abordados pelo texto de Dalton Trevisan, pois
tentaram preencher as lacunas pelo pensamento de outrem.

Dando continuidade ao debate, indagamos aos alunos sobre
os efeitos do desaparecimento da senhora no lar descrito pelo
narrador. Como resposta, eles afirmaram que as consequéncias
do afastamento da mulher foram: a casa baguncada, as camisas
ficaram sem botdes, o leite azedou e as plantas morreram. Além
disso, um aluno fez o seguinte comentdrio: “Ah, professora, ele
¢ homem, por isso que a casa ficou baguncada. A mulher é que
deve ser responsdvel pela organizagio do lar”.
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Através da fala dos discentes, observa-se, no conto, que a
importancia da mulher estd atrelada as atividades domésticas,
sem as quais, a senhora torna-se invisivel, pois nem mesmo o
seu nome é mencionado pelo narrador-protagonista. Também foi
discutido que a alteridade da mulher nio foi apresentada, ji que
ela nao emerge da fala masculina com suas necessidades huma-
nas, mas como escrava da casa, aquela que apenas desempenha
atividades cotidianas em proveito dos outros.

Segundo Beauvoir (1970), nas concepgoes patriarcais, a
mulher destina-se ao casamento dentro do qual a figura feminina
torna-se um objeto subjugado a vontade masculina, ou seja, o
marido nunca a percebe como ela gostaria de ser vista: pela sen-
sibilidade, pelo talento, pelas virtudes, mas ele a considera como
uma projegao das préprias necessidades.

Em relagio as caracteristicas da destinatdria, os alunos
salientaram que a senhora era uma boa dona de casa, j4 que exe-
cutava as atividades didrias com competéncia, mas parecia uma
pessoa infeliz com o casamento. Portanto,essa experiéncia con-
firmou que a leitura autoriza o aluno perceber que, assim como
o discurso do narrador do texto em estudo aborda as ideologias
patriarcais norteadoras do comportamento da mulher, as cons-
trugoes discursivas estao carregadas de intencoes ligadas a posigao
do falante e também funcionam como expressao de sentimentos,
valores e significagoes de mundo.

Concluida a interpretagio do conto, iniciamos a etapa da
contextualizagao', defina por Cosson (2016, p.89) como aquela
em que “o aluno ¢ convidado a encontrar no seu mundo social
elementos de identidades com a obra lida, mostrando assim a

1 Na etapa de contextualizagio, utilizamos apenas dois tipos: a presentifi-
cadora e a temdtica. A primeira corresponde 2 atualiza¢io do tema estu-
dado, estabelecendo um didlogo com a realidade vivenciada pelo aluno; a
segunda, associa-se 2 exploragio dos temas gerados pela leitura da obra,
ampliando os aspectos da mesma.
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atualidade do texto”. Para isso, enviamos ao grupo o video “Didrio
da familia em quarentena: alimentac¢io” e, em seguida, solicita-
mos que os educandos comparassem a realidade da dona de casa
presente no video com a rotina da senhora, apresentada no conto
Apelo, de Dalton Trevisan. Assim que alguns discentes visualiza-
ram-no, reagiram através de emotions com carinhas de risos. Ao
percebermos essa reagdo, langamos os seguintes questionamen-
tos: 1- A situacdo enfrentada por essa mie enquanto sujeito se
diferencia da realidade da personagem do conto? 2-Algum mem-
bro da familia se colocou no lugar da mae durante o periodo de
quarentena? 3-Apesar da alimentagao da familia ser obtida através
de aplicativo, por que a rotina dessa dona de casa permaneceu a
mesma? 4-Que outras problemdticas podem ser evidenciadas nas
relagoes familiares no ambiente doméstico?

Dentre as repostas apresentadas pelos alunos em relagio a
primeira e a segunda questoes, destacamos: “Nao, as duas sao
escravas da casa’, “Sim, porque a mae do video é conformada
com a situagio ¢ a do conto vai embora”, “Nao, elas sdo explora-
das pela familia, ninguém dd tempo pra ela viver”. Pelas supostas
assertivas dos discentes, observamos que eles conseguiram per-
ceber a exploragao do género feminino, a falta de empatia entre
os membros da familia e as diversas atitudes de conformismo ou
resisténcia que apontam para as reagdes interiores do sujeito aos
fatos vividos no cotidiano.

No que se refere a terceira indagacio, os discentes afirma-
ram: “A mae nao pedia comida pelo aplicativo, porque cada
membro de sua familia comia uma coisa diferente”, “Porque as
pessoas eram egoistas e s6 pensavam nelas, nao na mae”, “Porque
eles achavam que tudo era obrigacao da mae”.

Quanto 2 ultima questao apontada, os educandos enfatiza-
ram: “Se a mulher nio fizer as tarefas domésticas todos os dias,
¢ considerada preguicosa’. “O marido pode ser bruto e agredir
sua companheira”, “Pode haver brigas por causa do dlcool e das
drogas, da falta de dinheiro, ciime, etc.”.
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A partir das reagdes dos leitores as questoes propostas, pude-
mos observar que eles se posicionaram criticamente em relagio ao
papel da mulher na sociedade e aos problemas mais comuns na
familia contemporanea. Dessa forma, as atuagoes dos educandos
em relagdo aos textos nos permitem avaliar o alcance de uma lei-
tura mediada pelo professor através das palavras de Michele Petit

(2008, p. 101):

A leitura pode contribuir em todos os
aspectos [...]: acesso ao conhecimento, a
apropriacio da lingua, construgio de si
mesmo, extensio do horizonte de referén-
cia, desenvolvimento de novas formas de
sociabilidade [...] por meio da difusao da
leitura, cria-se um certo nimero de condi-
¢oes propicias para o exercicio da cidadania.

Com base nas consideragoes de Petit, percebe-se que a lei-
tura pode contribuir para que o aluno seja um sujeito auténomo,
critico e reflexivo diante das prdticas sociais do contexto em que
se insere e, assim, torne-se mais atuante na procura de uma socie-
dade mais justa.

Dando continuidade a contextualizacio, retomamos as
temdticas das relagoes humanas, apresentadas pelos géneros: can-
a0, conto e video, analisando o uso da linguagem como expres-
sao dos sentimentos que abarcam o sujeito de fala. Deste modo,
desafiamos os alunos a exteriorizar por meio da escrita suas emo-
¢oes, ansiedades e desejos durante o periodo de quarentena, oca-
sionado pela pandemia. Dentre as produgdes, escolhemos alguns
textos. Vejamos:
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Imagem 01-Texto produzido pelo aluno A.

Fonte: Acervo pessoal.

A linguagem utilizada pelo aluno A serviu para exteriori-
zar os seus conhecimentos acerca da atualidade e evidenciou um
misto de sentimentos (medo, saudade e ansiedade), provocados
pela pandemia e outras possiveis doengas. Assim como o edu-
cando A, outro aluno tem receio da COVID-19, mas por outro
lado, também enxerga esse momento como uma oportunidade
para repensar as atitudes no contexto tanto familiar, quanto em
sociedade. Vejamos:

Imagem 02: Texto produzido pelo aluno B.

Fonte: Acervo pessoal.
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Observa-se no texto acima que o aluno percebeu o periodo
de isolamento como dificil, porém visualiza como uma oportu-
nidade para repensar o convivio familiar e 0 comportamento das
pessoas em sociedade. Diferentemente do discente B, o educando
C nio consegue enxergar a pandemia como um momento de cres-
cimento pessoal tampouco de mudangas de atitudes. Leiamos:

Imagem 03- Texto produzido pelo aluno C.

Fonte: Acervo pessoal.

Nota-se que o discurso do aluno C ¢é abarcado por senti-
mentos que o consomem, como o estresse ¢ o tédio, acarretados
pela ociosidade. Em suma, o Whatsapp permite aos seus usudrios
receber uma grande quantidade de informacoes, porém os atos
comunicativos compartilhados, na maioria das vezes, nao con-
templam a subjetividade dos individuos, limitando-se aos memes,
compartilhamento de noticias, videos engragados, entre outras.

Em comunicagées mediadas pelo professor, tal como nossa
proposta, a linguagem pode ser utilizada como manifestacio do
pensamento individual, releitura das relagdes sociais e as informa-
¢oes que contextualizam as ansiedades e os problemas dos sujeitos
em época de pandemia.
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Sabe-se, portanto, que apesar de o papel do professor na
sociedade das inovagdes tecnoldgicas ser aproximar o aluno das
informacoes para a construgio efetiva da aprendizagem, faz-se
necessdrio também que ele oriente os seus educandos para inte-
ragir de forma empdtica com os outros sujeitos. Neste sentido, as
midias digitais também podem servir para auxiliar no entendi-
mento das problemdticas humanas e como forma de expressar o

ser que subjaz a qualquer ato de comunicagao social. Conforme
Coscarelli (2011, p.91):

E necessdrio que se reconhega a importancia
das descobertas tecnoldgicas, para que nao
se fique parado no tempo; mas é necessrio,
também, que se resgate o sentido criador e
produtor do homem, para da tecnologia,
fazer uma aliada, e ndo um mero objeto de
dominacio ou até alienacio.

A partir das consideragdes expostas acima, evidencia-se a
necessidade de que o professor atualize os seus conhecimentos,
ampliando o alcance da agao docente diante das expectativas da
sociedade multimididtica. Nessa linha de pensamento,torna-se
imprescindivel a agao docente nao se limitar ao automatismo dos
contextos digitais, porém conduzir os educandos a produgio de
contextos de linguagem de forma critica.

RESULTADO

A experiéncia de ensino realizada com o uso do aplicativo
Whatsapp mostrou que as mensagens enviadas por meio desse
recurso apresentam, de forma curta, subjetiva e espontinea, os
pensamentos e as formas de sentir e ver a realidade. Através da
linguagem, o individuo se interpela e expressa os sentimentos
internos provocados pelo contexto da pandemia, como medo,
tédio, ansiedade, esperanca de dias melhores, estresse e empatia.
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Assim o uso dessa ferramenta comprovou que ¢ possivel utilizd-la
de forma construtiva, orientando os alunos a perceberem a lin-
guagem como expressio de si mesmo e percep¢des de condigoes
sociais mais amplas.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir da experiéncia empreendida aqui, podemos cons-
tatar que o Whatsapp é uma ferramenta que, além de acessivel
e facilitadora da comunicagio, também pode funcionar como
instrumento significativo para o processo ensino-aprendizagem,
desde que o professor saiba utilizd-lo de modo conveniente, ou
seja, mediando os didlogos, os contetdos e os sentidos com o
grupo envolvido. Além disso, esse aplicativo facilita a colaboragao
entre professor e aluno, motivando as trocas de saberes. Ademais,
a diversidade de recursos audiovisuais utilizados nas intervencoes
de ensino pode funcionar como elemento motivador da aprendi-
zagem dos discentes.

Entretanto a avalanche de informagées, veiculada por esse
meio digital, pode causar a perda do objetivo da mediagao peda-
gbgica, comprometer o didlogo imediato professor/alunos e
sobrecarregar a memoria do celular. Para contornar esses proble-
mas, ¢ importante que o docente conscientize os participantes
acerca do uso dessa ferramenta, evitando o envio de mensagens
que nao sejam relevantes para o processo ensino-aprendizagem.

Assim, devido a rapidez da comunicagio realizada via
Whatsapp e a possibilidade de interagir com os alunos a distancia,
essa ferramenta pode servir como um recurso diddtico para suprir
as necessidades do ensino emergencial proposto pelas instituigoes
de ensino durante o periodo da pandemia. Por representar um
ambiente de linguagem informal e espontinea, o Whatsapp pode
incentivar o sujeito aprendiz a utilizar a linguagem como expres-
sio de si mesmo e exposicao dos seus modos de ver e sentir a
realidade e, assim, refletir sobre ela.
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RESUMO

A leitura, incluindo a do texto literdrio, pode ser um instrumento
para informar, encorajar, inspirar e promover mudangas na vida
das pessoas. Em se tratando do universo de criancas e de jovens,
pode ser um mecanismo de combate ao abuso e a exploracio
sexual infantil, a exemplo da obra, Pipo e Fifi, de Caroline Arcari
(2013) que representa situagoes nas quais criancas sao afetadas
por esse tipo de conflito e violéncia. Na perspectiva de compre-
ender como os textos lidam com temas sensiveis, este trabalho
tem o objetivo de trazer A tona questdes que merecem ser dis-
cutidas na sociedade, de maneira a suscitar reflexdes, por meio
da escrita literdria, sobre violacoes dos direitos humanos e, mais
importante, dos da crianga. De cardter descritivo e explorat6-
rio, o estudo apoia-se, especialmente, nos trabalhos de Candido
(2011), Colomer (2007), Lajolo e Zilberman (2017), Azevedo
(2014), Ramos (2012) e em dispositivos legais, a exemplo do
Estatuto da Crianca e do Adolescente (1990). Como resultados,
esperamos que o trabalho possa contribuir para ampliar as dis-
cussoes em torno do tabu ainda existente sobre a educacao sexual
das criangas, de modo a tornd-las menos vulnerdveis as situagoes
postas e minimizar ameagas tanto a sua vida como a qualidade de
existéncia em suas relacoes afetivas e sociais.

Palavras-chave: Educagao literdria; Literatura infantil; Educacio
sexual; Enfrentamento.

INTRODUCAO

Embora ocorra com pessoas de todas as idades, abusos
sexuais s30 muito frequentes com criancas ¢ com adolescentes,
sendo uma das formas mais graves de violéncia praticada contra
elas, acarretando-lhes muitos efeitos negativos ao seu desenvolvi-
mento. De acordo com o relatério do Disque 100 dos Direitos
Humanos, no ano de 2019, houve um registro 86.837 dentncias
de violages de direitos humanos contra criancas e adolescentes,
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equivalente a 14% superior em rela¢io ao ano de 2018 (BRASIL,
2019, p. 42).

Em relagio a violéncia sexual com esse grupo vulnerdvel, o
pais registrou um total de 17.029 dentincias (BRASIL, 2019, p.
42). Diante desse quadro, medidas de enfrentamento a essa grave
questao sio urgentes. Hé politicas puablicas voltadas ao enfren-
tamento a violéncia sexual contra infantes e jovens, mas outras
agoes podem ser acionadas com vistas a prevencio a partir da
educagao sexual desde a primeira infincia.

No 4mbito juridico, por exemplo, registramos uma agao rea-
lizada pelo Ministério Pablico do Trabalho, que apoiou e entrou
como parceiro da publicagio da cartilha Bem me quer, Mal me
guer?,de Anna Luiza Calixto (2020), com ilustracdes de Stephanie
Marino Marafante, cujo enredo é narrado em primeira pessoa por
uma menina brasileira, vitima de abuso sexual. A histéria retrata
a possibilidade de reaver a infincia, mediante o acolhimento, a
sensibilidade e a escuta atenta.

Em face do aumento dos casos de abusos sexuais contra
menores, ¢ urgente a mobiliza¢ao da sociedade e das instituigoes
para o combate a essas préticas. A escola como responsivel pela
educacao formal das criangas e dos adolescentes, em nossa socie-
dade, pode contribuir com medidas de intervencio, utilizando os
espagos pedagdgicos para muni-los de condutas visando a prote-
gé-los dessas e de outras violagoes de direitos.

Diante da urgéncia de enfrentamento ao tema do abuso
sexual e de tantos materiais que retratam inquietantes casos, a
escola deve auxiliar a desenvolver no aluno condi¢ées que podem
prové-lo na defesa de atos abusivos. Além de dispor de um
ambiente seguro favordvel ao didlogo, a escuta, pode utilizar pro-
cedimentos diddticos capazes de reconhecer aspectos comporta-
mentais, emocionais ou cognitivos que apontam alguns sinais das
vitimas. A leitura, que é parte da formagio escolar, constitui um
recurso propicio a discussao sobre educagao sexual. Essa atividade
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devidamente mediada pode causar impacto no aluno ao provocar
a percepgao do texto como reflexo de seus sentimentos; manifes-
tagdo ativa da cultura de uma sociedade e veiculo que transmite

um ser/estar no mundo (CHARTIER, 1998).

Nessa perspectiva, a institui¢ao escolar, por meio da litera-
tura, pode ser uma forte aliada no enfrentamento a questoes que
afetam menores, comprometendo o crescimento sauddvel, que
¢ direito desses individuos. Desse modo, mediante a leitura de
textos literdrios, ¢ possivel abordar os denominados temas fratu-
rantes, que, segundo Ramos (2012), abordam contetdos como:
guerra, morte, prostitui¢ao, abandono, bullying, e que precisam
ser trabalhados em sala de aula com fins de conscientizagio e,
quem sabe, evitar essas préticas.

De acordo com Mével; Tutiaux- Guilon 2013, p. 142, apud
GIL; EUGENIO, 2018), tema sensivel é aquele carregado de
“questoes quentes”, “sensiveis” ou “dificeis”, “vivas” ou “contro-
versas~, “socialmente vivas”, como também cheio de emocaes,
politicamente sensivel, intelectualmente complexa e importante
para o presente e o futuro em comum. Portanto, discutir sobre os
temas sensiveis é também afrontar valores, costumes, interesses.

Enquanto futuros professores e defensores de uma socie-
dade igualitdria, ndo podemos nos calar. E preciso trazer os temas
sociais de relevincia, que permeiam a vida de discentes e de
docentes para o centro do debate, haja vista ser imprescindivel
dialogar com os problemas e com as conexoes vividos pela comu-
nidade escolar.

A leitura, incluindo a do texto literdrio, pode ser um instru-
mento para informar, encorajar, inspirar e promover mudangas
na vida das pessoas. Em se tratando do universo de criangas e de
jovens, pode ser um mecanismo de combate ao abuso e a explo-
racdo sexual infantil, a exemplo da obra Pipo ¢ Fifi, de Caroline
Arcari (2013),que representa situagoes nas quais criangas sao afe-
tadas por esse tipo de conflito e violéncia.
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Na perspectiva de compreender como essa obra lida com
temas fraturantes, este trabalho tem o objetivo de trazer a tona
questoes que merecem ser discutidas na sociedade, de maneira a
suscitar reflexoes, por meio da escrita literdria, sobre violagoes dos
direitos humanos do segmento mais vulnerdvel da sociedade, as
criangas e os jovens.

Para este estudo, utilizamos como referencial tedrico
Candido (2011), Colomer (2007), Lajolo e Zilberman (2017),
Azevedo (2014), além de alguns dispositivos legais, a exemplo
do Estatuto da Crianca e do Adolescente (1990), cuja atribui-
¢ao ¢ regular os direitos humanos da crianga e do adolescente. A
metodologia da pesquisa é de cardter descritivo e exploratério,
com abordagem bibliografica e documental, haja vista envolver o
registro de obras voltadas ao leitor infantil com identificacao de
caracteristicas de temas fraturantes, bem como a andlise de docu-
mento juridico, marco legal responsavel pela protecio da crianca
e do adolescente.

Para o desenvolvimento desta pesquisa, buscamos uma obra
literdria que pode ser aliada ao enfrentamento da exploragio e do
abuso sexual na infincia ou que, de alguma forma, participam
do mundo ficcional ou poético. Assim, definimos como repre-
sentativas nesta categoria a seguinte obra: Pipo e Fifi, de Caroline

Arcari (2013).

O DIREITO E A PROTECAO DA CRIANCA:
DO ORDENAMENTO JURIDICO A LITERATURA

O critico literdrio Antonio Candido, em seu célebre artigo
“O Direito a Literatura”, define esta como uma necessidade uni-
versal e como “um instrumento consciente de desmascaramento,
apontando e denunciando onde h4 restri¢des e negacoes de direi-
tos. A literatura denuncia a miséria, a servidao e a mutilagao espi-

ritual”. (CANDIDO, 2011, p. 188). Conforme defesa do critico,
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reconhecer o que consideramos indispensavel a nés deve ser tam-
bém indispensavel ao préximo.

Esse postulado deve se aplicar de forma irrestrita aos mais
vulnerdveis que, em razio de sua incapacidade de se defenderem,
tornam-se alvo fdcil dos agressores. Assim, permitido o direito &
literatura, esse grupo terd condigdes de se apropriar dessa mani-
festagio artistica desde cedo, de forma que ative a humanizagao
e o senso critico-reflexivo a partir da (re)significacao das leituras.
No usufruto desse direito, pressupomos o poder da literatura em
seu valor estético, ético, moral e afetivo, aspectos que favorecem
as relagoes humanas na sociedade. Assegurando o poder de huma-
nizagdo permitido pela literatura, Candido defende que essa arte
(2011, p. 249) “desenvolve em nds a quota de humanidade na
medida em que nos torna mais compreensivos e abertos para a
natureza, a sociedade, o semelhante”.

A quota de humanidade sobre a qual Candido referen-
cia certamente ¢ minada quando um ser humano comete atos
extremos contra seus pares, tornando-se ainda mais grotesco
quando se trata dos mais indefesos, como na violéncia sexual
cometida contra menores. Esse tipo de agressao pode ser con-
siderado como toda agao contra criangas e contra adolescentes
que os envolva atos sexuais, individuos desprovidos de amparo
para defesa, devido a sua idade ou ao seu estdgio de desenvol-
vimento fisico, psicolégico e social. Nesse cendrio, a violéncia
sexual manifesta-se de duas maneiras: pelo abuso sexual e/ou
pela exploragao sexual.

A diferenca entre as duas formas de violéncia citadas con-
siste no proveito econdmico que caracteriza a exploragao sexual,
pois nesta configuragio a prética do crime ocorre mediante
pagamento ou troca, podendo envolver diversas pessoas, como
o agressor, o aliciador, intermedidrio que se beneficia comer-
cialmente do abuso. Sao exemplos de exploragao sexual: a pros-
titui¢do, o turismo sexual, a escravidao sexual e a pornografia
infantil.
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Para a defesa e a prote¢io de menores, temos no Brasil o
Estatuto da Crianca e do Adolescente (Lei n° 8.069, de 13 de
julho de 1990) que estabelece, em seu artigo 1°, o Principio da
Protegdo Integral de criangas e de adolescentes, complementado
pelo artigo 3°:

Art. 1° Esta Lei dispoe sobre a protecio
integral a crianca e ao adolescente.

Art. 3° A crianca e o adolescente gozam de
todos os direitos fundamentais inerentes
a pessoa humana, sem prejuizo da prote-
cao integral de que trata esta Lei, assegu-
rando-se-lhes, por lei ou por outros meios,
todas as oportunidades e facilidades, a fim
de lhes facultar o desenvolvimento fisico,
mental, moral, espiritual e social, em condi-

¢oes de liberdade e de dignidade.

O Estatuto prevé uma protegao ampla dos direitos infanto-
juvenis. Essa prote¢ao envolve todos os aspectos da vida da crianga
e do adolescente, considerados pessoas que, por se encontrarem
em condi¢io peculiar de desenvolvimento, necessitam de trata-
mento especial.

O artigo 5° do Estatuto elenca atos que qualquer pessoa
deve se abster em cometer contra criancas e adolescentes. O dis-
positivo é bastante enfdtico, ao dispor que nenhum menor serd
objeto de explora¢io e violéncia. A Constitui¢io Federal de 1988,
no Art. 227, caput, por sua vez, refor¢a essa protegio e firma o
compromisso da sociedade, do poder publico e da familia em
assegurar os direitos infantis e juvenis.

Ainda assim, infelizmente, a realidade brasileira nio estd
imune a ocorréncia desses atos de violéncia sexual contra essa
fase. Como jd pontuamos anteriormente, o Relatério 2019 do
Disque 100 Direitos Humanos registrou, em seu Balanco Anual,
um aumento de dentncias de violagbes de direitos humanos
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contra criancas e adolescentes, indice que se verifica também em
relagio a violéncia sexual desse grupo.

Como se vé, a situacio atual do Brasil exige agoes que pos-
sam reverter esse quadro de horror. Refletir, propor solugées e
agir contra esses dados crescentes sao condutas que devem fazer
parte dos processos educativos. Os educadores e os formadores de
leitores da geracdo em curso poderiam fortalecer a rede prote¢ao
em favor das criancas e dos adolescentes, propondo ou intensifi-
cando, em suas priticas pedagdgicas, atividades de leitura como
um caminho possivel para combater o problema em pauta.

Nessa conjuntura, propomo-nos a trazer a discussio mate-
riais de leitura em sala de aula que contemplam temas fraturantes,
com vistas a ampliar os estudos em torno da temdtica (e a luta)
em prol do desenvolvimento sauddvel de nossas criangas e ado-
lescentes, a exemplo de: Bem me quer, Mal me quer? de Ana Luiza
Calixto (2020), Pipo e Fifi, de Caroline Arcari (2013), obras que,
de alguma forma, participam do mundo ficcional e poético.

Pipo e Fifi: a leitura como mecanismo de combate
ao abuso e & exploracao sexual infantil

Como medida para garantir a autoprotecio social no enfren-
tamento da exploragao sexual de criancas e de adolescentes, vdrias
institui¢oes tém implantado a¢oes para o combate dessas praticas,
a exemplo do Ministério Pablico do Trabalho, que, acreditando
na poténcia da leitura, apoio e entrou como parceiro da publica-
¢ao da cartilha Bem me quer, Mal me quer?, de Anna Luiza Calixto,
publicado no ano de 2020, em parceria com o “Projeto Os Cinco
Passos” e com o “Programa de Educagdo contra a Exploragao do
Trabalho da Crianca e do Adolescente” — da Rede Peteca.

Outroexemplofoiarealizagiodal2Semanade Enfrentamento
a Violéncia Sexual contra Criancas e Adolescentes, realizada pelo
Poder Judicidrio do estado de Rondénia em parceira com as
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escolas da rede municipal, sendo trés delas de Porto Velho: as
escolas Francisco Elenilson Negreiros, Ely Bezerra de Salles e Sao
Miguel; e uma de Candeias do Jamari, a escola Flor do Palheiral.

Nessa ocasiao, os estudantes foram apresentados ao livro
Pipo e Fifi, de autoria de Carolina Arcari, que funciona como
um material que visa a instru¢do no sentido de esclarecer con-
ceitos que podem fazer com a crianga distinga o que pode ser
ou nio um abuso sexual, explicando conceitos bdsicos sobre o
corpo, sentimentos, convivéncia e trocas afetivas. Com uma lin-
guagem simples, ensina a diferenciar toques de amor de toques
abusivos, apontando caminhos para o didlogo e a protecio.

(CHILDHOOD, 2019).

Semelhante caso aconteceu no ano de 2019, quando a
Prefeitura de Lajedo, no Rio Grande do Sul, entregou o livro
Pipo e Fifi para diretoras de 23 escolas municipais da educa¢io
infantil, com o objetivo de capacitar os educadores na prevengao

a0 abuso infantil. (JORNAL DO COMERCIO, 2019).

Ha outras obras que convidam o leitor infantil a adentrar
na leitura que discute dificeis temas, a exemplo de Pipo e Fifs,
de Caroline Arcari, publicado em 2013, pela editora Cores, com

7

ilustragoes de Isabela Santos. A autora é mestra em Educac¢io
Sexual pela Universidade Estadual Paulista (UNESP), pedagoga

e escritora.

Pipo e Fifié disponibilizado também em outros idiomas,
como: Espanhol, Portugués (Portugal) e Inglés. E uma obra,
segundo a prépria autora, indicada “a criangas a partir de 4 anos”
(ARCARI, 2013, p. 31), e deve ser lida na companhia de um

adulto “bem legal e responsdvel”.

No livro, o tema abuso sexual é apresentado, em rimas,
por duas personagens: os monstrinhos Pipo e Fifi, em alusio ao
publico infantil, meninas e meninos. Os monstrinhos diferen-
ciam os toques do “sim” e os do “nao”: os primeiros sao os toques
de carinho que provocam bem-estar, os segundos sao os abusivos,
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evasivos e ausentes de respeito. Conforme a autora, o livro “De
forma simples e descomplicada, ensina a diferenciar toques de
amor de toques abusivos, apontando caminhos para o didlogo,

protegio e ajuda’ (ARCARI, 2013, p. 31).

O livro, Pipo e Fifi reforca a ideia sobre o corpo da crianca
ser especial, e todos possuirem papel importante na prote¢io con-
tra qualquer tipo de violagao, levando em consideragao também a
crianga como pessoa capaz de exercer a autoprote¢ao, conforme ¢
destacado na passagem: “Seu corpo ¢ muito especial e vocé pode
protegé-lo de qualquer mal” (ARCARI, 2013, p. 25). A obra
também orienta a crianga, caso algo de ruim aconteca, a comu-
nicar o acontecido ao professor ou a outro adulto de confianga,
reforgando a necessidade de se apoiar a crianga e nio a deixar
sozinha no enfrentamento ao abuso sexual infantil.

De acordo com Antonio Candido (1972), no seu cldssico “A
Literatura e a formagao do homem”, a principal func¢io da litera-
tura € o seu cardter humanizador, atuando na sua prépria forma-
¢ao0. Assim sendo, a literatura deve ser analisada como um direito
de todos, sendo vista como forma de transformar o homem em
sua melhor versao. Por isso, vale pontuar que o contato com a lite-
ratura possibilita ao ser humano reconhecer-se consigo mesmo,
com o outro e com o mundo. Tal reconhecimento permite que
cada um de nés tenha o poder de observagao diante da realidade,
despertando-nos o sentimento de aceitagao e de recusa das situa-
¢oes que nos rodeiam.

A LITERATURA COMO MEDIDA DE PROTECAO
AS CRIANCAS

Existe uma variedade de livros direcionados ao ptblico infan-
til, conforme anuncia Azevedo (2014). Ele categoriza esses livros
em cinco tipos: os diddticos, os paradiddticos, livros-jogo, livros
de imagem, literatura infantil. Para este trabalho, interessa-nos
especificamente o que o autor classifica como livro paradiddtico e
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livro literdrio infantil. O paradiddtico caracteriza-se por apresen-
tar informagoes objetivas que, em resumo, pretendem transmitir
conhecimento. J4 o livro literdrio infantil caracteriza-se por um
viés contrdrio ao diddtico pedagdgico, haja vista a sua motivagao
estética, ou seja, em principio busca, prioritariamente, o belo, o
ladico e o prazer do leitor.

O tema em torno da prevengao, do abuso e da exploragio
sexual na infincia e adolescéncia pode ser abordado de diferentes
formas, uma vez que a linguagem permite diferentes maneiras de
dizer, uma delas ¢ a literdria. Nio cabe a este trabalho, porém,
empreender debate sobre o que é ou nio literatura, mesmo por-
que ndo é uma discussio pacifica. Segundo Lajolo (2018, p. 14),
a literatura “nao estd mais sozinha em cena’, mas acompanhada
de multiplas faces, o que tem provocado resmungos por parte de
algumas vozes conservadoras em nome de uma série de elemen-
tos, entre os quais a tradi¢ao cultural, ocidental, branca, mascu-
lina e alfabetizada.

Segundo Caldin (2002), as histérias podem ter duas fun-
¢oes principais: a literdria, cuja responsabilidade é a de ocasionar
emogdes e encantamento, e a pedagdgica, que serve como ins-
trumento para promover a aquisi¢ao de novas competéncias. A
provocagao éa de que as histérias, possam apresentar as criangas a
realidade que as cerca sem perder a ludicidade e se afastar da arte.

-

E certo que os textos literdrios proporcionam a crianga a
interagir com o enredo e as personagens, “dialogar” e identifi-
car-se com elas. Ao contar histérias, é possivel incentivar a cria-
tividade das criangas, possibilitar que elas vivenciem o ambiente
das personagens, se identificar com elas e conhegam seu mundo.

(ABRAMOVICH, 1993).

Zilberman (1999) defende que a literatura causa no lei-
tor uma consequéncia dupla: ativa sua fantasia, lidando com
o imagindrio e estimula um parecer intelectual, uma vez que o
mundo caracterizado no texto, mesmo distante no tempo gera
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uma categoria de reconhecimento em que 1é. Nessa perspectiva, o
texto literdrio desperta um universo que permite o leitor a pensar
sobre seu cotidiano e a integrar novas vivéncias, além de possibi-
litar, por meio da experiéncia estética, aprofundar a compreensao
de si mesmo e de seu mundo.

A oferta de livros que retratam temas sensiveis vem cres-
cendo no pais e muitos deles abordam o tema do abuso sexual.
Essas obras tém o potencial para aumentar a conscientizagio das
criangas e dos adolescentes a respeito dessa temdtica. Podemos
destacar, dentre essas obras, Segredo Segredissimo, de Odivia Barros
(2011), Ndo me toca seu boboca, de Andrea Viviana Taubman
(2017), Chapeuzinho cor de rosa (2010, e A astiicia do lobo mau,
de Claudia Bonete Siquinel (2010).

Essas obras, para além do seu aspecto lddico e inventivo, ser-
vem como programas de prevengao, informando as criangas sobre
0 que ¢é o abuso sexual e ajudando-as a identificarem investidas
do abusador e a tomarem atitudes diante de situacao suspeita.
Essa literatura oferece informagoes a respeito do corpo da crianca
e do adolescente, dos tipos que devem ser permitidos e quais nao

podem (PADILHA; WILIANS, 2009).

A leitura literdria como aliada no enfrentamento &
exploracéo e ao abuso sexual na infancia

A literatura pode ser um instrumento efetivo no trabalho de
enfrentamento de temas dificeis, como abuso e exploragdo sexual
infantis. A leitura no Ambito literdrio, cercada pelos elementos
de fic¢do, simbolos e linguagem inventiva, promove momentos
de reflexao e uma visdo critica do mundo que rodeia o leitor.
Nessa perspectiva, a literatura infantil “provoca emogées, d4 pra-
zer ou diverte, ela é vista como arte, porém, ao assumir seu carater
transformador e direcionador, ela torna-se necessariamente for-

madora” (COELHO, 2000, p. 46).
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O cardter transformador da literatura infantil, no cendrio da
violéncia sexual, presentifica-se quando atua de modo a fazer com
que a crianga e o jovem encontrem sentidos na leitura, inclusive
meios protetivos e garantidores de seu bem-estar mediante acon-
tecimentos que agridem a sua integridade fisica e psicoldgica.

A esse respeito, Abramovich (1993) acredita que envolver a
crianga no mundo da leitura literdria é envolvé-la em todo o pro-
cesso de aquisi¢io do conhecimento, considerando o relevante
papel que a leitura exerce em nossas vidas para uma aprendiza-
gem significativa sobre si e sobre o outro.

A esse respeito, Colomer (2007, p. 27) defende que “o texto
literdrio ostenta a capacidade de configurar a atividade humana e
oferece instrumentos para compreendé-la, posto que, ao verbali-
z4-la, cria um espaco especifico no qual se constroem e negociam
os valores e o sistema estético de uma cultura”.

Para Lajolo e Zilberman (2017), a literatura infantil bra-
sileira vem marcando a presenga do nao verbal, com obras que
renovam “os padroes grificos e visuais dos livros dirigidos as
criangas, modernizando o processo de produgio das obras, sem
deixar de conferir-lhes qualidade artistica e experimental”.

Colomer (2007), ao analisar obras que tratam de conflitos
psicolégicos dos protagonistas, externa a auséncia na tradigao da
literatura infantil de caracterizagio psicolégica de personagens
com tratamento de temas que abordem comportamentos huma-
nos nao ditados pela moral.

Esta mudanga, sem duvida, deve-se a que
o enfrentamento dos conflitos internos e a
reflexao sobre as relagoes humanas sao agora
considerados parte essencial da educagao.
Nas sociedades que produzem estes livros
a adversidade jd nao provém da luta com a
natureza e espera- que os cidadaos apren-
dam melhor a gerir conflitos interpessoais
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e a atuar através da ponderagao dos proble-
mas, de sua verbaliza¢io e da ideia de que
o é&xito consiste apenas em achar a melhor

saida possivel (COLOMER, 2007, p.
77-78).

No caso especifico de Pipo ¢ Fifi, o enredo proporciona de
maneira lddica a conexdo do leitor a histéria, permitindo abor-
dar aspectos inerentes a conflitos vivenciados por muitas criangas
e jovens, favorecendo que a leitura literdria seja uma aliada no
enfrentamento da exploragio e do abuso sexual nio apenas nessa
fase, mas em outras também.

CONSIDERACOES FINAIS

Grande parte das pesquisas sobre violéncia sexual contra
criangas e contra adolescentes destaca que a informagao é a melhor
forma de prevencio. Nesse contexto, ¢ relevante saber como lidar
com esse tema através da literatura e tratd-la de maneira que a
crianga/adolescente compreenda e identifique a violéncia sexual.
De acordo com os especialistas, trabalhar com o recurso lidico
constitui-se uma excelente estratégia para enfrentamento do pro-
blema. Com base nesses estudos, o presente trabalho vem eviden-
ciar a relevincia da literatura infantil e juvenil como leitura apta
a propiciar a crianga/adolescente o entendimento a respeito da
questao do abuso sexual.

A partir da investigagio, percebemos que o livro selecionado
para o estudo Pipo ¢ Fifi, de Caroline Arcari, aborda o abuso
sexual de maneira diferente, mas focalizando na conscientiza¢io
e no seu enfrentamento. Trabalhadas tanto no viés diddtico e
informativo quanto no estético, essas obras também apresentam
um aspecto lddico e critico mediado pela rela¢io entre imagem
e palavra.
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Registramos ainda a necessidade de novas pesquisas e estu-
dos acerca de temas sensiveis ou fraturantes na literatura infantil
e juvenil, a fim de que a escola seja um espago de problematiza-
¢ao de questoes dificeis, a partir do enfrentamento com sensibili-
dade e com responsabilidade, visando a combater graves dramas
humanos, como é o caso do abuso e da exploragio sexuais.

Por fim, esperamos que o trabalho possa contribuir para
ampliar as discussdes em torno do tabu ainda existente sobre a
educacao sexual das criangas, de modo a tornd-las menos vulne-
rdveis as situagdes postas e minimizar ameagas tanto a sua vida
como a qualidade de existéncia em suas relacoes afetivas e sociais.
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RESUMO

Tomando como ponto de partida algumas ideias contidas no
artigo O Existencialismo é um Humanismo, de Jean-Paul Sartre,
em resposta a publicagio de sua obra O Ser e 0 Nada, lancado no
ano de 1943, na qual o filésofo francés apresenta como tese de
sustentagio a maxima de que o homem estd condenado a ser livre,
o presente artigo lanca um olhar sobre outra obra, publicada no
Brasil no mesmo ano, a saber, Perto do Coragio Selvagem, pri-
meiro romance da escritora Clarice Lispector que, ao revolucio-
nar a literatura nacional com o mergulho na introspec¢io, levard
a médxima existencialista s suas tensdes e ao seu limite quando
compode A Hora da Estrela, seu Gltimo livro que, em diferenca,
dialoga com o existencialismo sartriano ao postular a corporifi-
cagdo do nada na vida de Macabéa, uma nordestina que, indo ao
encontro-desencanto de uma cidade toda feita contra ela,nunca
pensara em ‘eu sou eu’ e, por conseguinte, jamais pensara existir.

Palavras-chave: Sartre. Lispector. Existencialismo.

O homem nada mais é do que aquilo que
ele faz de si mesmo: ¢ esse o primeiro prin-
cipio do existencialismo.

Jean-Paul Sartre

Nao hd nada em nosso intimo, exceto o que
nds mesmos colocamos l4.

Richard Rorty

Felicidade? Nunca vi palavra mais doida,
inventada pelas nordestinas que andam por
ai aos montes. [Macabéa] nunca pensara em
<« » . - . .
eu sou ew”. Acho que julgava néo ter direito,
ela era um acaso. Um feto jogado na lata de
lixo embrulhado em um jornal.
Clarice Lispector
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PREAMBULO QU “O DIREITO AO GRITO”

Ao cotejarmos as ideias que circulavam no 4mbito da inte-
lectualidade do Ocidente, notadamente na Franga, na época da
Segunda Guerra Mundial, e o que era veiculado no ambiente inte-
lectual brasileiro, talvez encontremos aspectos que, de semelhan-
tes, nao sejam mera coincidéncia. Interessa-nos pensar aqui na
temporalidade existente, no mundo e no Brasil,sintomaticamente
em um mesmo periodo — o ano de 1943 — e os sentidos que
conectam as obras de Jean-Paul Sartre e Clarice Lispector no
Ambito existencialista!

O ano era 1943. Atravessando a Segunda Grande Guerra ou
sendo atravessado por ela, o mundo vivenciava um periodo difi-
cil. Povos e nagoes estavam em guerra! Na Africa, especificamente
na Tunisia, e na Alemanha, Uniao Soviética, Itilia, os homens
buscavam um sentido bélico para a vida, porque tudo apontava
para esse caminho em virtude da situagio de um viver no caos,
mergulhado em sentimentos de assombro e desesperanca, em
meio as guerras e batalhas, com suas colheitas de mortes e sofri-
mentos. Era um momento no qual o mundo estava mergulhado
em angustias, medos e dores fisicas e existenciais. Na Europa, as
pessoas vivenciavam um clima em favor ou de cultivo da morte,
num processo de aniquilagao da vida.

No Brasil, vivia-se o governo Gettlio Vargas, no qual foi
sancionada a lei que mudaria o olhar do Estado para parcela sig-
nificativa de sua populagio — os trabalhadores, instituindo um
marco nacional, a saber, a Consolidacio das Leis do Trabalho
(CLT), significativa agao para valorizar e proteger a classe traba-
lhadora em seu propdsito de poder ter maior seguranga e garan-
tias na labuta cotidiana no afa de se alcancar melhores niveis de
produgio e produtividade.

No 4ambito da cultura, estreava, nos cinemas, o
filme Casablanca, um dos maiores sucessos da histéria do cinema
internacional, e Carmem Miranda, como icone do exotismo
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brasileiro, fazia sucesso nos EUA com o filme Entre a loura e a
morena, sinalizando para o mundo aquela que seria a marca a
cindir a chamada ‘brasilidade’ — as relacoes interétnicas. Se, no
mundo, a guerra era declarada, por aqui a nossa era constituida
por meio de um racismo velado, sintoma cruel de uma guerra de
valores das mais graves.

Este preAmbulo é para notificar que havia, sim, fatos que
inter-relacionam a construgao desses dois cldssicos e nos permitem
pensar nessa linha interpretativa dialégica. E Sartre quem entende
que “o homem deve criar a sua prépria esséncia; [e] é jogando-se
no mundo, lutando, que aos poucos se define” (SARTRE, 2014,
p.3). Assim, ao escrever suas obras, Sartre e Lispector se criam a si
mesmos e se jogam no mundo, a fim de apontar como se consti-
tuem e como pensam constituir o mundo e o outro. O mundo na
relagao do eu com o outro era uma necessidade das mais premen-
tes, haja vista que a realidade exigia novas interpretagoes e possi-
bilidades de compreensio desse viver concreto. E desse modo que
ambos se definem por meio da introspecgio.

DA FILOSOFIA EXISTENCIALISTA

Teriam Sartre e Lispector se conhecido? Que ventos de
ideias os levam a refletir acerca deste estar no mundo? Publicadas
em 1943, O Ser ¢ 0 Nada, de Jean-Paul Sartre e Perto do Coracio
Selvagem, de Clarice Lispector, podem nos dar pistas de quao
contemporineos sao os seus autores no que se refere aos seus
insights sobre a realidade — 14 e ¢4, tnica, existencial, apontando
para uma preocupagio com a qualidade do viver em tempos de
guerra, mas também com o processo de comunicac¢io dialégica,
cuja vertente estd fortemente relacionada no estilo de vida e suas
interagdes existenciais no viver real num tempo presente dos
mais duros para a humanidade, com suas responsabilidades e
consequéncias.
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Giorgio Agamben (2009, p.69), ao refletir sobre o que ¢é

contemporineo, destaca:

[...] a contemporaneidade se escreve no
presente assinalando-o antes de tudo como
arcaico, e somente quem percebe no mais
moderno e recente os indices e as assinatu-
ras do arcaico pode dele ser contemporaneo.
Arcaico significa: proximo da arké, isto é,
da origem. Mas a origem nio estd situada
apenas num passado cronolégico: ela é con-
temporanea ao devir histérico e nao cessa de
operar neste.

A relagdo entre Franga e Brasil sempre foi tema de discussao
em espagos dos mais diversos, pois sempre existiram aproxima-
coes e distanciamentos em suas histérias e comportamentos, que
vao para além da mesma origem na base linguistica. Influéncias
e interagdes positivas ocorreram entre essas nagoes, notadamente
nos aspectos culturais.

Jean Paul-Sartre, um dos pensadores mais influentes do
século XX, sabia do poder da literatura ¢ do compromisso do
escritor ao escrever uma obra em que levaria as dltimas conse-
quéncias a sua compreensao sobre o existencialismo. Em texto
intitulado Que é Literatura, ele afirma que, no ato da escrita, “o
escritor decidiu desvendar o mundo e, especialmente o homem,
para outros homens” E continua: “a fun¢ao do escritor é fazer
com que ninguém possa ignorar o mundo e considerar-se ino-
cente diante dele” (SARTRE, 2004, p.18). Isso posto, na condi-
¢ao de quem ¢ alfabetizado, mas também na postura e atitudes de
quem ndo sabe lidar com o processo da escrita e leitura, porque
tudo na vida tem responsabilidades e consequéncias. Ninguém
estd livre para se isentar de suas responsabilidades diante da arte
de viver.
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Sartre atentava para uma imersio no sentido de especular
filosoficamente o que se passava na relagdo interpessoal do eu-tu,
do eu com o outro em situagdo singular e plural da dinimica
vivencial. E dessa preocupagio que o filésofo francés constréi
todo um arcabougo humanistico, para melhor desvendar o pro-
cesso existencial enquanto modelo de compreensio do ser-no-
mundo, a partir da liberdade pessoal e suas necessdrias interagoes
com os outros ¢ as coisas do mundo no viver contingente.

Desde jovem, Sartre era um sujeito avesso as regras burgue-
sas; por essa razao buscava ser diferente e, ainda com tenra idade,
ele se achava um génio, como afirma Paul Strathern (1999, p.18):
“Diz o préprio Sartre: Eu era mil Sécrates”. Aquele menino este-
ticamente feio, vesgo e sardento, se transformaria num homem
de grande genialidade, como também num grande conquistador.
Sartre adorava ler, lia de tudo. Também gostava de pensar, pensar
sempre, e muito, na busca de novas ideias inovadoras, de saberes
que pudessem transcender a realidade existente, principalmente
no concernente 2 liberdade do sujeito em suas escolhas para o
pensar e o agir concreto. Escrever era sua predilecao. Sua sauda-
¢ao era sempre: “Pensei uma nova teoria’, mas, segundo Strathern
(1999, p.25), a histéria real era diferente:

Na verdade, ele estava fazendo bem o
oposto — destruindo uma teoria depois da
outra. Descartes estava errado, Kant era ina-
dequado, Hegel era burgués. Nenhuma das
filosofias tradicionais adequava-se a vida do
século XX. A intensa introspec¢io tornava
Sartre consciente da sua topografia psicols-
gica e ele ficou fascinado por Freud. Mas no
fim Freud também ndo dava para a saida,
pois a psicandlise negava a autonomia da
mente. A medida que os edificios intelec-
tuais rufam um apds o outro, tudo o que
restava era a liberdade do individuo.
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A base para uma nova forma de pensar e de agir diante das
dificuldades encontradas deveria estar relacionada, na verdade,
fundamentada, na questio da liberdade do individuo, porque
essa atitude lhe daria respaldo e autonomia para a agao reflexiva
e pritica na resolutividade dos problemas vivenciais. Essa com-
preensao surge depois de Sartre conhecer a obra de Husserl — a
fenomenologia. A partir de um didlogo com o amigo Aron e sua
companheira Simone de Beauvoir, num encontro num café de
Montparnasse, conforme assevera Strathern (1999, p.27):

“Veja meu camaradinha, se vocé ¢ feno-
mendlogo, pode falar dessa bebida e isso é
filosofia.” Sartre ouviu encantado. Ali final-
mente estava a filosofia que andara bus-
cando — uma filosofia do individuo e do seu
envolvimento no mundo. Sartre solicitou
uma subvengio para estudar Husserl e em
1933 partiu para um curso de um ano no
Instituto Francés de Berlim.

E continua explorando esse assunto afirmando o seguinte:

O nome genérico da filosofia que Sartre
escolheu estudar era existencialismo. A
origem do termo remontava a um filésofo
pensador religioso dinamarqués do século
XIX, Kierkegaard, que acreditava ser o
“individuo existente” a tUnica base para
uma filosofia significativa. A filosofia nada
tinha a ver com contemplagio desligada do
mundo e com uma tentativa racional de
decifrar a “verdade”; para Kierkegaard, ver-
dade e experiéncia entrelacavam-se de modo
inextricdvel. Tinhamos que a ideia de que
a filosofia era uma espécie de ciéncia exata.

(STRATHERN, 1999, p. 26).
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Jean-Paul Sartre muda completamente a sua forma de pen-
sar e fazer filosofia, porque encontra um estilo de atuar, capaz de
direcionar e dinamizar a especulagao filoséfica na interacio com
a vivéncia do ser no mundo.

Mas Kierkegaard insistia que o ser humano
era mais do que pensamento. Nio somos
apenas mentes pensantes amarradas a um
corpo, os seres humanos nao sio simples-
mente, nem sequer primordialmente,
“conhecedores”. Eles também desejam,
escolhem, agem, sofrem e experimentam
uma ampla gama de emogées que dio cor
a sua experiéncia. Tais emog¢oes também sao
parte integrante da experiéncia: todas estao
envolvidas no que significa ser humano.
A verdadeira filosofia devia tratar disso,
segundo Kierkegaard. Deveria ser “filoso-
fia da existéncia” (isto ¢, existencialismo,

palavra inventada por ele). (STRATHERN,
1999, p. 26-27).

Pavimentava, assim, o caminho a ser seguido pelo filésofo
francés, numa leitura de mundo diferenciada, que envolvia
introspectivamente o homem em suas emogdes, a vivéncia indi-
vidual e coletiva e as coisas do mundo, tudo numa perspectiva
de liberdade, autonomia e consciéncia do ser-no-mundo e para o
mundo. Viver é um desafio de responsabilidade. Por essa razio,
a frase mais famosa de Sartre: “Somos condenados a ser livres”.
Por qué? Pela simples razdo de sermos responsdveis por nossas
escolhas e pelo nosso agir no mundo. Temos que fazer escolhas e
agir ou deixar de agir; por isso, somos corresponsaveis por tudo
que acontece em NOSso meio.

A situagao do estar ai como ser-no-mundo é uma condigao
existencial que coloca a todos, indistintamente, a fazer escolhas e
agir, para prosseguir com a vivéncia real sob as circunstancias do
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mundo. Por essa razao, somos obrigados e condicionados a fazer
escolhas para as tomadas de decisdo e realizacio das agoes. Isso
é 0 Dasein — o estar-ai, definida pela condigio do ser que, desde
Martin Heidegger, direciona o pensar acerca da existéncia e do
agir humano. E preciso viver inexoravelmente com a responsabili-
dade do pensar e agir conjuntamente para um fazer coerente com
a pratica do viver auténtico, como podemos observar nas palavras
de Ernildo Stein (1988, p.12): “A situagio total que Heidegger
designa ‘ser-no-mundo’ pode ser designada como situagio de
‘cuidado’. A relagio de cuidado consigo mesmo e com o mundo
caracteriza todas as relacoes da vida relacionando-se, assim, com a
vida como um todo”. Este ser-no-mundo precisa superar a condi-
¢ao de ingenuidade interpretativa, porque se faz necessdrio atuar
no palco da vida. E assim que nés somos humanos!

Ao langar sua obra/manifesto/defesa, intitulada O
Existencialismo é wm Humanismo, Sartre pretendia livrar-se e
defender-se das acusagoes que lhe foram feitas por conta da obra
O Ser e 0 Nada — considerada densa, por vezes confusa e dificil.
Ao tentar se escusar da pecha de difundir o pessimismo, o quie-
tismo, o individualismo e a liberdade moral, o escritor francés
arrola uma argumentagio na qual mostra ser o existencialismo
um humanismo porque, para ele, o existencialismo estd a favor
do homem, da sua afirmagao enquanto ser pensante. Para Sartre,
o humanismo, nessa concep¢io, eleva o individuo a outro pata-
mar de subjetividade e, portanto, de humanidade.

TRACOS E PERCEPCOES EXISTENCIALISTAS
EM CLARICE LISPECTOR

Clarice Lispector nasceu na Ucrinia, em 1920 e, exata-
mente aos quatro meses, em abril de 1921, sem mesmo ter
pisado os pés nas terras de origem, veio para o Brasil com seus
pais, que desembarcaram no “Vapor brasileiro Cuyabd”, no porto
de Recife, no Estado de Pernambuco, conforme pode ser visto
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em sua solicitacio de naturalizagao, em 11 de marco de 1942,
conforme foto constante do livro organizado por Gotlib (2014,

p.144-145).

Quando Clarice langou seu livro inaugural, em 1943, com
apenas 23 anos, Jean-Paul Sartre jd era um famoso escritor, com
38 anos, também jd conhecido no ambiente intelectual francés.
Havia langado, em 1938, o romance A Niusea, que lhe deu fama e
o projetou academicamente. Na dedicatéria da sua primeira obra,
aparece uma frase de James Joyce, um dos mais prestigiados ico-
nes da chamada “alta Literatura” — com todas as criticas que essa
expressdo possa causar nos circulos literdrios contemporineos.
Nesse sentido, ¢ possivel pensar que Clarice Lispector conhecesse
algumas ideias de Sartre, que j4 circulava como um dos escritores
lidos e festejados no circuito intelectual do Ocidente.

Ainda no seu romance de estreia, intitulado Perro do Coragio
Selvagem, Clarice, prontamente, decide rasurar a imagem do
“coragao” — esse simbolo dos simbolos na escrita literdria... Visto
como lugar de dogura, amabilidade, espaco de afagos e nobres sen-
timentos, o coracdo na narrativa de Lispector emerge como locus
da selvageria, dos impetos e instintos mais diversos... Romance
elogiado por nomes como Adonias Filho, Manuel Bandeira e
Sérgio Milliet — icones da intelectualidade brasileira da época —,
nele Clarice Lispector elege a protagonista Joana como represen-
tagdo de uma persona de identificagdes nebulosas e dificuldade,
inclusive, de ter uma existéncia confortdvel:

Um dia, depois de viver sem tédio muitos
iguais, viu-se diferente de si mesma. Estava
cansada. Andou de um lado para outro. Ela
prépria ndo sabia o que queria. Pds-se a can-
tar baixinho, com a boca fechada. Depois
cansou-se ¢ passou a pensar em coisas. Mas
nio o conseguia inteiramente. Dentro de
si algo tentava parar. Ficou esperando e
nada vinha dela para ela. Vagarosamente
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entristeceu de uma tristeza insuficiente e por
isso duplamente triste. Continuou a andar
por vdrios dias e seus passos soavam como
o cair de folhas mortas no chio. Ela mesma
estava interiormente forrada de cinzento
e nada enxergava em si senio um reflexo,
como gotas esbranquigadas a escorrerem,
um reflexo de seu ritmo antigo, agora lento

e grosso. (LISPECTOR, 1998, p.42).

Essa visao de mundo nietzschiana, sem outras cores, apenas
pintado de cinza, traduz um mundo normatizado com obrigagoes
e obediéncias, ou seja, uma realidade artificial, sem a necessdria
liberdade de ser e estar no mundo. O que estamos nomeando
aqui de existéncia desconfortdvel vai perseguir a trajetéria das obras
claricianas e explicitada em livros diversos, chegando ao dpice —a
quase nao existéncia — em A Hora da Estrela, seu tltimo romance,
publicado em 1977, ano da sua morte.

Assim, em O Lustre (1946), A Cidade Sitiada (1949), A
Magi no Escuro (1961), A Paixido Segundo GH (1964), Uma
Aprendizagem ou o Livro dos Prazeres (1969), Agua Viva (1973),
além dos livros de contos como Lagos de Familia (1960), A Legido
Estrangeira (1964), Felicidade Clandestina (1971) e A Via Crucis
do Corpo (1974), Clarice vai imprimindo um continuum “(nao)
existencialista” que tem a sua culminincia na “quase vida’ ou
“quase nio vida” de Macabéa: “Mas desconfio que toda essa con-
versa ¢ feita apenas para adiar a pobreza dessa histéria [...], pois
tenho que tornar nitido o que estd quase apagado e mal vejo”

(LISPECTOR, 1995, p.33).

A urgéncia em descrever o que estd quase apagado em suas
ideias seriam cenas de alguns devaneios ou descrigoes de seu
estado emocional realmente vivenciado? O tal processo de quase
vida ou quase ndo vida de Macabéa nao revelaria o sofrimento
de um “duplo” existente em sua propria estrutura de ser? As per-
turbagdes, tristezas e sofrimentos de Lispector teriam raizes que
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entremeavam seu real estilo de vida familiar na qual era, de certa
forma, obrigada a cumprir? Pois bem, as respostas para essas ques-
toes ndo podem ser afirmadas, s3o apenas especulagoes realizadas
a partir de suas expressividades. Porém sio importantes aspectos
para compreendermos melhor a vida e a obra de nossa autora
em suas elucubragoes, nem sempre claras e diretas, mas direcio-
nadoras para novas perspectivas de interpretagdes; coisa mesma
de criagao relevante e inovadora, provocativa. Clarice Lispector
sabia provocar e levar seus leitores e leitoras a reflexées profundas,
pelas afirmagées explicitas e pelos discursos nio ditos.

O contexto do viver numa situagao de desconforto existen-
cial é premissa na maioria de seus escritos, porque ela descreve
situagoes amarguradas com o viver real e, mesmo a partir de situ-
acoes irreais, ou melhor, imagindrias com origem no nada, essas
visdes e imaginagoes férteis e criativas devem ter uma profunda
razdo de ser. Acerca da imagina¢io, Segundo Voltaire (2008, p.

335-336), podemos entender:

A imaginacio é o poder que cada ser sen-
sivel sente em si para representar em seu
cérebro as coisas sensiveis. Essa faculdade ¢é
dependente da meméria. Homens, animais,
jardins sdo percebidos: essas percepgoes
entram pelos sentidos; a memoria as retém;
a imaginagao as compde. Al estd porque os
antigos gregos chamavam as musas filhas da
memoria. [...] talvez seja esse dom de Deus,
a imaginagao, seja o Gnico instrumento com
o qual compomos ideias, mesmo as mais
metafisicas.

De fato, ¢ dificil, sem duvida, falar do que nao existe e,
por conseguinte, essa fala, esse discurso tornam-se paupérrimos,
quase inexistentes. Mas a literatura obriga a escrever: “preciso
falar dessa nordestina senio sufoco. Ela me acusa e o meio que
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tenho de me defender é escrever sobre ela” (LISPECTOR, 1995,
p.31). O romance A Hora da Estrela pode ser entendido como
um artificio para falar do nada que é Macabéa. Todo discurso,
toda estratégia e toda contengdo podem ser vistos como artificios
para dar corporifica¢io ao nada.

Quando se fala ou se descreve o nada, do latim nihil, cer-
tamente essa ideia passa a ser um pensamento que ganha forma,
ocupa espago mental e suas interagoes psicossomdticas, que de
repente podem passar a existir, a incomodar e provocar meios
de (in)compreensoes e tomadas de decisao certas ou erradas na
simples missao de ser e existir. Ao compreendermos o Ser como
aquilo que ¢, devemos deduzir que seu contrério é o nada, por-
tanto nao basta apenas Ser e existir, porque se faz necessdrio, exis-
tencialmente falando, viver com autenticidade, ou seja, viver com
a verdade do que realmente somos e buscamos ser. Viver com
qualidade de vida, harmonizando-se com a realidade existente e
suas circunstincias; essa é a missao do projeto de vida auténtica.

Ao conceber o existencialismo como “uma doutrina que
torna a vida humana possivel e que, por outro lado, declara que
toda verdade e toda agdo implicam um meio e uma subjetivi-
dade humana”, Jean-Paul Sartre, no texto O Existencialismo é um
Humanismo (2014, p.27), declara que o homem estd condenado,
a cada instante, a inventar a si mesmo, tendo em vista nio ser
possivel escapar do que nos é posto. O ser humano tem a obriga-
¢ao de sempre escolher e agir.

Pautada na énfase exacerbada no individuo, a visao sartriana
ressalta que “o homem, tal como o existencialista o concebe, sé
nao ¢ passivel de uma definigao porque, de inicio, nio é nada: sé
posteriormente serd alguma coisa e serd aquilo que ele fizer de si
mesmo” (SARTRE, 2014, p.25). Aqui reside o contraste, o para-
doxo exposto em A Hora da Estrela... Maca, como era carinhosa-
mente chamada pelo narrador, nio sabia o que fazer de si mesma,
pois ela nem sequer existia. Jamais havia pensado na possibilidade
de proferir a frase “eu sou”. Nesse sentido, o existencialismo se
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esgarca em Macabéa, tendo em vista que ela nem sequer consegue
existir em uma cidade toda feita contra ela e, por extensio, em
uma vida toda feita contra ela! Na obra, 1é-se: “Se tivesse a tolice
de se perguntar ‘quem sou eu?’cairia estatelada e em cheio no
chdo. E que ‘quem sou eu’ provoca necessidade. E como satisfazer
a necessidade? Quem se indaga é incompleto”. (LISPECTOR,
1995, p.42).

Nessa incompletude de Ser e existir, entdo, se amargura a
realidade vivencial, repleta de fantasias, tristezas, trai¢des e fome.
Seria um viver sem esperangas, sem valores, num mundo cinzento
que pesa sobre os ombros dessa mulher. Parece ser este horizonte
sem perspectiva que Clarice deseja revelar em A Hora da Estrela.

Quando Clarice descreve o modo de ser da personagem
Macabéa, vé-se que ela é uma figura paradoxal, uma vez que,
apesar de sua existéncia fisica, originada e criada como um feto
natimorto, jogado no lixo, ela, Macabéa, é um ser, uma vida sem
consciéncia plena de quem realmente é, que passa a viver numa
inércia existencial, sem a menor importincia. Por esse motivo,
a personagem nordestina ¢ vista apenas na hora da estrela, ou
seja, na hora de sua mais cruel realidade, na hora de sua morte
violenta num acidente de transito, quando os passantes acorrem
para observé-la em seus Gltimos instantes de vida. S6 assim, ela
chama a atengao dos outros, numa atra¢io macabra de fluxo imu-
tdvel a caminho do nao ser. A morte revelava a esséncia daquela
criatura desconhecida nio apenas do publico presente na cena,
mas também dela mesma; afinal, Macabéa nao possuia conscién-
cia de si, como se fosse destituida do pensamento cartesiano do
penso, logo existo.

Um individuo sem sonhos, sem buscas, sem projeto de vida é
um tipo de pessoa que vive sem propdsito, portanto caminhando
sem objetivos, vivendo a toa, vegetando no mundo, onde foi ati-
rado sem nenhuma escolha prévia, numa existéncia fisica repleta
de auséncias, predestinada a ser nada, pois socialmente ela é bem
préxima a isso mesmo: um quase nada. Viver nessa situagao ¢
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uma verdadeira anulagao de si no mundo, condi¢io subumana
de violenta submissio diante de tudo.

Clarice morreu antes de Sartre, em 1977, e ele trés anos apds,
em 1980. As ligoes do fil6sofo ficaram com ela que, certamente,
disseminou, também, as suas ideias pelo Brasil e para o mundo.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo de sua vida, Clarice Lispector passou por vidrias
experiéncias provocativas que a colocariam muitas vezes em
estado de profunda reflexao e que acabavam por transbordar o
seu eu interior, deixando-a com um sentimento de angustia e
solidao, mesmo ela sendo um centro de atengées em tudo que
fazia, ainda que rodeada de muitas outras pessoas. Clarice se
sentia incompleta e, muitas vezes, confusa e solitdria. Mas por
que isso acontecia tanto com nossa escritora? Certamente porque
ela, enquanto persona, sentia-se tocada pela realidade vivencial,
no sentido de dar-se ao direito de tentar entender esses contex-
tos complexos com as interagdes interpessoais e seus préprios
sentimentos, num exercicio vivencial de imersio no “quefazer
humano”, para aprender a lidar com as dificuldades da vida, sob
um olhar humanistico, cuja maior expressividade advém de sua
profunda introspecgao.

Vislumbrar um exercicio existencial complexo exige muito
de si na busca de respostas e solugdes possiveis, de modo que esse
desafio poderia ter levado Clarice Lispector a se aproximar da
filosofia sartriana, durante o periodo em que residiu na Europa,
ou seria algo construido a partir do préprio 4mago de sua sensibi-
lidade, de seu sofrimento ao longo do viver, muitas vezes visitada
por sentimentos ruins que a levavam a momentos de mergulho
em estado depressivo? Entendemos que nao existe uma explicacio
exata para essas indagacoes, entretanto existem evidéncias de que
Clarice tenha passado por momentos angustiantes e de alegrias,
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por situagdes de contentamentos e felicidades, mas também de
sofrimentos e dores existenciais terriveis; como também ¢é provi-
vel que a escritora tenha conhecido os principios e contextos da
corrente existencialista ¢ do humanismo, notadamente, daque-
les saberes explorados nas obras do fildsofo Jean-Paul Sartre, que
representava a grande novidade intelectual francesa com influén-
cia por toda a Europa.

A forma de se comunicar com os leitores e a sociedade e o
jeito de representar-se singularmente através de seus personagens
revelam que Lispector era uma pessoa de grande poder comuni-
cativo, mas também profundamente preocupada com a natureza
humana em seu modo de ser e agir. A sensibilidade aflorada em
seu Ser parecia mais relevante que sua prépria estrutura racional,
de modo que, nessa correlacao de forgas, sua profunda intuigao
regrava seus pensamentos € atos, e suas emogoes conduziam suas
escolhas e experiéncias de vida, reveladas e traduzidas por suas
personagens, fortes e sensiveis, sofridas e alegres, cujas angustias
desvelavam seu préprio viver auténtico, a exemplo da nordestina
Macabéa, criatura pobre, simples, humilde, que nao conhecia
a si mesma, que nem sonhos tinha para realizar. Macabéa era
alguém no meio da multidao, jovem de 19 anos, 6rfa, vinda de
Alagoas para o Rio de Janeiro, para trabalhar como datilégrafa,
uma mulher meio desfigurada, sem beleza, sem condig¢ées econ6-
micas e psicoldgicas, sem consciéncia de si, alguém sem sonhos,
sem buscas, sem esperanca.

O que esse tipo de personagem revelaria sobre a sua cria-
dora? Que mensagem ela desejava passar sobre a historicidade de
uma criatura dessas (Macabéa) em nosso meio social de outrora
e de hoje? Resta-nos interpretar que Clarice Lispector, a mais
introspectiva de nossas escritoras, possuia forte sensibilidade e
profundo senso de responsabilidade para denunciar esse tipo de
situacao vivida por milhdes de pessoas no Brasil de ontem e de

hoje.
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No caso da obra A Hora da Estrela, a autora descreve uma
emigrante nordestina, como pessoa abandonada a prépria sorte,
sem as minimas condi¢des de um viver digno, e faz dessa histé-
ria uma mensagem para que seus leitores possam refletir melhor
acerca dessas condi¢oes de vida, de uma vida apagada, desim-
portante, a mercé das circunstincias, como se Macabéa fosse um
quase nada, desprovida de talentos e de atengio. “Preciso escre-
ver sobre essa nordestina senio sufoco”, revela Lispector. Ela faz
dessa missio um desafio de vida, porque era preciso desabafar
essa inquietante angustia humana, como se fosse o vomitar de
uma estrela de mil pontas; ao fim, termina cumprindo sua missao
com grande esmero, a ponto de a maioria dos leitores e leitoras se
apaixonar por Macabéa em sua pobre trajetdria de vida e seu fim
tragico, pois este é 0 momento epifanico da personagem, vez que,-
somente na hora da morte, a nordestina alagoana merece atengao
e respeito. Apenas nesse instante, ela alcanga a sua relevancia de
ser e, por um momento, a propésito, seu tltimo momento no
sopro da vida, ela torna-se importante, rodeada e apontada pelas
pessoas. Quando os sonhos ¢ a ilusao tomam conta de seus pensa-
mentos por um futuro melhor, descrito pela leitura de suas cartas,
quando Macabéa se contenta, sorri, se alegra com a possibilidade
de dias melhores, extasiada, caminha para o futuro e morre atro-
pelada na rua. Na morte, Macabéa deixa de ser um quase nada e
passa a ser reconhecidamente alguém.

Esse desfecho de vida do romance A Hora da Estrela nos
coloca a refletir sobre a nossa condi¢io humana de Ser contin-
gente, afinal somos seres histéricos, racionais e finitos. Somos
capazes de perceber nosso viver e de avaliar nossas atitudes,
almejando alcancar a felicidade e, assim, realizarmos mudangas
de rumo para o viver auténtico, para viver aquilo que realmente
somos em nossa propria realidade existencial. Talvez tenha sido
essa busca, o dltimo mergulho de Clarice Lispector para, num
esforco dltimo de realizacio, exercer a liberdade e concluir sua
obra derradeira: 2 hora da estrela.
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RESUMO

E recorrente na historiografia da musica brasileira inscrever um
artista pegando um viés Gnico de sua produgao, contando sobre
ele uma histéria tnica(Adichie,). Muitas vezes,a perspectiva esco-
lhida ¢ feita por determinismos regionais fixados na imagem do
artista de forma reducionista. Neste artigo, propomo-nos a con-
tar as vérias histérias que envolvem o musico, compositor, arran-
jador, cantor e produtor cultural Severino Dias de Oliveira, o
Sivuca. Intentamos, através de uma pesquisa bibliografica sobre a
trajetoria do musico, mostrar que Sivuca estd muito além do san-
foneiro e compositor de Feira de mangaio, coisas que jd o fariam
notdvel. Destacaremos que o mdsico em questdo ¢ um artista
dindmico que soube conquistar o seu lugar no cendrio musical
mundial, indo do forré aos concertos de orquestras sinfonicas,
passando nesse caminho pelo jazz, a bossa nova, musica africana,
frevo e outros ritmos da musica nacional e internacional.

INTRODUCAO

Na historiografia literdria, para se incluir alguém no canone,
geralmente hd a necessidade de enquadri-lo em uma tendéncia,
usando critérios que nem sempre correspondem bem a produ-
¢ao daquele autor. Selecionam-se determinadas obras, dentro de
um periodo, muitas vezes até esquecendo outras produgoes do
mesmo autor. Na historiografia da musica popular brasileira nao
¢ diferente.

Em entrevista concedida a Folha de Sao Paulo (1976), o can-
tor e compositor cearense Belchior, chateado com a necessidade
que a critica sempre apresentava em enquadri-lo em um grupo,
em algum gueto da musica brasileira, reclama sobre a necessidade
que sempre hd de exigir que o artista, sobretudo aquele oriundo
do Nordeste, assumisse certas posturas artisticas como, por exem-
plo, forcar alguma nordestinidade e gravar determinado tipo
de musica que nio condiz com estilo do cantor. Na entrevista,
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Belchior criticou essa postura e afirmou que ele nao precisava
reforcar cearensidade, nordestinidade ou brasilidade, pois isso jd
flufa naturalmente em sua obra.

Pelas palavras do artista cearense acima mencionadas, per-
cebe-se que se sente uma necessidade de escrever uma histéria
tnica de todo o povo nordestino também na musica assim como
na vida j4 ¢ feito. A regido em que o autor nasceu e viveu deter-
mina o seu estilo e o que ele vai cantar. Naturalmente, essas expe-
riéncias de vida estardo presentes na arte de qualquer artista, mas
sem que seja preciso refor¢d-las, isso flui naturalmente.

Neste artigo, buscamos recuperar a trajetoria artistico-cultu-
ral do artista paraibano Sivuca, apresentando nao apenas a histdria
que jd se sabe sobre ele: paraibano, cantor de forré, sanfoneiro.
Mostramos as muitas faces que a obra do paraibano apresenta ao
longo de suas muitas décadas de carreira, em uma trajetéria de
vida e de carreira que vai de Itabiana, ao Recife, Rio de Janeiro
e para o mundo. Unida a essas andangas, estd uma variedade de
ritmos, instrumentos e atividades ligadas & mdsica ao que o artista
se dedicou. Partimos da ideia de que a carreira de Sivuca nos apre-
senta um artista dinimico, que cantava de forré a frevo, jazz, blue,
valsa, musica africana até apresentagoes em orquestras sinfonicas.

DE ITABAIANA A RECIFE

Nascido na cidade de Itabaiana, situada na mesorregiao
do agreste paraibano, em 26 de maio de 1930, Severino Dias
de Oliveira, Sivuca, foi um multi-instrumentista brasileiro cujo
virtuosismo surgiu logo na infincia. Foi compositor, maestro,
arranjador, cantor em sua vitoriosa passagem pelo cendrio musi-
cal brasileiro e internacional. Suas cang6es iluminaram palcos em
diversos continentes e em variados géneros musicais.

Tocou com maestria e desenvoltura forrd, frevo, choros,
baido, blues, bossa nova, musica cléssica e jazz, entre outros. As
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fronteiras musicais nio existiam para o menino pobre que ganhou
o mundo através da perseveranga do seu trabalho e da busca da
perfei¢ao sonora.

Nascido e criado numa familia de poucos recursos no dis-
trito de Campo Grande, um pequeno povoado da zona rural de
Itabaiana, Sivuca era o sexto filho de uma prole de oito irmaos.
Sua infincia foi marcada pela presenga do albinismo, uma condi-
¢ao genética que altera a produ¢io de melanina e traz consequén-
cias para a pele, os olhos e os cabelos. Nao pode expor-se ao sol,
a visdo ¢ sensivel a claridade (fotofobia), estrabismo e miopia. Os
obstdculos surgiram ao nascer, porém Severino soube impor-se
ao destino.

Afetado pela condicio genética, o menino nio podia acom-
panhar os irmaos e o pai na confecgao de artefatos de couro. O
pai ainda conservava uma roga para ajudar no sustento da nume-
rosa familia. Faltava algo ao Severino para preencher os dias
mondtonos na sua quase solidao sem a presenga dos irmaos que
s6 chegavam no fim do dia.

Bilino estava com nove anos de idade
quando (...) num dia de Santo Antdnio,
era 13 de junho de 1939, quando meu pai
trouxe pra meu irmao uma sanfona de 2
baixos, um pote cheio de mangaba e um
filhote de gato no bolso do casaco. Era uma
terca-feira. Af eu comecei a tocar e nao lar-
guei mais. (Sivuca, 2004).

As dificuldades nos anos 30 para quem morava na zona
rural e sem recursos eram imensas. Severino sé tinha contato
com os acordes sonoros quando, aos domingos, acompanhava a
mae, Dona Bidu, 4 missa, e 14 ele encantava-se com o harménio,
um instrumento musical de teclas cujo som assemelha-se ao de
um acordeon. De outra forma, somente quando passava algum
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sanfoneiro itinerante pelo povoado ou em festas junina era que
ele podia assimilar as melodias advindas daquele instrumento que
transformou-se em seus bracos.

Ainda garoto, Sivuca deslocava-se a cidade de Itabaiana e
através do radio ouvia diversas can¢oes que foram solidificando e
diversificando sua meméria musical. Essa afirmacio estd descrita
assim no livro Sivuca e a musica do Recife (2010):

De vez em quando, a tarde, o garoto ouvia
o rddio, numa venda, que também era o
bilhar de Anténio Batista, do outro lado do
Rio Paraiba, o tnico aparelho do povoado.
Bilino atravessava a nado o curso de dgua, a
fim de escutar os sucessos da Rddio Clube.
Voltava para casa, também a nado, relem-
brando as musicas de cabeca, em meio a
sonoridade das dguas. Quando chegava, ia
imediatamente arriscar no fole as melodias

assimiladas (BARRETO; GASPARINI,
2010: 63).

Durante algum tempo, essa foi a epopeia de Severino bus-
cando acordes e notas, harmonias e melodias novas para “tirar de
ouvido” em seu pequeno e modesto instrumento. Sobre a inti-
midade com a sanfona ele declarava ser “um ser humano dife-
rente dos outros porque tinha um membro-extra, o acordeom”
(FREITAS, 1996: 1) Toda a magnitude do seu virtuosismo reside
nessa profunda identificagdo com o instrumento que ele reluta
em chamar de acordeon, preferindo o nome sanfona por se iden-
tificar com os nordestinos, conterrineos. Essa caracteristica de
gostar do que faz e com a ferramenta que aprecia, traz uma gama
de beneficios para a arte de quem estd executando seu oficio.
Assim era Sivuca.

Aos doze anos Severino jd tocava em bailes pela regio e
comegava a ficar famoso no entorno da cidade de Itabaiana. Seu
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irmao mais velho o acompanhava e transportava-o numa bicicleta
quando era convidado a tocar nos sitios. E foi esse irmao que um
dia despertou o sonho dele ir mais longe buscar um lugar de des-
taque, um lugar sonoro entre os artistas para sua arte: “Rapaz, sai
daqui, que essa cidade nio tem nada a lhe oferecer. Vd pra um
centro maior, onde vocé possa estudar” (Sivuca, 2004).

Severino ouvia um programa da Rddio Clube de Pernambuco
e durante a apresentagdo, um cidadao tocava e ele nao gostava e
dizia: “Euvou l4, porque eu toco melhor do que ele” (BARRETO,
2004, p. 75). Estava aberta a disputa imagindria de Severino com
o desempenho do sanfoneiro da radio. Isso durou algum tempo
até que surgiu a oportunidade de seguir em diregao ao fim da
linha do trem como ele imaginava estar localizada a cidade que o
iria abragar e abrir as portas do mundo artistico: o Recife.

O incentivo dado pelo irmao ficou martelando em sua
cabeca, até que aos 15anos de idade, em 1945, um primo lhe
oferece apoio, caso ele queira ir ao Recife, a terra dos sonhos, a
Veneza brasileira e grande metrépole cultural.

DO RECIFE PARA O MUNDO

Dos anos 30 ao inicio dos anos 60,0 Brasil viveu a “Era de
Ouro” do Rédio. O rddio tornou-se o grande veiculo de comu-
nica¢ao de massa principalmente a partir do governo Vargas. Até
uma marchinha de Lamartine Babo e Braguinha ficou famosa nas
vozes de Carmem e Aurora Miranda: “Nés somos as cantoras do
rddio/Levamos a vida a cantar/ De noite embalamos teu sono/
De manhi nés vamos te acordar”.

A Rddio Clube de Pernambuco, a famosa PRA-8, consi-
derada a pioneira da radiofonia no Brasil, monopolizava toda a
regido com uma programagao eclética com musica, jornalismo,
auditério, novela e humor, era detentora de grande sucesso e for-
madora de opinido em nivel regional e até nacional em todos os
segmentos sociais.
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Os programas de auditério faziam enorme sucesso, e muitos
cantores e artistas nacionais por l4 passaram tais como Jackson
do Pandeiro, Carmélia Alves, Capiba, entre tantos outros. A
Rédio contava ainda com orquestras, maestros e vivia numa efer-
vescéncia cultural. Todo artista desejava apresentar-se por 14 e
conseguir um lugar de destaque. Severino sonhava em conseguir
seu lugar privilegiado, um lugar que fizesse sua voz ser ouvida
(FOUCAULT,1970), seu lugar sonoro entre tantos que se aven-
turavam na musica. E partiu.

Chegou em Recife pela manha em novembro de 1945. Ele
e o primo foram em dire¢ao a rddio. Atrapalharam-se e chega-
ram onde ficavam as antenas de transmisso. Pegaram um bonde
e conseguiram chegar a sede da emissora. Cansado, suado, mas
com a expectativa em alta, nao podia perder aquela tao sonhada
chance. Trazia na memoria as cangoes a executar quando fosse
inquirido a fazer algum teste. Chegou para a recepcionista e disse:

- Eu quero falar com o Seu PRA-8!

Severino achava, segundo alguns relatos, que o prefixo da
emissora seria 0 nome do dono. Desfeita a confusdo, a recep-
cionista chamou o diretor musical da emissora para atender ao
rapaz. O diretor pediu para tocar alguma coisa e Severino desem-
bainhou a sanfona e prontamente atendeu ao pedido.

O sanfoneiro foi estratégico para agradar aos recifenses
tocando o frevo Mexe com tudo, de Levino Ferreira. Depois
tocou Tico-tico no fubd, um choro de Zequinha de Abreu e jd
um cldssico naqueles anos. A execucio deixou todos admira-
dos. Outro diretor foi chamado, e nio restava ddvida de que
aquele menino “galego” era um prodigio. Severino tocou ainda
outras pegas musicais e impressionou tanto que foi contratado
no mesmo dia. Para quem ansiava apenas se apresentar em um
programa de calouros, Severino quebrou os tabus e ganhou seu
préprio programa.
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Ap6s a contrata¢ao do jovem musico, os diretores da radio
trataram de “produzir” o novo integrante da emissora. “Era impor-
tante cuidar da aparéncia do menino e trataram de arranjar um
paleté e calcas novas para apresentacio no auditério da emissora”
(BARRETO, 2012, p. 86). Mas um outro problema surgira: um
nome artistico pois o nome Severino Dias de Oliveira era extenso
e nao “pegava’ bem. Entdo o maestro Nelson Ferreira chegou e
disse: “Vamos simplificar e usar um nome sé. Que tal Sivuca?
Entusiasmado ele concordou na hora. (BARRETO, 2012, p.87).
Nascia Sivuca, desaparecia Severino Dias de Oliveira.

O maestro Felipe Caparrés observou que “o jovem musico
tinha excelente percep¢ao de harmonia, embora nao demonstrasse
conhecimento tedrico” (BARRETO, 2012, p.84) Realmente, o
jovem musico Severino tirava as cangdes “de ouvido”, nao tinha
conhecimento tedrico. Na sua cidade nao teve contato com esca-
las e partituras, tudo aconteceu por muita percepgao harmonica
e trabalho com sua pequena sanfona. Ele sentia a necessidade
de conhecer a teoria musical para alcangar o seu lugar de desta-

que, o seu lugar de discurso (FOUCAULI, 1970) através da sua

sanfona.

Numa entrevista em 2004, ao site Gafieiras, ele declara:

[...] foi I que eu vi pela primeira vez uma
orquestra grande, com cordas. Assisti ao
primeiro concerto sinfonico 14 no Teatro
Santa Isabel, com a orquestra Sinfonica de
Recife tocando a 52 Sinfonia de Beethoven.
Aquilo pra mim foi um abrir portas pra um
mundo musical que eu realmente desco-
nhecia. Essa ¢ a lembranga que eu tenho. E
a lembranca das primeiras li¢des de teoria
musical que eu tive com o clarinetista da
sinfénica, Lourival de Oliveira. E dai, anos
depois, conheci o maestro Guerra-Peixe
[n.e. Compositor, arranjador e musicélogo
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fluminense (1914-1993)], que me ensi-
nou, me encaminhou no mistério de fazer
orquestragoes.

Durante os anos em que ficou na Réddio Clube, Sivuca pro-
curou estudar as teorias musicais e desenvolveu outras habilidades
em contato com maestros, cantores e outros musicos. Aumentou
a aprendizagem e o conhecimento do universo musical, nao se
contentou apenas a0 manejo das notas no acordeon, mas desen-
volveu formas de improvisa¢io com o instrumento que se tornou
uma marca de sua arte.

A observagao atenta de cantadores populares na sua infiancia
foi de fundamental importincia para criar as bases que constitu-
fram a sua concepgao musical: “Eu aprendi muito com os artis-
tas populares, principalmente os cantadores de coco que até hoje
influenciam meu trabalho. Eles animavam as noitadas que minha
familia promovia ao redor das caieiras” (FREITAS, 1996: 1). O
improviso e os floreios ao executar as cangdes tornaram Sivuca
um sanfoneiro impar no modo peculiar com que desdobrava o
fole e avangava em outras notas sem perder a sequéncia ritmica
nem a melodia, aliada a rapidez com que manejava com extrema
habilidade a sanfona. Azevedo (2008) citando Foucault ressalta
que “no campo musical cada ritmo preenche a condi¢io de lei do
que pode ser dito”, e portanto, lei de formagao e transformagao
dos enunciados do campo e assim Sivuca foi firmando suas for-
mas de dizer e ocupando o seu lugar no campo.(FOUCAULT,
1986, p.37)Como Foucault nos aponta, o discurso de uma obra
musical pode ser entendido como uma forma de organizagio e
representagao do mundo na qual estd em jogo um conjunto de
forcas sécio-histdérico-culturais aliadas a formagoes discursivas
que constituem-na. (AZEVEDO, 2008, pg. 42).

Com o caché pago pela emissora, Sivuca avisou a familia e
decidiu estabelecer-se em Recife. Alugou um quarto de pensao
no centro da cidade para facilitar o deslocamento até a emissora
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e para conhecer os recantos da cidade-sonho que tanto ansiava.
Tornou-se um “faneur”, um andarilho a descobrir as muitas novi-
dades de uma cidade grande. Perambulava pelas ruas a procura
de novidades e conhecimentos. A cidade lhe oferecia um grande

volume de possibilidades e informacoes (BARRETO, 2012).

As possibilidades de crescimento musical teérico estavam a
mesa, e Sivuca ndo as desperdigou. Buscou aprimorar-se recor-
rendo a professores para dominar a escrita musical e compreen-
der suas teorias. Sentia necessidade de acrescentar a sua incrivel
percepgao harmoénica os conceitos tedricos que o tornassem um
grande musico, reconhecido em todos os lugares, principalmente
em sua terra natal, Itabaiana.

As radios eram verdadeiros laboratérios em meados dos anos
40 pela diversidade de oportunidades dadas aos artistas que se
destacavam, todos os géneros musicais compartilhavam o mesmo
ambiente nos estudios e auditérios com orquestras, cantores,
compositores, maestros. (SANTOS,2012). Sivuca nao perdia a
oportunidade e estudava piano nas horas “vagas”, além das aulas
de teoria musical. Era a busca por um espago privilegiado, um
lugar de fala, um lugar sonoro. O maestro procurou trilhar um
caminho que lhe desse boas perspectivas no futuro, foi estratégico
antevendo dificuldades que pudessem aparecer. (BARRETO,
2012).

O convivio com os maestros Nelson Ferreira e Felipe
Caparrds, os compositores Capiba, Lourival de Oliveira, Levino
Ferreira, Felinho e outros tornaram o ambiente profissional muito
gratificante para Sivuca. O aprendizado com essas “feras” fluia
naturalmente. A Rddio Clube contava com quatro orquestras
tocando repertérios eruditos, de tangos, de swings e frevos, além
de “regionais” que tocavam outros géneros. Conhecendo o poten-
cial de Sivuca, o maestro Nelson Ferreira rapidamente incluiu a
sanfona na orquestra. A partir dai Sivuca passa a acompanhar e
solar em todas as formacoes musicais da emissora (BARRETO,
2012).
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Durante o periodo em que esteve ligado ao cast da Radio
Clube, Sivuca acompanhava os grandes artistas que chegavam
para apresentagoes na cidade do Recife e que invariavelmente
passavam pela emissora. Assim foi com Orlando Silva, Nelson
Gongalves, Luiz Gonzaga, Carlos Galhardo, Silvio Caldas,
Agustin Lara, cantor e compositor mexicano autor do cléssico
Solamente una vez, entre tantos outros.

Os artistas ficavam maravilhados com a performance de
Sivuca com a sanfona e a simplicidade com que eram recebidos
por ele. Solicito, atendia a todos de forma amdvel num intercAm-
bio musical que se tornou muito importante em sua ascensio
musical. Luiz Gonzaga, j4 famoso, ao vé-lo tocar espantou-se:

- Que diabo ¢ isso? Como ¢ que toca desse jeito? Vem cd, eu

preciso tocar com vocé. (BARRETO, 2012)

Ap6s esse encontro, Luiz Gonzaga envia telegrama a Sivuca
convidando-o para ir ao Rio de Janeiro assinar contrato com a
Rddio Nacional. Agradeceu o convite mas nio havia o interesse
(ainda) de deixar a cidade que o acolhera e que lhe abrira as portas
através da emissora. Era um astro da musica na Veneza brasileira,
querido do publico e reconhecido nas ruas (BARRETO, 2012).

O sentido de lugar ¢ condicionado estreita-
mente pela existéncia de uma troca simbé-
lica e social da qual ¢ o seu suporte. Nesse
quadro, a questdo sobre o espago fisico estd
bem presente, mas secunda ou, para usar a
expressdo cldssica e mais precisa, a simbé-
lica do espago “¢ determinada” pela simbé-
lica das relacoes sociais que ai se localizam
(AGIER, 2011, pg 114).

Em meados de 1948 Sivuca foi contratado pela Rddio Jornal
do Comércio e tornou-se o centro da polémica entre as duas emis-
soras recifenses. A Rddio Clube nao queria perder o seu principal
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nome no cast artistico, a Rddio Jornal desejava um artista que
atingisse as classes populares e que fosse um excelente musico. De
inicio, Sivuca recusou, afinal tinha grandes amigos na Clube e
essa 0 acolheu no momento certo. Porém, a proposta salarial era
irrecusdvel e as condigdes para desenvolver seu trabalho também.
O que o seduziu foi a possibilidade que vislumbrou de cresci-
mento como musico e instrumentista. (BARRETO, 2012).

A Rédio Jornal ofereceu todas as condigées a Sivuca, além
do étimo saldrio. Artistas e musicos renomados foram “tomados”
da emissora concorrente, os estidios e as instalacoes apresen-
tavam um luxo que impactava a todos (BARRETO, 2012). A
poténcia de transmissdo do sinal da emissora cobria quase todo o
territdrio nacional e isto fez Sivuca vislumbrar um alcance maior
dos acordes perfeitos de sua sanfona, além da parte musical. Ele
declarou em 2001 que

Na nova esta¢io, eu vi pela primeira vez uma
orquestragao no nivel que se fazia na Rddio
Nacional, com grade, com partituras. A
orquestra da Rédio Jornal tinha um som de
orquestra internacional, com oito violinos
bem tocados. Uma orquestra de jazz, trés
trompetes, trés trombones, todos bem toca-
dos. Quatro saxofones muito bem ensaia-

dos. Aquilo me fascinou. (BARRETO,
2012, p. 109)

Durante sua permanéncia na Rédio Jornal, Sivuca determi-
nou-se a alargar seus conhecimentos sobre outros instrumentos
como o piano, o érgio Hammond, importado. Nio havia tempo
a perder, o aprendizado era uma constante e bem aproveitado.
Sivuca sempre estava presente em apresentagoes de orquestras,
jazz-bands e regionais. Dessa forma, ampliava o repertério que
iria ser bastante proveitoso no futuro. O desejo de crescer e ser
reconhecido o fez dedicar-se. Diuturnamente, usava todos os
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meios de que dispunha musicalmente para conseguir seu intento.
O virtuosismo com a sanfona tornou-se o seu discurso, sua forma
de ser ouvido. Como afirma Foucault em sua aula inaugural no
College de France em 1970, “o discurso nio ¢ simplesmente
aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de dominagio, mas
aquilo pelo que se luta, o poder de que queremos nos apoderar

(FOUCAULT, 1970, p. 10).

A chegada do maestro Guerra-Peixe foi fundamental para as
pretensoes musicais de Sivuca. A orquestra sinfénica da emissora
ficou a disposi¢io dos alunos que escreviam suas composicoes e
depois eram executadas sob a regéncia do maestro. Sobre o maes-
tro Sivuca declarou que “Eu posso dizer sem medo que eu sou o
musico que sou, porque devo isso ao inicio que Guerra me pas-
sou. Com ele, Sivuca adquiriu com corre¢ao a postura do musico

brasileiro” (BARRETO, 2012).

Ap6s 10 anos na Veneza brasileira, Sivuca vai trabalhar no sul
-maravilha sob um contrato irrecusdvel. Suas andangas tocando
em Sao Paulo, Rio de Janeiro, levaram-no a ficar famoso nacio-
nalmente. Passa a acompanhar artistas em emissoras de rddio,
televisao, teatros, estudios de gravadoras...Faz novas amizades e
contatos os mais diversos com o mundo artistico. Abrem-se novas
cortinas para o musico ¢ o mercado de trabalho flui como as
tantas melodias criadas por ele. Em 1955 Sivuca recebe o prémio
concedido pela imprensa carioca como o melhor instrumentista
do ano, disputa acirradissima com o grande flautista e favorito,
Altamiro Carrilho. Passa a ser matéria de jornais e revistas e numa
entrevista concedida & Revista do Rddio, ele espanta-se com a
rapidez de sua ascensdo profissional: “Trinta mil cruzeiros men-
sais [...]a minha ascensdo no rddio foi tao brusca que eu nem tive
tempo de sonhar”.

A simplicidade com que encarava as coisas a sua volta fazia
com que ele se assustasse com o sucesso, mesmo consciente de
que era um grande profissional. O artista adquirira o respeito
no cendrio artistico e podia desfrutar de um lugar privilegiado
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(FOUCAULT, 1970) entre os pares. Sivuca “alcangou um pata-
mar que lhe permitia transitar inc6lume por todos os ambientes”.

(BARRETO, 2012).

No final dos anos 50, sob o governo desenvolvimentista de
Juscelino Kubistcheck, o deputado cearense Humberto Teixeira
criou as “caravanas musicais’, projeto para divulgar e “vender”
a musica brasileira no exterior. Bancado pelo Ministério da
Educagao, a primeira caravana era formada pelo Trio Irakitan
e mais cinco musicos dentre os quais Sivuca. Apresentaram-se
em vdrias capitais europeias com destaque para Londres, Paris e
Bruxelas. O repertério estava recheado de baido, samba e frevo.
Esse trabalho originou a gravagao de 3 dlbuns em virtude do vasto
material musical apresentado as plateias do Velho Mundo. Com
o sucesso obtido, vislumbrava-se a realizacio de novas caravanas.
E assim foi feito, no total foram oito caravanas.

A segunda caravana trouxe uma perspectiva musical dife-
rente, com outros artistas e géneros musicais. O samba e o
choro predominaram nessa segunda temporada, Sivuca e Waldir
Azevedo foram as estrelas a guiar o grupo de artistas que con-
tava até com passistas da escola de samba do Salgueiro. Passaram
por Portugal, Ménaco e Itdlia. Em Moénaco o “Rei do Swing”,
o musico Benny Goodman, foi aos camarins cumprimentar os

brasileiros pelo excelente show (BARRETO, 2012).

Ap6s um acidente na Itdlia, Sivuca é internado, e a caravana
retorna ao Brasil. Sivuca resolve ficar na Europa. Vislumbrava
novos horizontes com a experiéncia adquirida e com os multiplos
contatos com pessoas da drea cultural. Afinal, seu nome j4 cons-
tava em vdrios selos de discos rodando pela Europa desde a pri-
meira caravana. Decidiu morar em Lisboa. Conseguiu emprego
como diretor musical e arranjador, além de participacdo como
musico em discos de outros artistas. Ficou nove meses.

Resolve morar em Paris, cidade de cultura efervescente. Mas
um musico estrangeiro numa cidade com muitas possibilidades
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torna tudo mais dificil. Foram dias complicados para conseguir
a sobrevivéncia, chegou a trabalhar descarregando caminhoes
para assegurar o sustento. Através de contatos com brasileiros
residentes em Paris, conseguiu participar de gravagdes tocando
pandeiro. Conheceu o maestro Paul Mauriat que pediu arranjos
para a musica de Dorival Caymmi, Saudades da Bahia.

Entao, ji conhecido como arranjador, Sivuca foi contratado
pela Gravadora Mayson Barclay e grava, acompanhado de musi-
cos brasileiros, dois discos compostos essencialmente de bossa
nova. Torna-se conhecido em Paris e suas cangoes fazem parte de
trilha sonora de filmes franceses. Sobre esse momento de supera-

¢ao ele declara“Mudei de status. De sobrevivente fui coordenar
o repertério musical brasileiro da Barclay”(BARRETO, 2012).

Em janeiro de 1964 Sivuca volta ao Brasil. O clima poli-
tico nio ¢ dos melhores e ele sentia-se deslocado. O pais estava
sufocado numa turbuléncia politica que iria desaguar no golpe
militar. O momento cultural nao acomodava mais a musica que o
maestro executava em sua sanfona. A bossa nova deixou o violdo
como instrumento principal naqueles primeiros anos, e a musica
de engajamento e de protesto eram os hits do momento. Era pre-
ciso partir, buscar saidas para sua arte.Votou a cidade amada e
seu berco artistico, Recife. (BARRETO, 2012). Sem perspectiva
de trabalho, passou a perambular em busca de encontrar antigos
colegas que o indicassem algum trabalho. Eis que a sorte lhe sor-
riu novamente: recebe um convite para acompanhar a cantora
Carmem Costa aos Estados Unidos. Nova oportunidade na car-
reira. Nao deu certo.

Ficou a deriva em Nova lorque tocando em bares para
sobreviver, entio um amigo o indicou para acompanhar a can-
tora sul-africana Miriam Makeba como violonista. A cantora jd
gozava de grande prestigio em virtude de sua luta pelos direitos
humanos. Com ela, Sivuca trabalhou quatro anos e meio e viajou
por todos os continentes, desenvolvendo um rico conhecimento
de ritmos africanos e consolidando sua notdvel sensibilidade
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para arranjos musicais. Sivuca tocava violao, piano, pandeiro e
sanfona buscando sempre a perfeicao técnica. O grande hit de
Miriam Makeba nos Estados Unidos, Pata Pata, teve arranjos de
Sivuca e tornou-se conhecido mundialmente. Mas a cantora foi
proibida de atuar nos Estados Unidos e Sivuca despediu-se do
trabalho ao seu lado.

Ao final do ano de 1970, Sivuca é contratado pelo cantor
Harry Belafonte como arranjador e diretor musical. Fez apre-
sentagoes na televisio em Los Angeles dividindo o palco com
Julie Andrews e Belafonte, tocando violao, teclado e sanfona
(BARRETO, 2012). Durante uma turné pelo Canadd em 1972,
Sivuca compds um dos grandes frevos de sua autoria, Foliao
Ausente. A saudade da terra do frevo bateu forte, e 0 compositor
rapidamente pegou o violao e imortalizou a cangao. O desejo
de voltar ao Brasil estava aflorando. Era hora de voltar. Voltou,
1976. Fixou-se no Rio de Janeiro por vislumbrar melhores con-
digoes para o seu trabalho.

Ambientado, passou a gravar com vdrios artistas como arran-
jador, maestro, diretor musical em mais de 280 discos, enveredou
pelo cinema e tv com trilhas sonoras. Enfim,toda a nata da MPB
tem seus discos com o selo Sivuca de qualidade. Voltou virias
vezes a Europa para turnés e percorreu o Brasil de norte a sul com
shows e concertos. Anos depois resolveu morar em Joao Pessoa e
ficou até silenciar a sanfona em 2006.

CONSIDERACOES FINAIS

Como podemos acompanhar, hd sempre um perigo de se
contar uma histéria Ginica sobre um artista, sobre um povo. Sivuca
¢ muito mais que o autor de Feira de mangaio e que um eximio
sanfoneiro, o melhor jd nascido no Brasil. Foi um artista completo
que sempre soube se reinventar ao longo de sua carreira. Tocou
sanfona, claro, instrumentou que o projetou nacionalmente, mas
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também tocou violao, pandeiro, piano, conforme as necessidades
surgiam.

Aprendeu com cantadores, artistas feirantes de Itabaiana,
mas também estudou com mestres e artistas internacionais.
Dedicou-se a sanfona, mas também ao violao, de onde tirou o
sustento durante o tempo que morou nos EUA. Sua discografia
contém 280 participacoes em discos, entre os anos de 1951 a
2006. Discos gravados em varios géneros , a grande maioria no
exterior, muitos em outras linguas. Seu nome se inscreve tam-
bém como produtor e parceiro de artistas famosos no Brasil e no
mundo, como Mirian Makeba, Harry Belafonte,Carmem Costa,
Chico Buarque, Jodo Gilberto, Trio irakitan e muitos outros.
Ora como produtor, ora como compositor, arranjista, musico ou
maestro.
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RESUMO

Pautado nos desafios, angustias e conquistas que envolveram a
realizagao da “II Semana de Letras”, no IFPB — Campus Sousa, no
ano de 2020, em meio ao cendrio pandémico, 0 presente artigo
se utiliza da importincia dos trés homenageados no referido
evento, quais sejam Zumbi dos Palmares, Jodo Cabral de Melo
Neto e Clarice Lispector, para mostrar como, respectivamente,
na memoria, na poesia e na prosa literdrias dos nomes referencia-
dos a ideia de Liberdade se faz sentir. Nesse prisma, a opgao foi
discorrer acerca dos idedrios libertdrios presentes na Filosofia e na
Literatura ocidental, a fim de mostrar como esses icones da cul-
tura brasileira, em suas agdes e obras, deixaram, em perspectivas
distintas, esse legado de Liberdade, tao importante na busca de
saidas para os embates do tempo presente.

CONSIDERACOES INICIAIS

A “II Semana de Letras”, ocorrida de modo virtual no
Campus Sousa, entre os dias 27 e 28 de novembro, do ano atipico
de 2020, emergiu de modo inusitado, em um misto de sentimen-
tos estranhos que, por conta da atuagio deletéria da COVID-19,
no cendrio pandémico, a todos atingiu, surgindo o questiona-
mento se se faria ou nio o referido evento.

Em meio a angtstia de estar vivenciando, de forma com-
pulséria, o isolamento social, a Semana nos impulsionou a exer-
cer o ato libertdrio, ainda que em condigoes adversas. E isso nos
levou a discutir, de forma ainda mais veemente, os caminhos da

liberdade.

J4 é consenso na Comissao do evento, homenagear icones da
Literatura e da Cultura brasileira que fundamentaram ou cons-
troem o saber nacional. Nesse sentido, a “II Semana” celebrou
a memoria de Zumbi dos Palmares, tendo em vista que ocor-
reu no més de novembro, Més da Consciéncia Negra; homena-
geou-se Clarice Lispector que, se viva estivesse, completaria o seu
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centendrio naquele ano, e exaltou-se a poética do escritor nordes-
tino Jodao Cabral de Melo Neto, um dos maiores expoentes de uma
regido brasileira que, conforme assinala Muniz Albuquerque, teve
suas “imagens criadas para consumo do Sul” (ALBUQUERQUE
JUNIOR: 2011: 59) e, por isso mesmo, ainda mal vista, desqua-
lificada e discriminada

Oriundos da primeira e excepcional experiéncia da “I
Semana”, ocorrida no ano de 2019, na qual, presencialmente,
vivenciamos o calor humano dos participantes, nos vimos diante
da triste realidade da iminéncia de nio mais realizd-la naquele
formato e com o medo de nio termos, remotamente, 0 mesmo
sucesso da participacdo pretérita em face da frieza e precariedade
das conexées virtuais — ainda uma novidade para quase todos
os participes. Mais do que nunca, vimos 0 Nosso sentimento de
liberdade abalado em seus fundamentos — no denominado iso-
lamento social, em meio aos desencontros (e desencantos) dos
novos discursos, ameacava nos acorrentar.

Pelas muitas limitagoes impostas ao ato de viver a liberdade,
0 evento — que apesar do contexto reuniu estudantes, professores
e entusiastas da Semana, dos temas e do personagens rememo-
rados durante os dois dias — possibilitou a reflexdo mais ampla
da ideia de ser livre e como esta, ao longo do tempo, nio apenas
foi sendo alterada como também serviu de mola propulsora para
grandes transformacoes. Transformagoes essas que precisamos
reencontrar e reinventar na busca de uma nova forma de ser e
viver livres, para além da ideia limitada do ir e vir.

CAMINHOS DA LIBERDADE

Oriunda das bases filoséficas gregas, nas quais a ideia de indi-
viduo livre é entendida como aquele que carrega em si o principio
de agir ou nao agir; realizar ou nao um ato, um gesto, ou seja, a
sua autodeterminagio, do ponto de vista literdrio, o tema “liber-
dade” é um dos alicerces da prépria concepgio de Literatura,
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compreendida, muitas vezes, como a corporificacio do ser livre e
como suporte humano em busca da compreensao do seu estar no
mundo, na medida em que o escritor possui a liberdade de criar
0 que quiser em seu universo literdrio.

Escrever Literatura é, nesse sentido, exercitar a propria
Liberdade! Indubitavelmente, as obras literdrias tém sido, ao
longo da histéria humana, o caminho mesmo do exercicio liber-
tador dos medos, anseios e angustias da humanidade. E desta
Literatura, sobretudo no Brasil, que ¢ a territorialidade pela qual
se interessa e, portanto, sobre a qual se debruga este artigo, tém-se
fartos exemplares.

Em seu livro ji cléssico, intitulado Romanceiro da
Inconfidéncia, Cecilia Meireles (1994, p.51) assinala que a
Liberdade é uma palavra que o sonho humano alimenta e ressalta
que “nio hd ninguém que explique, e nio hd ninguém que nao
entenda”. Em verso também jd emblemadtico, Carlos Drummond
de Andrade, embora reconheca a vastidio do mundo fisico, sina-
liza o coragao humano como o maior territério para expressao
da liberdade: “Mundo, mundo vasto mundo/Mais vasto é meu

coragio” (ANDRADE, 2004, p.82).

A fim de avangar na discussao sobre liberdade, serd preciso
voltarmos as nossas origens e, talvez, constatemos que o nosso pre-
sente estd encharcado de passado! Sendo assim, se no Ocidente,
a temdtica da liberdade ocupou compéndios e textos de autores
famosos, a invasdo do Brasil, em 1500, emerge como simbolo da
usurpacio da liberdade dos chamados povos origindrios. Temos
uma trgica genealogia!

Nesse sentido, falar de liberdade nessa territorialidade que,
com o tempo, passou a ser chamada nagdo brasileira, é um exerci-
cio dificil e necessdrio, tendo em vista que, a toda hora, esse sen-
timento de liberdade sempre ameaga nos escapar. Ser brasileiro
significa ter a liberdade por um fio.
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Considerado o primeiro romance moderno, Dom Quixote,
de Miguel de Cervantes, tem o seu principal personagem como
a representagdo exponencial da ideia de liberdade. Em seus dii-
logos com Sancho, Quixote chega a dizer que “liberdade é um
dos dons mais preciosos, que aos homens deram os céus: nio se
lhe podem igualar os tesouros que hd na terra, nem os que o mar
encobre” e, justamente por isso, por ela, “da mesma forma que

pela honra, se deve arriscar a vida”. (CERVANTES, 2002, p.264)

Criado por um padre da Igreja Catélica, um provavel leitor
do cldssico de Cervantes, é quase certo que as ideias do cavaleiro
tenham chegado a Zumbi, pois foi, indubitavelmente esse sen-
timento que fez Zumbi dos Palmares lutar contra um sistema
escravagista que tentava tirar a sua liberdade e a de seus compa-
nheiros. Alids, a prépria palavra “quilombo”, que traz a ideia de
resisténcia — em sua concepgao mais primordial — e que, segundo
Beatriz Nascimento (2006, p.117), pode ser entendida “como a
histéria do negro no Brasil”, ¢ um termo ainda hoje nao s6 vincu-
lado a figura de Zumbi (que criou o maior e mais famoso deles)
mas também 2 ideia de liberdade subversiva, que nao padeceu
com o assassinato de Zumbi e a queda do Quilombo dos
Palmares, mas, efetivamente, fortaleceu-se na organizacao de
uma sociedade alternativa mais justa e numa busca por iden-
tidade étnica e cultural para os povos negros.

José Carlos Limeira (1983, p.02) traz, no seu poema
“Quilombos”, a figura de Palmares e da liberdade imbricadas de
forma tao intensa que nao se faz razodvel pensar um sem a outra.

Queria ver vocé negro; negro queria te ver;

Se Palmares ainda vivesse;

Em Palmares queria viver.

O gosto da liberdade sentido, cravado no peito
correr, sentir os campos ter a vida [...]

-271-



Assim, o quilombo — a partir do final do século XIX — deixa
de ser apenas um territério e passa a ser um “instrumento ideo-
16gico”. Isso faz com que o seu formato e significado fossem se
transformando ao longo do tempo e, com isso, inspirar diferentes
geragoes de negros na busca pela liberdade negada ou limitada
durante toda a histéria do Brasil. Dai, o quilombo, como ideo-
logia de resisténcia, na visao de Abdias Nascimento (2002), mol-
da-se no sentido de quilombismo e passa a envolver os lagos dos
muitos espagos negros que se criam pelo Pais apds a abolicio da
escravatura: favelas, escolas de samba, terreiros e outros territérios
que vao muito além do resistir. Afinal, a liberdade que motivou
Zumbi dos Palmares a lutar contra a escravidao do corpo, hoje
motiva os quilombos modernos na luta contra o colonialismo, o
reencontro com a histéria dos antepassados africanos e a comu-
nhio com a prépria imagem que vem sendo sistematicamente

agredida, deturpada e apagada (SILVA, 2015).

Cabral, diplomata que disseminou imagens do Brasil pelo
mundo, optou por libertar-se dos fios estilisticos que aprisiona-
vam a escrita poética dos autores do seu tempo, ainda pautados
no idedrio de poesia como inspiragao.

Considerado o “arquiteto da poesia brasileira”, Melo Neto
inventou um estilo préprio, desvencilhando-se das amarras esta-
belecidas. Educado em um mundo no qual a poesia era vista como
resultado de uma epifania, Cabral dimensiona os sentimentos do
mundo sem necessariamente lancar mao de uma emotividade
individual, apartando-se, portanto, do chamado sentimentalismo
lirico, que consagrou a poética nacional. Nesse sentido, a antilira
cabralina emerge na literatura brasileira como um grito de liber-
dade poética.

Clarice Lispector leva o sentimento de liberdade e a busca
dessa vivéncia s tltimas consequéncias. E dela a frase. “Liberdade
é pouco. O que quero ainda nao tem nome” (LISPECTOR, 1980,
p-50)! Introspectiva, altamente subjetiva e tida como “estranha”.
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Lispector fez da sua experiéncia literdria um lugar do exercicio da

liberdade.

Enquanto escritores contemporaneos a autora e jia con-
sagrados no ambito da Literatura nacional como José Lins do
Rego e Graciliano Ramos, tém suas literaturas pautadas, naquele
momento, na temdtica da seca, Lispector faz um mergulho na
secura do eu interior, interessada muito menos nos “fatos em si”
e mais na repercussao desses fatos na subjetividade do individuo.
Nesse sentido, Clarice Lispector se liberta da doxa que norteava
a Literatura brasileira na época e constr6i uma escrita cheia de si
mesma, suas alegrias e dores que, ao fim e ao cabo, representavam
as angUstias e contentamentos humanos.

Em obras como Perto do Coragio Selvagem (1944), O Lustre
(1946), A Cidade Sitiada (1949), A Maci no Escuro (1961), A
Paixdo Segundo GH (1964), Uma Aprendizagem ou o Livro dos
Prazeres (1969), Agua Viva (1973), além dos livros de contos
como Lagos de Familia (1960), A Legido Estrangeira (1964),
Felicidade Clandestina (1971) e A Via Crucis do Corpo (1974),
Lispector demonstra uma explicita liberdade em sua forma de
escrever, numa busca sdbita e cronica em emancipar-se de todas
as amarras.

E em A Hora da Estrela, Gltimo livro da autora, escrito em
1977, ano da sua morte, que Lispector langa o seu derradeiro
grito de liberdade. Nele, Macabéa ¢é a representacao iconica de
todas as opressdes. Em Maca, que vivenciava em seu frigil (e
quase invisivel) corpo todas as marcas da interseccionalidade por
ser mulher, nordestina, pobre e distanciada dos padroes estéticos
estabelecidos pelo Brasil e, especialmente, pela cidade “toda feita
contra ela’, que Lispector exercita, ao mdximo, o poder libertador
da sua escrita.

Nesse momento, é necessdrio trazer um operador conceitual
emprestado do 4mbito das discussdes afrocentradas — a “inter-
seccionalidade”, que poderd ser aqui compreendida como uma
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potente “ferramenta teérico-metodolégica usada para pensar
a inseparabilidade estrutural do racismo, capitalismo e cishete-
ropatriarcado, e as articulagoes decorrentes dai que, imbricadas
repetidas vezes, colocam as mulheres negras mais expostas e vul-
nerdveis aos transitos destas estruturas’. (AKOTIRENE, 2018,
p-52). Embora tal dispositivo tedrico seja utilizado para avaliar as
opressoes sofridas pelas mulheres negras na didspora africana, é
possivel utilizd-lo na leitura da obra clariceana que, sendo mulher
e judia, torna-se empdtica a questao.

No conto “A menor mulher do mundo”, por exemplo, onde
Lispector reflete acerca do olhar da classe burguesa branca diante
da alteridade (notadamente a mulher negra), a narradora assinala:
“Entre mosquitos e drvores mornas de umidade, entre as folhas
ricas do verde mais preguicoso, Marcel Pretre defrontou-se com
uma mulher de quarenta e cinco centimetros, madura, negra,

calada” (grifos nossos) (LISPECTOR:1998: 63).

A leitura das narrativas claricianas em tela permite pensar o
quanto a autora judia sabia das discriminagoes e interditos que
sofrem determinadas mulheres no Brasil e, em muitos momen-
tos, a exemplo da representacio de Macabéa, a sua escrita serve
como grito e resisténcia em prol desse lugar de fala ainda mal
visto e desqualifcado em todo o Brasil.

LIBERDADE SOB AMEACA

Desde o golpe contra o governo Dilma Rousseft, em 2016,
que os arroubos contra as liberdades no Brasil tém sido um
assombro neste Pais de uma histéria tao perversa e marcada pela
usurpagao de direitos, tendo a liberdade com um dos principais.
Embora o artigo 5° da Constituigao Federal preconize em seu
caput que “Todos sao iguais perante a lei, sem distin¢ao de
qualquer natureza, garantindo-se aos brasileiros e aos estran-
geiros residentes no Pais a inviolabilidade do direito a vida, a
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liberdade, a seguranca e a propriedade [...]”, ficamos sabendo
agora, devido ao desmascaro da farsa que foi a Operacio Lava
Jato, que ela serviu apenas como mecanismo espurio para
tirar dos brasileiros o direito a liberdade de votar em um can-
didato, tido como o melhor presidente que o Brasil jd teve em
sua histéria recente.

Somada a essa, tantas outras liberdades nos sao retiradas e
negligenciadas por questdes relacionadas a género, raga, orien-
tagao sexual, origem ou outra caracteristica que, ao invés de
nos diferenciar e expandir nossa diversidade, nos prende como
condenados de um sistema injusto e cruel. Nessa seara, a arte, a
literatura em destaque, mostra-se como uma fonte de possibili-
dades, um bdlsamo de esperan¢a e um canal de protesto contra
os ataques aos nossos direitos fundamentais e, no fim dltimo, a
tentativa de se extinguir a liberdade.

CONSIDERACOES FINAIS

Em poema clissico, intitulado “Tecendo a Manha’, Jodo
Cabral (2008, p.52) assinala que “Um galo sozinho nao tece uma
manhi”, destacando que serdo necessdrios que outros galos lan-
cem esse grito... Assim, Zumbi, Clarice e Cabral aparecem aqui
como “galos” propulsores da liberdade que, com os seus gritos,
vém tecendo fios para uma vivéncia livre e plenamente libertéria.

Essas teias, que se espalham e se estendem por espagos e tem-
pos distintos, sustentaram ideais de sociedades mais igualitdrias
onde os direitos individuais e coletivos fossem respeitados garan-
tindo, a cada cidadao, o direito a exercer de forma livre sua indi-
vidualidade. Em periodos distintos e fazendo uso de ferramentas
diferentes, nossos trés personagens (um negro, uma mulher e um
nordestino) buscaram viver e expressar a liberdade como sendo o
melhor caminho para a construgao de um futuro que possa nos
orgulhar.
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Inserido nessas reflexdes, nos capitulos deste livro, intitu-
lado Educacio pela pedra: o discurso-rio linguistico-lite-
ririo em meio ao cendrio pandémico, o leitor poderd
encontrar agdes e propostas que mostram o esfor¢o dos
professores para construir reflexoes e estratégias tedricas e
praticas diversas referentes ao ensino de lingua portugue-
sa e literatura. Como alunos e professores, nio podemos
ficar omissos diante de uma realidade que, inevitavel-
mente, vem mudando o ensino e a escola.

Isso posto, convidamos o leitor a mergulhar no contetido
desta obra e motivar-se a criar novos planos e metodolo-
gias para o ensino-aprendizagem de leitura, escrita e refle-
x40 da lingua nos mais diversos contextos de uso.
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