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NOTAS SOBRE O PERCURSO DE UMA
PESQUISA (A GUISA DE APRESENTACAO)

AGOSTO DE 2021.

EM UM CURTISSIMO ESPAGO DE TEMPO, ME VEJO DIANTE DA OPOR-
tunidade de elaborar um projeto de pesquisa a ser desenvolvido em
um estagio pos-doutoral no Programa de P6s-Graduagao em Lite-
ratura e Interculturalidade da Universidade Estadual da Paraiba.
Embora no “susto”, uma certeza orientava as minhas ideias: eu iria
trabalhar com a produgédo cénica e dramaturgica de autoria de mu-
lheres no Nordeste brasileiro contemporaneo, mais especificamente,
no recorte entre os anos de 2015 e 2021.

O ponto inicial ndo era aleatorio. Em abril de 2015, defendi minha
dissertagdo de Mestrado, cujo objeto de estudo foi a assim preten-
dida “dramaturgia brasileira contemporanea” (no singular mesmo).
O corpus? Pegas de trés dramatugos (do género masculino mesmo)
atuantes no Sudeste do pais. Na ocasido da defesa, a contradi¢do en-
tre a localidade do corpus elegido e a esfera maior em que se produ-
ziria a dramaturgia brasileira na contemporaneidade, isto ¢, as expe-
riéncias realizadas ao longo das cinco macroregides do pais, me foi
apontada. E o incomodo dessa percep¢ao se manteve, na verdade,
crescendo, a medida que eu tomava consciéncia da recorréncia de
minha posi¢ao em outras pesquisas na area, ao participar de eventos



académicos voltados & Dramaturgia, onde ouvia reflexdes fruto de
pesquisas em torno, basicamente, dos mesmos nomes, das mesmas
autorias, ja ratificadas e, arrisco dizer, em vias de serem canoniza-
das pela Academia. Por sua vez, no 4mbito do mercado literario, as
pouquissimas editoras que se dedicam, hoje, a publica¢ao de dra-
maturgia contemporanea — entre as quais destaco os trabalhos da
Cobogé (R]) e da Javali (MG) - tém langado, ndo exclusivamente,
mas em boa medida, titulos de autoria ou de dramaturgas e drama-
turgos estrangeiros, cujas obras foram encenadas por companhias/
artistas nacionais e tiveram sucesso de publico e de critica; ou de
dramaturgas e dramaturgos brasileiras/os, muitas vezes pertencen-
tes a essas mesmas companhias, de quem as montagens dos textos
publicados também ja conquistaram prestigio no meio teatral. Mas o
ponto principal, objeto de minha critica aqui, é: tratam-se, via de re-
gra, de produgdes oriundas do mesmo eixo, do mesmo centro, qual
seja: o Sudeste do pais — porque sim, ainda é pertinente falar em eixo
e em centro na dindmica de produg¢ao cultural nacional, ainda que,
numa perspectiva otimista, sob a forma de residuo. Se pensarmos
bem, estamos diante de um ciclo que se retroalimenta, pois, se se
disponibiliza os textos desses espeticulos, se viabiliza a leitura, a pes-
quisa e a produgdo critica sobre eles. E se eles tém sucesso de critica,
tendem a ser mais bem vendidos. Mas e o que é produzido nas mar-
gens? Quem pesquisa, critica, edita e publica esses espetaculos e seus
textos? Esse espacgo parece estar reservado as editoras universitarias
e as publicagdes independentes.

Abril de 2016. Parte do Brasil assiste, desolada, ao impeachment
da presidenta Dilma Rousseff. O movimento das marés parece tomar
outra dire¢ao a partir dali. E, paralelamente, um contramovimento
se levanta: uma série de sujeitos marginalizados pela cultura domi-
nante emerge e o mercado editorial, para ndo ficar para tras, come-
¢a a lancar titulos (reedi¢des ou tradugdes) de obras tedrico-criticas
que, se nao eram exatamente “novas’, vinham atender a uma deman-
da crescente do pensamento critico a esquerda. Essa emergéncia (no
duplo sentido, do que emerge e do que é urgente) se revela, também,
como nao poderia ser diferente, nas produgoes artisticas, através da
elaboragdo de novas formas de representagdo ou de formaliza¢ao



estética dos conteudos que os grupos minorizados traziam e trazem
em suas agendas politicas. E nesse contexto, e em resposta a misogi-
nia que caracterizou o processo de impedimento da primeira presi-
denta do Brasil, que vemos tomar folego, entre outros, o trabalho de
artistas mulheres ou de coletivos protagonizados por artistas desse
género e oriundos dos diferentes Estados da regido Nordeste — essa
a seara onde localizei o projeto de pesquisa do qual esta publicacao
é fruto e no qual pude proceder a tomada de uma nova perspectiva:
falemos nos (fale eu) sobre a produgdo (a margem) de nossa (minha)
regido. Assim, elegi os espetéculos Isto Ndo E Uma Mulata, de Moni-
ca Santana (BA, 2015) e Violetas, de Mayra Montenegro (RN, 20216)
como um corpus representativo da produgao cénica e dramattrgica
de autoria de mulheres no Nordeste brasileiro contemporaneo. Fo-
ram a eles que me dediquei nos ultimos quase dois anos. Sao seus
textos que, gragas ao apoio da Editora da Universidade Estadual da
Paraiba, organizo nesta publica¢do de acesso digital, livre e gratuito.

Novembro de 2022. Noite de quinta-feira. No Centro de Arte
e Cultura da UEPB, encontro com a turma do Curso de Extensao
“Mulheres, Imagens de Controle e Cena”. Apos algumas semanas
construindo imagens fisicas a partir de praticas inspiradas no Teatro
do Oprimido; de leituras de referenciais tedrico-criticas; e dos textos
das pecas aqui publicadas, proponho a retomada das cinco princi-
pais “imagens de controle” - termo que tomei emprestado da pen-
sadora feminista negra Patricia Hill Collins — que vimos elaborando
esteticamente e que iriamos apresentar a guisa de mostra de processo
ao final do curso: a bruxa, a dona de casa, a empregada doméstica, a
carnavalesca e a modelo de beleza.

Durante a pratica, percebo uma confusao que se forma no grupo
em relagdo as representagdes propostas para as imagens da empre-
gada doméstica e da dona de casa. As acdes que representavam fi-
sicamente (espécies de “estatuas animadas”, sem texto verbal), tanto
para uma quanto para a outra, diziam respeito a esfera do trabalho
doméstico - isso era nitido e incontestavel. Mas, como saber qual das
duas imagens de controle a agdo da vez buscava representar? O que
as distinguia, afinal?

A empregada doméstica e a dona de casa sdo duas das imagens



(entre outras) que estdo estética, critica e respectivamente represen-
tadas em Isto Ndo E Uma Mulata e em Violetas. Meu intuito, aqui,
¢ elaborar a confusio apresentada pelo grupo; nesse sentido, o que
proponho é um viés de leitura para as pegas reunidas nesta publica-
¢d0. Assim, nas linhas que seguem, buscarei sublinhar as singulari-
dades das experiéncias representadas, atinentes a mulheres atraves-
sadas por distintos marcadores sociais: Monica, uma mulher negra,
produzindo na cidade de maior populagdo negra fora do continente
africano, que é Salvador; Mayra, uma mulher branca, produzindo
numa cidade elitista, marcada pela influéncia do estilo de vida es-
tadunidense, como é Natal desde a instalacdo, em seu territorio, das
forgas militares dos EUA, durante a II Guerra Mundial; ambas, mu-
lheres nordestinas. Trago esses dados pois as atrizes-dramaturgas,
através de estratégias mais ou menos explicitas, e com maior ou me-
nor grau de distanciamento entre realidade e ficgao, ao representa-
rem tais imagens, acabam representando a si mesmas (ou vice-versa).
Contudo, ndo tentarei apenas sublinhar essas particularidades, senao
tecer, também, aproximagdes entre suas experiéncias, no que tange,
especificamente, a sua relagdo com a esfera do trabalho doméstico.
Para tanto, peco licenga para fazer uma breve digressao histérico-
-critica, que nos auxiliara na compreensao dos pontos evocados.

Segundo a teoria marxista tradicional, as mulheres teriam menos
poder social do que os homens no sistema capitalista porque, como
donas de casa, estariam fora das relagdoes econdmicas, isto é, fora da
“producio socialmente necessaria”> Quem afirmou isso foi Friedrich
Engels, em 1884, no tratado intitulado A origem da familia, da pro-
priedade privada e do Estado. No livro Caliba e a bruxa: mulheres,
corpo e acumulagdo primitiva, Silvia Federici, intelectual feminista
italiana radicada nos Estados Unidos, propde uma leitura sobre o
processo de formagdo do capitalismo que refuta a andlise elaborada
por Engels. Retomando fatos histdricos, a filésofa observa como, a
partir da crise econémica instalada na Europa especialmente com a
Peste bubdnica no século XIV, no intuito de garantir a reprodugdo da
populacao em declinio, o direito a reprodugio foi alienado das mu-
lheres e o seu trabalho, apropriado pelos homens, alterando a divisao
sexual do trabalho e as relagdes entre os géneros.
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A dona de casa referida por Engels surge, assim, em decorréncia
da expulsao das mulheres - leia-se: das camponesas brancas euro-
peias — do espago de trabalho organizado. Mas tal “imagem de con-
trole” s6 vem se consolidar no século XIX, no contexto da Revolu-
¢do Industrial, com o surgimento da classe operaria e do modelo de
familia nuclear como lugar para a produgio da forca de trabalho. E
nesse contexto que surge a configuragdo moderna do trabalho repro-
dutivo, em tempo integral e nao remunerado da dona de casa. Essa a
imagem representada criticamente em Violetas.

Na pega, Mayra assume a autorreferencialidade a partir da qual
constrdi sua dramaturgia. Tomando como base técnica uma pesquisa
atoral desenvolvida no campo da Mimesis Corpdrea em suas forma-
¢oes no Lume Teatro (do qual a diretora do trabalho, Raquel Scotti
Hirson, é integrante), a atriz e dramaturga representa, em cena, sua
avo materna, Wilma (protagonista do espetdculo); a propria atriz
crianga; bem como outras personagens familiares, como sua outra
avl, Maria; Tia Santinha (cunhada de Wilma); e Neuma, uma con-
terrdnea de Mayra.

As biografias recortadas e coladas de todas essas “personagens”
revelam, em cena, um dado modo de ser/se comportar esperado das
mulheres brancas de classe média em meados do século passado no
Brasil - ou, falando do recorte especifico que o espetaculo aborda,
na cidade de Natal (RN) —, modo esse que se traduz, em termos so-
cioecondmicos, na imagem da dona de casa (mais especificamente,
na “housewife” do “American Way of Life” dos anos 1950, conforme
a estrutura de sentimento desenvolvida a partir da presenca signi-
ficativa dos militares estadunidenses em Natal durante a IT Guerra,
como indicamos antes).

A dramaturgia se organiza alternando relatos biograficos em tor-
no das personagens mencionadas, o que a atriz e dramaturga faz ora
em primeira pessoa, quando performa uma autoescritura ou quando
performa uma escritura do Outro/das outras, ao representar, através
da Mimesis Corporea, as demais personagens; ora em terceira pes-
soa, nos relatos que traz a respeito de sua avo materna. Esses relatos
sdo alternados com alguns quadros do programa de radio ficticio
“Housekeeping” (“Cuidado do lar”, em tradugdo livre), como “O
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Guia da Boa Esposa” e “Etiqueta social e boas maneiras’, que vém
reiterar, em chave de ironia, o comportamento esperado das mulhe-
res de acordo com a imagem da dona de casa.

Duas cenas, em especial, parecem sintetizar o processo apresen-
tado por Federici e suas consequéncias. Numa delas (a cena 16), a
atriz e dramaturga conta um episddio de sua juventude em que so-
freu uma tentativa de censura por parte do seu entdo marido quanto
ao trabalho que exercia, de cantora numa banda “dessas que tocam
em casamento, formatura..”. Apos ter se recusado a sair da banda, a
pedido do marido, escuta-o xingar a ela “com esse seu sonho cu!”.
Esse relato se conecta a outro apresentado antes. E quando a atriz, ao
representar Tia Santinha (cena 3), conta a respeito da educagdo que
a avo recebera nas chamadas Escolas Domésticas: embora Wilma
tivesse um bom desempenho e fosse bem quista pelas professoras,
segundo a personagem, “no fundo, no fundo, nao era aquilo que ela
queria. [...] [mas] era uma protegdo sobre ela e que podava ela da-
quilo que ela queria fazer, daquilo que ela queria ser”, a saber: cantar,
ser cantora.

Wilma, que viveu sua juventude e fase adulta submetida a ima-
gem de controle da dona de casa, fortemente atuante sobre as mulhe-
res brancas de classe média na Natal de meados do século XX; nou-
tros termos: Wilma, que viveu reclusa a esfera do trabalho doméstico
ndo remunerado que a subordinou, pela via econémica, ao marido,
ndo pode se profissionalizar como cantora. Esse sonho, ele se realiza
somente duas geragdes depois, e a despeito das dificuldades ainda
enfrentadas (o episddio de censura do ex-marido de Mayra as ilus-
tra), na neta em cena. Isso se revela na série de cancoes de diversas
origens e épocas que permeiam o espetaculo e que a atriz, formada
em Educacgdo Artistica, com habilitacio em Musica, canta, muitas
vezes, justamente, enquanto representa Wilma.

J& em Isto Nao E Uma Mulata, assistimos a uma espécie de desfile
em que se alternam diferentes personas associadas a mulher negra
no Brasil. Nas reflexdes reunidas no livro Por um feminismo afro-la-
tino-americano: ensaios, intervengoes e didlogos, a filésofa e antropd-
loga brasileira Lélia Gonzalez apresenta sua compreensao acerca da
“mulata” como uma profissao (e ndo uma identidade étnico-racial)
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que teria duas faces: a da carnavalesca e a da empregada doméstica -
entre outras, imagens representadas na pe¢a de Monica.

Num dos textos reunidos no livro indicado, Gonzalez nos infor-
ma a respeito das duas categorias de escravizados existentes no Bra-
sil colonial: os produtivos e os ndo produtivos, isto é, aqueles que
trabalhavam diretamente para a sustentagao econémica do regime
(os chamados “escravos do eito”) e aqueles que eram dirigidos para
a prestagdo de servigos (tais como os feitores, os criados, os negros
de ganho etc.) - onde percebemos um modelo andlogo ao da divi-
sdo sexual do trabalho analisada por Federici. As mulheres negras
escravizadas também atuavam nessas duas categorias, sendo as tra-
balhadoras “ndo produtivas’, entre outras, as mucamas. Gonzalez re-
produz a seguinte compreensao dicionarizada para esse substantivo:

Mucama. (Do quimbundo mu'kama “amdsia escra-
va’) S. f. Bras. A escrava negra moga e de estimagdo
que era escolhida para auxiliar nos servigos caseiros
ou acompanhar pessoas da familia e que, por vezes,

era ama de leite.

A filosofa tece uma importante andlise a respeito daquilo que é
representado entre paréntesis e em italico nessa definigdo - o ca-
rater “amasio” de sua atua¢do no ambito doméstico, bem como a
funcao de ama de leite que, “por vezes’, exercia — e suas implica-
¢Oes para a cultura brasileira. Aqui, gostariamos de sublinhar apenas
que a dupla fun¢ao exercida pela mucama, enquanto “auxiliar nos
servicos domésticos” e enquanto “amadsia escrava” se traduzem, con-
temporaneamente, essa ultima, na imagem da mulata sensual, que
encontra expressio maxima no rito carnavalesco, notadamente em
sua manifestagdo carioca; e a primeira, na empregada doméstica,
muitas vezes sob o eufemismo de “secretaria do lar”, ou na presta-
dora de “servigos de baixa remuneracéo [...] nos supermercados, nas
escolas ou nos hospitais, sob a denominagao genérica de ‘servente”
. Desse modo, o trabalho, mal remunerado, das “domésticas” e
“serventes” pode ser traduzido como uma atualizagdo historica
da funcdo exercida pela “mucama” no sistema colonial escravista
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contemporaneo ao processo que Federici comenta.

A persona da “empregada doméstica” ou da “servente” é a que
abre o espetaculo de Ménica. Vestida com um fardamento tipico
desse trabalho - e que a invisibiliza, como demonstram os relatos
encontrados nas proximas seg¢oes deste livro —, a atriz limpa o teatro
e arruma as cadeiras enquanto o publico entra e se acomoda. Mas a
limpeza néo acaba quando o publico se organiza; ela se estende para
o palco e vai adquirindo outros significados — que apontam, irrevo-
gavelmente, para a diferenca dessa imagem em relagdo a da dona de
casa. A ver: tanto Mayra quanto Moénica fazem uso de alguns obje-
tos cenograficos em comum, objetos esses que remetem a esfera do
trabalho ndo remunerado (no caso da dona de casa) ou mal remu-
nerado (no caso da empregada doméstica) destinados as mulheres
que representam, respectivamente. A vassoura e o pano de chio se
destacam nos dois trabalhos e, em ambas as pegas, esses objetos vao
tendo seu significado literal transmutado. Mas se, num primeiro mo-
mento, eles aproximam as experiéncias das mulheres representadas,
os usos alternativos que vao sendo propostos para os mesmos obje-
tos apontam para o que as diferencia: a vassoura e o pano de chao
utilizados por Mayra, na verdade, em nenhum momento assumem
exclusivamente seus usos correntes — quando estd com a vassoura,
mal ensaia uma “varrida” e ela ja se transforma em um microfone so-
bre um pedestal, com a personagem mimetizando uma cantora num
palco; e mesmo quando ela “passa pano no chdo’, o faz de maneira
ludica, “nadando” no espago, “imitando o filme Escola de Sereias”;
ou, torcendo-o, imitando a protagonista do filme E o vento levou; ou,
ainda, usando-o como a um xale.

Por sua vez, o pano de chio e a vassoura, quando adquirem ou-
tros usos por Monica, fazem alusdo a signos que remetem nao a uma
dimensao ludica ou sonhadora da mulher que estd em cena, mas a
referéncias associadas ao histérico de opressdo de mulheres negras
e/ou as personas a elas atribuidas: ainda na primeira cena da pega, o
pano de chio se torna chicote; a vassoura, pole dance e, logo, estan-
darte, langa, arma etc.

As divergéncias expostas nos levam a refletir acerca da divisao do
trabalho no sistema capitalista desde uma perspectiva interseccional,
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isto ¢, pensando as relagdes entre género, raga e classe nela engendra-
das, que apontam para as diferentes fungdes atribuidas as diferen-
tes pessoas. Embora, enquanto sujeitas identificadas ao (cis)género
feminino, as donas de casa e as empregadas domésticas/serventes
atuem na manutengdo do funcionamento da esfera doméstica - in-
cluindo-se, nessa seara, a procriagdo da mao-de-obra que mantém
girando a roda do capitalismo -, a leitura das posi¢des tedrico-cri-
ticas defendidas por Silvia Federici e Lélia Gonzalez e o exame das
pecas aqui publicadas revelam as singularidades das exploragdes de-
finidas a partir dos marcadores sociais mencionados antes.

Apesar de serem minimamente remuneradas - o que, erronea-
mente, poderia sugerir uma interpretacao positiva acerca de sua li-
berdade e autonomia financeira em relagiao aos homens -, e apesar
de algumas conquistas trabalhistas ja adquiridas, sdo as “empregadas
domésticas” e “serventes’, em grande parte com baixissimos niveis
de escolaridade, as que sustentam toda a pirimide da economia,
notadamente nos paises ditos “em desenvolvimento” e de passado
colonial; ndo ha, nessas circunstancias, margem de escolha para que
atuem em outros setores dessa mesma economia. Por sua vez, as “do-
nas Wilmas”, dedicadas ao trabalho em tempo integral e ndo remu-
nerado da dona de casa, gozam de certo privilégio econémico, ainda
que sob a dependéncia do marido, o que as permite fabular outras
realidades, em que possam ser até mesmo, imagine-se so... artistas.

A rigor, como Gonzélez também ja chamou a aten¢ao, equanto
no periodo colonial o trabalho das mucamas liberou as esposas dos
“senhores” de terra do servigo doméstico e do cuidado e amamen-
tagdo da propria prole, contemporaneamente a “prestagao” desse
servico, em sua grande maioria pelas mulheres negras, se apresenta
como um dos fatores que tém possibilitado as mulheres brancas a
busca e ocupacdo de outros espagos dentro do sistema capitalista,
retornando a esfera do trabalho remunerado, ainda que enfrentando
disparidade salarial em rela¢ao aos homens na execu¢ao das mesmas
funcgdes.

Abril de 2023. Ha, ainda, um aspecto que gostaria de destacar, en-
quanto retno essas ideias para introduzir as leituras que seguem: Mo-
nica e Mayra, assim como outras tantas artistas da cena no Nordeste
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e em outras regides do Brasil vém fazendo nos ultimos anos, nio
montaram textos dramaturgicos pré-existentes. Elas compuseram
suas proprias escrituras, articularam e ficcionalizaram suas proprias
experiéncias, talvez na tentativa de criar representagdes das imagens
evocadas em cena desde sua propria perspectiva critica; noutros ter-
mos, a partir de seus lugares de fala. E o fizeram em articulagdo com
a criagdo cénica - dai eu me referir a elas como atrizes-dramaturgas;
dai, também, o trabalho de edi¢do dos textos dessas pecas, no sen-
tido de organizar o que antes, talvez, estivesse mais préoximo de um
registro pessoal de roteiro de cena para uma forma que se ofereca
mais a uma apreciac¢ao literaria.

Antes da leitura de cada peca, vocés encontram fotos de apresen-
tagdes dos respectivos espetaculos, bem como links para acessar as
gravagdes em video dos trabalhos. Além desse material imagético
e audiovisual, encontram algumas reflexdes particulares: sobre Isto
Néo E Uma Mulata, Mariana Freire, artista afro-amerindia, espec-
tadora e amiga de Monica, apresenta uma analise “ndo distanciada”
da peca e a inevitavel identificagdo com as questdes levantadas em
cena; por sua vez, Taiana Lemos, espectadora do solo, professora e
pesqusiadora do Teatro do Oprimido (em atualizacao: das Oprimi-
das), faz uma leitura do espetaculo precisamente a partir da ideia de
“imagens de controle” que citei aqui. Sobre Violetas, Raquel Scotti
Hirson, num texto em si poético, comenta um pouco sobre a génese
do processo criativo, o que faz da perspectiva intima de quem este-
ve bem perto, na qualidade de diretora do espetaculo; de maneira
semelhante, Eleonora Montenegro, filha de Wilma, mae de Mayra
e assistente de dire¢ao do solo, abre o bat de suas memorias para
compartilhar um tanto do que (a) mobilizou nesse processo e, em
especial, na relagdo com a mie.

Na sequéncia de cada pega, vocés encontram, ainda, uma “pala-
vra da autora’, na qual Mdnica e Mayra se apresentam e comentam
sobre os processos de criagao das pegas aqui reunidas. Um clipping
com matérias sobre apresenta¢des diversas das pecas encerra cada
secao.

Que as leituras que seguem possibilitem uma aproximacdo aos
trabalhos dessas artistas e um interesse renovado pela produgao
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cénica e dramaturgica de autoria de mulheres no Nordeste brasileiro
contemporaneo. E que o espirito critico siga aceso frente as imagens
de controle a que somos, diariamente, expostas e submetidas. Como
diz Mariana em seu texto: ndo sejamos doceis.

Campina Grande, abril de 2023
Nayara Brito

Pesquisadora na drea das Artes Cénicas e professora (bolsista
FAPESQ-PB) em estdgio pos-doutoral no PPGLI/UEPB
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Fotos: Adeloya Oju Bara

Clique aqui para assistir a gravacio do espetaculo Isto Nao E Uma Mulata
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https://www.youtube.com/watch?v=6lyOjUajtqc

ISTO NAO E UMA ANALISE DISTANCIADA

PRIMEIRAMENTE, PEGO LICENGA, PORQUE ESTE TEXTO/FALA SOBRE
a pega teatral Isto Nao E Uma Mulata pode parecer um pouco inti-
ma, visto que eu sou amiga, colega de profissdo da mesma cidade
e admiradora do percurso de Monica Santana! Além da formagao
como jornalista, ela ¢ atriz, escritora, dramaturga e diretora dos seus
trabalhos autorais, os quais tenho acompanhado de perto! Se vocés
esperam um texto em terceira pessoa, ou uma analise critica, quebro
essa expectativa e aqui faco o exercicio de falar em primeira pessoa,
como SUJEITA, mulher afro-amerindia, que se sente/pensa atraves-
sada intimamente por essa obra artistica teatral! Hd muito AFETO
na minha escrita.

Em 2015, assisti ao espetdculo no Teatro Gamboa Nova e s6 agora,
sete anos depois, pude ler a peca e adentrar um pouco mais fun-
do nas reflexdes que ela traz! Nao posso deixar de trazer a minha
primeira memoria: eu descendo as escadas do Gamboa, antes de
chegar ao palco, e parando para ler calmamente alguns cartazes que
traziam informagoes histéricas sobre o termo MULATA. Com essa
recepgdo ao publico, foi como se eu escutasse Monica me/nos pedir
para agugarmos a minha/nossa percepgao no ato de VER o solo. Na
sequéncia, vi de relance uma mulher limpando algo no chao, perto
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do banheiro, e entrei no teatro... Logo mais, percebi que aquela mu-
lher, quase invisivel para mim, era a atriz que, ja de cara, me dava
um soco na boca do estdbmago! Aquela mulher preta, com roupas de
gari, socialmente era o ébvio: invisivel como pessoa! Sai do teatro
com milhares de ideias na minha cabeca e pouca condigdo de tecer
uma reflexdo mais funda, pois meu letramento racial era embriond-
rio e eu ainda sentia mais a angustia do que sabia nomea-la como
RACISMO!

Uma coisa estava “escurecida” para mim: Isto Ndo E Uma Mulata
falava de mim! Quantas e quantas vezes eu me senti um objeto de
consumo descartavel nas relagdes amorosas? E quantas vezes eu fui
vista e nomeada como guerreira, gostosa, sensual, morena fogosa em
detrimento as minhas outras tantas qualidades? Quantas e quantas
vezes me vi no abismo de querer me afirmar dentro de outro prisma
e querer reconhecer minha subjetividade, e voltava a0 mesmo pon-
to: ao mito da mulher guerreira, da negra fogosa, da morena/mulata
“tipo exporta¢do”?

Aoler a dramaturgia, fiquei presa ao titulo da peca e pude perceber
a relacdo, proposital ou nio, da dramaturga que, ao usar “ISTO NAO
E”, me lembrou logo a frase “Isto Ndo E Um Cachimbo” Me questio-
no: Ménica nos convidava a pensar SE o que VEMOS E REAL? A
frase em questdo foi utilizada, pela primeira vez, pelo pintor belga
surrealista René Magritte, em 1929, quando ele pinta um cachimbo
e escreve abaixo: “Isto Nao E Um Cachimbo”. A obra fazia parte de
uma série de pinturas chamadas “A trai¢do das imagens” e visava
questionar o que era real, refletir sobre a percep¢do da realidade e o
papel da arte! Naquela altura, se inaugurava a reflexdo entre aquilo
que vemos como imagem (mito), o texto e nossa interpretagao.

Aquilo que vemos E verdadeiro?
Quem nomeia que E?
E com qual objetivo?

Para mim, a partir dessa correlagdo, Monica ja anuncia em seu
titulo: — O que vocés verdo nesta peca pode até parecer ser uma

MULATA, mas vamos tratar aqui de discutir, debater, desmontar e
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problematizar o mito e a linguagem que ¢ usada em torno da MU-
LHER NEGRA! Vamos desmascarar o racismo!

E, assim, a cada cena, pode-se ver o descamar do conflito entre
a imagem e a agdo, ou a imagem e a linguagem (seu tom), trazendo
mais complexidades para o debate do que as verdades amplamente
repetidas pela branquitude sobre corpas negras. Monica nos ensina a
VER a dor da condic¢do dessas mulheres na estrutura social sistema-
ticamente, os discursos que sdo colados e estigmatizados nessas cor-
pas e as vdrias estratégias que usam para serem minimamente vistas,
valorizadas e reconhecidas.

Durante um bom tempo, o tom central da cena ¢ a ironia, pois
traz a tensao entre aquilo que parece ser bom ou confortavel, ja aceito
como verdade, mas que de fato MOSTRA ser completamente outra
coisa: violenta e absurda! A ironia nos traz a desconfianc¢a no conte-
udo e nos convida até a rir, a sentir um certo alivio por um tempo,
mas, logo em seguida, vem de forma objetiva afirmar: “Isto ndo tem
graca’! Exemplo disso ¢ a cena em que ela esta sentada como DIVA
na cadeira tipo trono e inicia a fala em Francés e, ao ir migrando
para o Portugués, revela um discurso irdnico/sarcéstico que critica
os variados adjetivos racistas impostos as mulheres pretas!

Em Tornar-se Negro, Neusa Santos Souza afirma que, “como ob-
jeto de opressdo, cabe ao negro a vanguarda dessa luta assumindo o
lugar de sujeito ativo, lugar de onde se conquiste uma real libertagao”
Mbnica Santana executa sua libertacao em cena! Para mim, é um ali-
vio quando ela tira a peruca loira e deixa seus proprios cabelos livres!
Pude junto com ela me encorajar a, também, tomar a posse a mim
mesma: meu discurso enquanto mulher afro-amerindia neste mun-
do. Sua emancipagdo é uma convocag¢io para nés Mulheres Negras:
Nao seremos corpos ddceis!

Isto Ndo E Uma Mulata nio é apenas o modo como Mdnica San-
tana se apossa do seu discurso enquanto mulher negra, artista e su-
jeita; mas, também, um modo de contribuir para a dramaturgia local
e nacional, tdo carente de mulheres pretas nesta drea. Ela revela sua
inteligéncia enquanto multiartista que atua, escreve e dirige seu solo.
Assim, ela atesta que, para reescrever sua/nossa historia e fortalecer
seu/nosso empoderamento, é necessario agir de forma autoral, para
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que a transformacio social se realize e para que o teatro seja um es-
pago que todas nos, pessoas negras, mulheres e homens, possamos
ocupar!

E s6 para nio esquecer: “NAO SOMOS CORPOS DOCEIS!”

Salvador, 19 de abril de 2023
Dia dos Povos Origindrios,

Mariana Freire

Mae, mulher afro-amerindia, pesquisadora na drea das Artes
Cénicas e idealizadora do projeto A Arte de Falar
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ROMPENDO VELHAS
REPRESENTACOES E SILENCIOS

PARA FALAR SOBRE O ESPETACULO DE MONICA SANTANA, JUNTAREI
outras vozes a minha - pela necessidade de fundamentar as questoes
raciais e de género e por anunciar que o meu pensamento esta ali-
nhado as leituras de intelectuais organicas que escrevem e agem em
prol da transformagao social.

O espetaculo Isto Nao E Uma Mulata estd numa fronteira entre
teatro e performance, sendo concebido num carater autobiografico.
Neste debate, podemos encontrar reflexdes que permitem compre-
endermos o surgimento de um campo fronteirigo das artes da cena,
entendendo o acontecimento teatral como um espago-estético para
a auto-representagdo. Em Isto Ndo E Uma Mulata, a auto-represen-
tacdo caracteriza a elaboragdo cénica e dramaturgica friccionando
0s aspectos mais convencionais da criacdo teatral e as caracteristicas
performativas no uso do corpo como discurso e no contraste entre
regras convencionais de uso do espago estético e da dramaturgia,
permanecendo a coletividade, carater inerente ao Teatro.

Eu assisti a Isto Ndo E Uma Mulata no Teatro Gamboa Nova, na
cidade de Salvador, numa quarta-feira do més de mar¢o do ano de
2016. Vi uma foto numa rede social e compreendi, através do titulo e
da foto, tratar-se de uma critica ao ideario da mulata como uma ima-
gem de controle que figura a posi¢ao sexualizada em que mulheres
negras sao colocadas. A negacao a esse estereotipo chamou a minha
atenc¢ao. Foi a primeira identificagdo com a obra.

Ao chegar ao “Gamboa’, descendo as escadas, vi uma mulher
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abaixada, limpando o chdo. Imaginei que haviam derramado café ou
suco naquele pequeno véao entre a escada e a entrada para a sala onde
fica o palco. Ela estava muito envergada ao chéo, eu nio via seu rosto.
S6 percebi depois que era o primeiro impacto imagético proposital-
mente colocado. Era a primeira imagem de controle: a doméstica.

Imagem de controle, segundo Patricia Hill Collins
, ¢ uma forma de objetificacdo que opera para que o racismo, o sexis-
mo e outras injusti¢as sociais parecam naturais e proprias das dina-
micas de sobrevivéncia de grupos minoritarios. O papel das imagens
de controle de mulheres negras é o de criar uma etereotipia, esta-
belecendo que o olhar social sobre nds nos veja naturalmente incli-
nadas a servidao, ao sexo, a inferioridade intelectual e/ou a violén-
cia. No Brasil, a mulata é uma categoria de objeto sexual que, como
nos explica a filésofa, antropologa e militante negra Lélia Gonzalez
, é criada a partir do processo de violéncia simbdlica estabelecido pe-
las narrativas do mito da democracia racial, que, entre tantas formas
de vinculagio, estabelece imagens de subalternidade e exploragdo de
mulheres negras. A mulata brasileira é um produto comercializado;
a mulher negra é colocada sob a 6tica dessa imagem tendo a sua dig-
nidade como ser humano apagada.

Entrei e me acomodei em uma das poltronas do Teatro Gamboa.
Tocavam musicas no estilo RAP, baladas, soul e samba. Em geral,
musicas interpretadas ou criadas por pessoas negras e que se refe-
riam as questdes raciais e a mulher negra em especial. A cenografia
era composta por elementos cotidianos dispostos no palco, como
um varal preso “de ponta a ponta”, uma bacia de aluminio, uma pe-
quena estante de plastico e muitos vasilhames de produtos de lim-
peza. E uma mesa de ferro que lembrava aquelas de bar. Todo esse
conjunto de elementos situados a direita. Situada a esquerda, havia
uma poltrona elegante que parecia ser trancada e que lembrava algo
africano, talvez um trono.

Aguardei os trés sinais que anunciam o inicio dos espetaculos
realizados em salas teatrais convencionais. Mas nao soaram ali. De
repente, a faxineira surgiu, limpando os arredores da sala, olhan-
do para as pessoas da plateia, abaixando-se e limpando o chéo. Fui
surpreendida. Imediatamente pensei: “Notei a faxineira 14 fora, mas
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ndo me ocorreu ser uma personagem. Por qué?”. Pensei, mais tarde,
sobre o fato de que as fungdes sociais pré-determinadas ligadas ao
servico doméstico conduzem o olhar, contaminado pela estereotipia
do racismo.

O uso da metafora recorrente no espetaculo é bem apropria-
do, apresentando uma mulher que se banha com os produtos
de limpeza que compdem o cendrio, como num comercial des-
ses de sabonetes ou 6leos corporais, geralmente feitos por mulhe-
res brancas, loiras e magras. E um discurso sobre os processos de
apagamento dos tragos fenotipicos da pessoa negra, ja que uma
das estratégias do racismo ¢ incentivar que pessoas negras, entre
muitas violéncias, sejam encorajadas a apagar as caracteristicas fe-
notipicas que revelam a sua negritude, criando uma falsa aproxi-
magdo a um ideal de branqueamento que supostamente garante
vantagens sociais. Como afirma o antropélogo Kabengele Munanga
, 0 racismo brasileiro desmobiliza o povo negro criando ambigui-
dades a partir da mestigagem e incentivando o apagamento das ca-
racteristicas negrdides. O banho com produtos de limpeza ¢ uma
narrativa estética muito apropriada, é um eficaz discurso politico de
dentncia.

A poténcia dramaturgica do corpo ¢ um aspecto inerente ao tra-
balho de performance e, em Isto Nao E Uma Mulata, evoca impor-
tante papel na estruturacao do espetaculo assumidamente fronteiri-
¢o, pois a investigagdo da poténcia dramatirgica do corpo possibilita
a disseminagdo de uma reflexdo e experimentagdo sobre a corpo-
reidade do mundo, das relagdes, do pensamento. Desta maneira, as
perspectivas de comunicag¢do da obra sao ampliadas.

Vincula-se, desse modo, ainda outra abordagem que versa sobre
Isto Nao E Uma Mulata: nessa obra, a artista fala de si, fala da Outra e
de muitas mulheres negras. E uma experiéncia que, embora parta de
questodes proprias da atriz, abarca um sujeito coletivo. O que me faz
pensar na Escrevivéncia de Concei¢do Evaristo. A escritora nos diz
que o corpo negro carrega memorias que possibilitam a escrita de
si. Nos relembra que os corpos das mulheres negras escravizadas
eram corpos produzidos para a servidao e eram produtores de uma
economia, sobretudo pela via da exploragdo sexual. Sabemos que
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cada corpo de mulher negra carrega em si uma memdria ancestral.
Evaristo revela, ainda, que a escrevivéncia tem uma potencialidade
politica que quebra a autoridade falocéntrica e branca. Sendo uma
escrita de si que extrapola a logica narcisista, avanca de um olhar
para si para um olhar que projeta o Outro, a Outra.

A obra Isto Nao E Uma Mulata propde uma abordagem contem-
poranea sobre o Brasil racista e seus mecanismos de desumanizagao.
Considero-a uma obra de carater feminista, ancorada no Pensamen-
to Feminista Negro, pois reune discursos coletivos de dentncia e
produgdo de estratégias de emancipagao. Entendendo o Teatro como
arte coletiva e seu carater eminentemente politico, o uso que é dado
pela atriz, performer e dramaturga Monica Santana mobiliza identi-
ficagdes coletivas e a produgao de novos codigos para a dramaturgia
de personagens negras, transformando o siléncio secular diante do
sexismo e do racismo antinegro em agéo!

Salvador, 21 de maio de 2023
Taiana Souza Lemos

Atriz e professora de Teatro. Mestra e doutoranda em Artes Céni-
cas (PPGAC/UFBA)
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Isto Nao E Uma Mulata

(Salvador, novembro de 2015)
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1. A EMPREGADA DOMESTICA

[Monica estara com fardamento, limpando o espa¢o da plateia,
organizando as cadeiras e auxiliando o publico no acesso a sala de
espetaculos. Enquanto isso, toca um setlist com musicas de cantoras
negras, do rap, hip hop... Essa cena dura de 5 a 7 minutos]

[Na medida em que o publico ja estd alojado, a atriz sobe ao palco
e comega a fazer a limpeza ali também. Varre. Depois passa o pano
umido. Lava o pano. Encara o publico. De uma tarefa doméstica cor-
riqueira, as agoes de limpeza vio ganhando outra intensidade)

[Levanta-se. Passa o pano com os pés. Pega o pano e vai buscando
outros usos|

[O pano de chédo se torna um chicote. Primeira estalada no chao
(a musica é interrompida. Sonoplastia lan¢a som de chicote mixado.
Uma pausa de 10 segundos). Segunda estalada no chdo (outra pausa
de 10 segundos). Terceira estalada no chao]

[Sonoplastia de sons de chicote mixados ecoa]

[A movimentagao se torna mais agressiva. Agdes com a vassoura:
poledance, estandarte, lanc¢a, arma]

[A atriz larga a vassoura no chdo bruscamente. Cruza o palco até
uma bacia localizada a direita do espago. Bebe alcool e se molha.
Foco de luz na bacia, onde a atriz se banha, enquanto toca a musica
Solitude, de Billie Holliday]

[A atriz pega os materiais de limpeza que usara antes no espago.
Vai passando no corpo sensualmente. Como se se limpasse. Como
num ritual rotineiro de beleza. Retira o fardamento. Por baixo dele,
mantém uma espécie de lingerie. Depois que se seca e a musica aca-
ba, vai para o espelho]
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[Transi¢ao para foco de luz no espelho, localizado no canto direi-
to do palco. Siléncio]

2. ADIVA

[Aos poucos, ela vai se arrumando e montando a figura da DIVA,
colocando maquiagem, peruca, aderegos. Vai até uma cadeira locali-
zada a esquerda do palco. Cal¢a a bota. Levanta-se e instala a DIVA]

[Toca a musica Diva, de Beyoncé. Transi¢do para luz da DIVA]

[Quando pronta, a atriz vai para um ventilador localizado no
proscénio. Exibe seu figurino e se refresca longamente]

[Movimentag¢ao coreografica e discurso visual dizem: Se é pra fi-
car branca, fiquei. Se é pra ser foda, eu sou. Foda-se. Aqui é risca de
faca. Fique de 14]

[Ao final da musica, a atriz suspira. Espana-se. Senta na cadeira]
[Transicao de luz para a cadeira. Cena em francés]

A atriz, como DIVA: Bonsoir, mes. Bonsour, cheris. Je suis com-
pletement remerciée detre ici avec vous. Je suis trés trés contente. Ce
moment la és tellement importante pour moi. Je souhaite que vous avez
moments trés agreables avec moi. Oh mon Dieu... Vous ne parlez pas
frangais? Oh... Je suis desolée. Mais n’inquietez-vous pas. Non, non.
Je pas irai parler frangais tous le temps. Non, non. Cest seulemente
le sufisant pour créer un certe type de chose bizarre, non... Seulement
pour casser des expectatives que vous avez pour un femme comment
moi, non?

A atriz, ainda como DIVA: As expectativas que existem em torno
de mulheres do meu tom de pele sdo bastante reduzidas, limitadas e
baixas. Faz-se um esfor¢o cotidiano quebrar as expectativas. Espera-
-se que mulheres da minha tez tenham certo tipo de voz, certo tipo
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de voz que fure os ouvidos do espago. Espera-se que essa voz estri-
dente seja recebida pelo gesto da outra pessoa com as méaos tapando
os ouvidos, porque essa voz delimita o lugar no espaco. E preciso que
essa voz ocupe e seja tao estridente para que aqueles de maos nos ou-
vidos a ougam. Que mesmo solenemente ignorando possam escutar.
Essa voz que quer falar e, falando, grita. E a possibilidade de quebrar
a subserviéncia esperada.

Mundo afora se diz que as mulheres da minha tez sdo enfezadas,
mau humoradas, briguentas. Mas admito que ¢é dificil manter a do-
¢ura quando ha sempre uma mao alheia tentando penetrar-lhe o cu.
Ora, ora. A dogura ndo ¢ para todas. Para muitas, o alento é ganhar
em alguma hora do dia o valoroso titulo de guerreira. Aquela que to-
dos os dias carrega o peso da piramide do mundo e da histdria sobre
as costas. A esteira por onde se deita a nacéo.

3. A GUERREIRA
[Toca a musica Four Women, de Nina Simone]

[Parada. Encara o publico. Levanta-se e vai até proximo do pros-
cénio, do lado direito, onde estao duas latas. Pega a primeira lata;
agachada, coloca-a sobre o ombro direito e, a segunda, sobre a ca-
beca. Fixada, olha para o publico. Caminhada solene passando pelo
centro do palco, indo em linha reta até o fundo, onde estd um varal.
Posiciona as latas no chéo e, de dentro delas, retira quatro bandeiras
(representando o Brasil, a Nigéria, o Haiti e a da Guerra da Seces-
sd0), que estende no varal. Pega um dos baldes do chio e, ainda de
dentro dele, comega a retirar palavras, que mostra para o publico:
mulata, mesti¢a, nao preta, nao branca, mula, lasciva, topa tudo por
20 reais, caga gringo etc. Comeca a langar para a plateia; no palco; e a
soltar no ventilador. Joga palavras soltas para o publico]

[Sobre as palavras, caminha. Retne. Joga para cima como se fosse
confete. A atriz estd no centro do palco]

A atriz: Agradego as possibilidades de existéncia que me sdo
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dadas, os mais delicados adjetivos. Muito obrigada. E convoco a
todos para sambarmos sobre nossos estigmas. Darmos as maos na
minha festa civica anual, a minha profissao de fé. (Com énfase) O
carnaval!

[Vai até a penteadeira localizada a direita do palco. Coloca um
adereco de cabeca e uma saia curta. Toca um samba em fade in.
Transi¢do para “luz do samba’]

4. A CARNAVALESCA

[A atriz se dirige ao centro do palco e comeca a sambar sobre as
palavras. Comega a sambar e a sorrir para o publico. Cruza o palco
sambando. Sorrindo. Acenando. Fazendo mesuras e reveréncias|

[Na medida em que o samba vai ficando mais intenso, inicia o
texto]

A atriz (ainda sambando): Eu estou muito feliz de estar aqui, com
voceés. De ter chegado nesse lugar com a ajuda de vocés. E uma ale-
gria imensa. E antes de mais nada eu tenho que agradecer a muita
gente que garantiu as condi¢des pra que eu chegasse nesse lugar. An-
tes de qualquer pessoa eu tenho que agradecer a Princesa Isabel, pois
se eu to aqui, se eu to sambando, se eu t0 livre, eu devo a ela. Obri-
gada minha princesinha do Brasil! Eu agora preciso agradecer aos
jesuitas que me deram um Deus unico e, s6 entdo, eu posso agrade-
cer a Deus. Valeu!!! Preciso também agradecer aquele homem lindo
que veio no cavalo branco e proclamou a republica: valeu Marechal
Deodoro da Fonseca! Vocé é tudo! E se hoje a gente tem pizza, se
hoje a gente tem salsichao, se hoje tem yakissoba, tem quibe, minha
gente... Eu tenho que agradecer a Republica Velha que garantiu que
pudéssemos estar hoje aqui todos bem coloridinhos, ndo é? Mais cla-
rinhos, mais misturadinhos, alguns quase branquinhos. Que coisa
mais linda, meu Deus! Viva o branqueamento, minha gente! Viva! E
ja que t6 falando disso, de gente bonita, ndo é?, preciso dar um gran-
de abraco pra trés amigos que estdo aqui presentes, ali, juntinhos. O
meu querido Monteiro Lobato, que me mostrou que, por mais que
Tia Anastacia fizesse biscoito, a farinha sempre seria Dona Benta!
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Valeu Monteiro Lobato, somos todos sacis! Queria também prestar
uma homenagem a ele, que eu achei que era ela, Nina Rodrigues,
que me explicou porque nds pretos temos uma tendéncia incrivel ao
crime, nao é? Eu realmente me sinto amparada por Nina. Ele Nina! E
por fim, meu amado, queridissimo Gilberto Freyre, que me deu um
propdsito na vida, que é: fuder, ndo é? A branca é pra casar, a preta
pra trabalhar e a mulata pra fuder. Entdo minha gente, é isso, viu?
T6 aqui pra fuder. E isso ai. Por um triz, nio t6 aqui pra me fuder,
ahahahha. E muita alegria, minha gente! E muita alegria!

Mas quero acima de tudo agradecer pelas familias que criaram
esse belissimo camarote, onde estou aqui podendo viver lindos mo-
mentos com vocés, ndo é? Os Magalhaes, os Frias, os Marinho, os
Neves, os Collor, gente da melhor qualidade, que garante o open bar
aqui de cima e a seguranca é por conta do nosso querido governa-
dor Rui Costa e seus artilheiros! Eita, que falei isso, ja vi uns pretos
correndo apavorados. Preto que ¢ preto sente logo um negdcio na
espinha falando em PM, hein? Ahahahaha... Que beleza!

E ai, eu queria explicar porque existe corda, camarote, essas coi-
sas... Existem porque existe medo. Medo que la pela terceira ou
quarta cotovelada a gente esqueca toda essa bobajada do unidos pela
mistura e lembremos que ndo somos corpos ddceis. Nao somos cor-
diais! Nao sejamos corpos ddceis!

[Permanece o som dos sapatos sambando]

[Arranca a peruca. De frente para o publico. Pausa longa. Cai na
frente do ventilador. Respira]

[Levanta. Limpa o nariz afilado pela maquiagem. Passa o batom
vermelho. Arruma os cabelos. Coloca a roupa nova]

[Pronta. Vai até o microfone. Pega e comeca a cantar um funk]
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5. A CANTORA DE FUNK
[Transi¢ao para luz no centro do palco. Movimentagao triangular]
[A atriz canta]

QUANDO EU ERA CRIANCA
SO VIVIA ASSUSTADINHA
NA RUA ENVERGONHADA
CABISBAIXA EU SAIA

EU NAO NASCI FORTE!
EU NAO NASCI FORTE!
EU NAO NASCI FORTE!

O CABELO ME AMARRARAM
O NARIZ EU APERTAVA

NO ESPELHO NAO ME VIA
MUITAS VEZES EU CHORAVA

EU NAO NASCI FORTE PARA SER UMA MULHER NEGRA
EU NAO NASCI FORTE PARA SER UMA MULHER NEGRA
EU NAO NASCI FORTE PARA SER UMA MULHER NEGRA

MAS O TEMPO PASSOU
MUITA COISA ACONTECEU
TENTEI SER CEREBRAL
MINA INTELECTUAL

EU TENTEI SER FORTE COMO UMA MULHER NEGRA
EU TENTEI SER FORTE COMO UMA MULHER NEGRA
EU TENTEI SER FORTE COMO UMA MULHER NEGRA

AGORA EU TO AQUI, EM CIMA DESSE SALTO
MINA CABECA ABERTA, CORPO EMPODERADO
QUADRIL OSTENTACAO
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MICROFONE NA MINHA MAO
CABELO BLACK POWER
NAO ACEITO MENOS NAO

HOJE EU SOU FORTE COMO UMA MULHER NEGRA
HOJE EU SOU FORTE COMO UMA MULHER NEGRA
HOJE EU SOU FORTE COMO UMA MULHER NEGRA
HOJE EU SOU FORTE COMO UMA MULHER... NEGRA!
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COM A PALAVRA, A AUTORA:
MONICA SANTANA

PARA ESCREVER UM ARTIGO PARA UM CONGRESSO NO QUAL EU FALA-
va sobre a minha posi¢do de autora, performer e mulher negra, entre
tantas buscas de leitura na internet, caiu-me no colo o artigo “Mu-
latas Profissionais: Ra¢a, Género e Ocupag¢ao’, da sociéloga Sonia
Maria Giacomini. Nesse artigo, a autora apresenta um curso de pro-
fissionalizacao de Mulatas oferecido pelo SENAC no Rio de Janei-
ro, nas décadas de 80 e 90, e as percepgodes a partir da sua incursdo
naquele processo formativo e entrevista das mulheres participantes.
A leitura do texto me colocou diante do tema da mesticagem, tao
bem elaborada e forjada discursivamente em nossa histéria, vendida
e embalada para fins comerciais - melhor dizendo, para exportagao
e exploragdo. Sim, porque as melhores mulatas, aprovadas a partir
de um criterioso processo de selecdo que envolvia méritos fisicos, a
capacidade para docilidade e a desenvoltura na danga, seriam expor-
tadas como legitimas mulheres brasileiras.

Sem duvidas, o encontro com o texto me remeteu as inumeras
vezes em que recebi o elogio de “mulata exportagdo’, por conta dos
olhos claros, bem como das vezes em que me constrangi com abor-
dagens de estrangeiros em zonas turisticas — onde a presenca de uma
mulher negra, no olhar estereotipado, estd associada a prostitui¢ao.
Ali, diante do texto, me atravessou de modo contundente a minha
propria expectativa quando menina, de ser uma mulher negra bo-
nita exuberante. Eram as mulatas as unicas mulheres negras que fi-
guravam na TV da minha infancia, pelo menos durante o més de
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fevereiro, quase sempre sorridentes e desnudas. Também desnudas
estavam elas nos quadros vendidos no Pelourinho, regido de Salva-
dor em que cresci, me criei e na qual me acostumei a ver retratos de
mulheres despidas com turbantes e largos quadris.

A questdo da mulata, enquanto horizonte de expectativa de algu-
ma ascensdo profissional, marcada por uma formagéo ligada a uma
instituicdo de referéncia no pais, martelou-me de modo incomodo.
Parecia-me igualmente inquietante a percep¢do de que a condicao
mestica trazia uma indefini¢ao perniciosa, especialmente para aque-
les que nao se enquadrariam no modelo exuberante, que poderia ser
comercialmente interessante para o consumo no desejo do Outro.
Os corpos dos mesticos que engrossam as fileiras dos onibus, nas
fabricas, convertidos em atabalhoados ou preguigosos, maliciosos
ou melifluos.

No encontro com a obra de Michel Foucault, Isto Ndo E Um Ca-
chimbo, surgiu o nome Isto Nao E Uma Mulata, numa busca de rea-
lizar uma obra que fizesse uma discussdo sobre representa¢iao. Com-
preendendo a representacdo como uma auséncia, um vazio. Assim
como na obra de Foucault, que citou o quadro de René Magritte,
o titulo do espetaculo se pautou na negacao, assumindo o lugar do
estranhamento de ser mestica, tanto por nio ser a mulata dos este-
redtipos ja citados, quanto também por nao querer justapor a mim
os estigmas direcionados para mulheres negras. Uma negagdo que
aponta para o vazio: ndo sou uma mulata, tampouco caibo nas ins-
crigdes forjadas para pessoas como eu. E importante, aqui, obser-
var o uso do pronome demonstrativo “Isto”, que cumpre um papel
de indicar objetos ou seres que estdo proximos a quem fala — mais
frequentemente, empregados para designar coisas ou animais, quase
nunca pessoas.

Isto Nao E Uma Mulata é uma obra interessada em descerrar ima-
gens de controle sobre mulheres negras, apresentando essas imagens
e desmontando performativamente, partindo da figura da mulata, da
mestica, estandarte da docilidade brasileira. Caberia também passar
pelo corpo do servio, invisivel, o corpo da guerreira, as estratégias
de embranquecimento para passabilidade e até alcangar uma pers-
pectiva de uma afirmacéo positiva de ser mulher negra.
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Isto Nao E Uma Mulata nasceu de uma dramaturgia construida
através e pelo corpo, compreendendo que é na experiéncia do corpo
que se da a violéncia racial e que é para o corpo que é concebida
toda uma semantica de negagdo da sujeita negra. A criagdo se deu
na compreensdo do corpo dentro de uma rede, nao homogénea ou
univoca, mas composta de identidades que se conjugam e experien-
ciam uma histéria comum, para além de brasileira, transatlantica.
Por isso, é valoroso dizer que, na cena contemporanea brasileira, tra-
balhos como Isto Ndo E Uma Mulata se apresentam num horizonte
onde eclodem diversas experiéncias de criadoras negras, que resse-
mantizam seus corpos, a fim de buscar outros devires.

A linguagem adotada pelo trabalho transitou entre o espetaculo
teatral e a performance, num formato hibrido entre ambas as lin-
guagens artisticas, justamente por estar interessada em operar numa
zona de autonomia sobre o corpo, de modo performativo. Uma obra
que exige o nivel de implicagdo autoral e presen¢a, convocados den-
tro da modalidade da performance, convivendo com as repeti¢oes da
experiéncia, presenca do texto verbal e intertextual com cenografia,
musica, figurino, maquiagem. Ha a porosidade da performatividade,
deixando aberturas de sentido e um permanente trabalho de revisao
dos signos, ao lado de um nivel de esquematizacdo e roteirizagao
estabelecido e refeito a cada apresentacao. O formato hibrido entre
teatro e performance urge também pela necessidade de politicamen-
te quebrar qualquer ldgica disciplinar e ampliar as possibilidades
de engajamento entre corpo, gesto, plasticidade, palavra, musica,
experiéncia.

Ao colocar o corpo como plataforma criativa, compreendo-o
como um espago, um local de vivéncia da razdo, nao uma oposi¢ao
ou negagio. Pelo contrério, a razdo reside e é pensada no corpo. E
compreender que também no corpo estio inscritos textos, naturali-
zados nos gestos, nos esteredtipos e nos comportamentos — sendo o
esfor¢o do performer conhecer a confluéncia de vozes que o atraves-
sam. Seu treinamento, a partir da observagio, coloca esse cotidiano
em debate, visivelmente para os olhos do Outro, através do corpo;
evidencia a semantica complexa que atravessa nosso modo de estar
e viver o mundo.
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O discurso do corpo torna-se possivel quando entendemos que
ndo hd um grau zero do corpo - submerso nas dguas da cultura, todo
movimento do sujeito é lido, julgado, interpretado. A tarefa da arte é
reconhecer essa plasticidade e, expressivamente, questionar, denun-
ciar ou exaltar os esquemas existentes. E reconhecer a poténcia co-
municativa do corpo e engajar o olhar do Outro para vivenciar uma
experiéncia estética, sendo o éxito a ocorréncia de reconhecimento
por parte de quem assiste — ndo como quem decifra uma charada,
mas como quem percebe as operagdes realizadas sobre os signos e as
provocagdes produzidas.

O ponto de partida da criagdo dramaturgica de Isto Ndo E Uma
Mulata foi a danga, em sala de ensaio. Deixar o corpo construir uma
autoironia a partir dos estimulos sonoros trazidos pelas musicas de
cantoras negras. E, a partir da danga, emerge a palavra. Entendendo
que a palavra nasce desse corpo, da sua necessidade de falar, daquilo
que o gesto por si ndo pode traduzir por completo. O texto a que se
tem acesso, aqui, ¢ fruto das exploragdes do corpo em movimento,
dos improvisos de fala, porosos, assim como das repeti¢des ao longo
dos anos de apresentagao dessa obra, cuja estreia se deu em novem-
bro de 2015, depois de nove meses de ensaios, ruminagdes e discus-
soes sobre mestigagem e género.

No ato criativo, as sensa¢des causadas pela leitura de Frantz Fanon,
em Pele Negra, Mdscaras Brancas, se materializaram na concepgao das
imagens criadas: esse corpo que precisa sufocar tudo o que é negro
parapoder ser humano. Como quem fazassepsia numambiente, extir-
pando dali qualquer risco de bactérias, fungos, insetos. Retira-se toda
vida sobressalente para que o humano possa existir. Com gravidade,
Fanon anuncia: “para o negro, ha apenas um destino. E ele é branco”
. Ou seja, o pensamento de Fanon denuncia que, para os coloniza-
dos, ¢ exigido assimilar a cultura europeia, dominar seu vocabulario,
suas exigéncias, seu discurso. Falar e mimetizar o ser branco, para
entdo distinguir-se daquele horizonte oferecido aos nao-brancos e
se ver reconhecido como humano. O pensador antilhano também
adverte: ao negro, nao ¢ possivel ser homem, mas homem negro:
ndo hd ontologia possivel numa sociedade colonizada, tanto mais no
corpo negro, que assimila as neuroses proporcionadas pelo racismo,
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as aberragdes e opressdes impostas. De ca, como criadora e mulher
negra, confirmo ser inevitavel, num processo artistico autoral, pro-
duzir um discurso que convoque para reivindica¢do da existéncia
tanto minha, quanto daqueles de quem sou semelhante. A aspira¢ao
de existir, enquanto liberdade para além da pele - esta que limita o
dever ontolégico de ser mais.

A palavra presente em Isto Ndo E Uma Mulata nio estd somente
como fala, mas enquanto metoninima: despejada literalmente sobre
o publico em folhas de papel. Folhas que caem sobre o palco como
confete, para serem pisadas e suplantadas pela carnavalizagdo dessas
imagens de controle. Pelo desfazimento delas pela cena, pelo mo-
vimento. E ¢ importante, aqui, trazer a imagem do carnaval, como
um ponto de passagem do qual ndo fugi. O carnaval é territério de
transe, travestimento, mas também de expressdo da violéncia estru-
tural muito bem mantida e que se permite perfurar, que abre brechas
- mas segue altiva, definindo cordas, camarotes, blocos, itinerdrios.

A cultura afro-brasileira tem no carnaval um ponto fundamental
de criagdo, de expressdo das epistemologias africanas e amerindias. E
onde sao derrubadas barreiras hierarquicas, sociais, onde a liberdade
se apresenta — também era o territério temporal onde as epistemo-
logias dos povos, no seu cruzamento e encontro com os elementos
europeizantes, produziam movimento, modos de estar, ver o mundo.
Um ritual tacito, ndo religioso, contudo, ancestral e marcador de bra-
silidade - porque ainda que o préprio carnaval tenha se tornado um
cliché da imagem palatavel do Brasil, essa caracteristica se constitui
na dindmica das vidas, nas mais diferentes localidades brasileiras.
E Isto Nao E Uma Mulata convoca esse desmanche das imagens de
controle no corpo, no movimento, na ironia, na cena.

O que vocés leram foi um roteiro que sistematizou a dramaturgia
que se constituiu no corpo, na repeti¢do e suas diferencas, no desen-
volvimento do espetaculo. Aquilo que se sedimentou ao longo dos
anos de realizacdo desse trabalho. E uma dramaturgia para o corpo,
sobre o corpo e a palavra se soma como urgéncia ou como sobrepo-
sicao de camadas daquilo que as agoes fisicas dizem (ou contradi-
zem). E um texto de teatro performativo e s6 se completa através do
corpo e do seu gesto. Diferentemente de trabalhos posteriores, em
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que a palavra foi arquitetada previamente a cena, Isto Ndo E Uma
Mulata foi escrito ao longo da vida, a partir das imagens de contro-
le atribuidas as mulheres negras brasileiras, latino-americanas. Esse
termo caro a socidloga Patricia Hills Colins se somou ao pensamen-
to desse trabalho posteriormente a sua concepgao, mas o atravessa
diretamente, por compreender que as figuras que permeiam a obra
sdo mais que esteredtipos — sdo engendramentos das estruturas de
poder por sobre as existéncias de mulheres negras. E a cena é meu
espaco de desfazer, desmontar, colocar em crise, fissurar, borrar. Para
que possamos ser devir. Aspirar devir: desviarmos.

A nds, artistas, cabe um papel valioso e estratégico na perspec-
tiva de descoloniza¢do do pensamento: investigar o inconsciente e
a elaboragiao de novos imagindrios para negros e negras. Investigar,
experimentar, desaprender, explodir, desfigurar velhas formas. Rom-
per o tormento da forma encarcerada dada ao corpo negro, a qual
devera ser nosso lugar de fala. Experimentar as encruzilhadas-es-
quinas. Combinar e misturar formatos. A arte é campo de luta para
consagrar nossa existéncia, sem perder seu lugar de festa como es-
tratégia de encantacao da realidade. Criagdo de novas texturas dos
sonhos, onde, sim, a mao do opressor reside plena e cuja expulsao
precisamos desencadear, perpassando sem duvidas pela linguagem e
pelos sentidos. Tal qual Fanon, aspiro seguir como um ser que nunca
deixa de questionar - tendo na arte a sua plataforma de provocagao,
inquietagdo e afeto.
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Correic . . . . .

entretenimento
Espetaculo utiliza da ironia e humor para discutir a democracia racial

Prca laie Ko £ Una Malsts acontece pests frm de semana no Expaco Eullural da Bamsurhe

Ironia, humor, cultura pop e umas pitadas de desconforto. Esses sdo alguns dos
ingredientes que invadem o Espago Cultural da Barroguinha, hoje (14) € amanha
(15), a5 19h, com o espetéculo Isto Nao E Uma Mulata. A pega, que fica por RS
20 e RS 10, leva a assinatura e atuacéo de Monica Santana, utiliza da ironia e
humor, em um mondlogo repleto de encenages, no intuito de provocar reflexées
sobre a representacdo da mulher negra.

Ao abordar as fragilidades do mito da democracia racial brasileira, a artista
utiliza depoimentos pessoais em mesclagem com performances e referéncias a
elementos da cultura pop.

Ménica Santana mistura teatre com histdrias reais ao desabafar no palco
sobre opressdes
(Foto: Divulgacao)
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Espetéculo Isto Ndo E Uma Mulata é apresentado na Sala do Coro do TCA

E Urria Mulata serd apresentada nos
ador. A temporada celebra os trés anos do solo em cartaz
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na » Divirta-sa » Teatro

Espetaculo “Isto nao € uma mulata” tem
apresentacoes gratuitas

por Redagdo 2102/2016 em Teatra Tempo &

min

Indicado ao Prémio Braskem de Teatro, na categoria

ard

Revelagao, o solo teatral “Isto &uma mulata
duas apresentaghes gratuitas no dia 25 de fevereiro,

a5 16h e 19h, com entrada franca ne Espago Cultural

de Alagados. A montagem faz reflextes sobre a

representacio da mulher negra, além de trazer
provocagbes sobre o mito da democracia racial
brasileira, com bastante ironia e humor. Com criacdo
e atuacao de Monica Santana, o projeto conta com a
produgdo da Gameleira Artes Integradas e foi
contemplado no Edital Arte Todo Dia Ano I, da
Fundagio Gregorio de Mattos,

Fartindo da famosa frase proferida por Gilberto

Freyre “Branca para casar, mulata para fornicar,

negra para trabalhar”, a artista Monica Santana tece

obras que questionam as formas de representacao da mulher negra: seja a mestica hipersexualizada, de formas exuberantes

e sempre disponivel para o sexo, seja a negra escura para o servico bragal.

E com o ponto de partida de ironizar a imagem canonizada da mulher negra nas artes & na midia, visitando diferentes

referéncias e criando noves discursos que a performer, atriz e educomunicadora Ménica Santana desenvolve o projeto

jue também conta com ilustra

tilinguagens “Isto nao é uma mulata®, 25 e ensaio fotogra

O cardter provocativo da obra e sua repercussdo na internet junte as mulheres negras de varios pontos do Brasil levou a

arfista ser escolhida como uma das 25 mulheres negras mais influentes na internet brasileira, na lista realizada pelas

m

logueiras Negras e amplamente divulgada na websfera. O projeto tem na diregdo musical André Oliveira, figurinos de Cassio

Calazzo, soluches cenogrificas de Deilton Jose, maguiagem de Nayara Homeme iluminacdo de Luiz Guimardes.
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Isto Nao E Uma Mulata se apresenta
nesta quinta (21) no Solar Boa Vista

20 DE JANEIRO DE 201620 DE JANEIRO DE 2016 /
CINETEATROSOLAR

Y

S0U0 FERINEMA
. Apresentacao unica no Cine-Teatro Solar Boa Vista
Dia 21 de janeiro, as 1%h. Entrada Franca

Integra a programacao do
Verao no Solar 40°

O solo teatral Isto Nao E Uma Mulata fard uma tinica apresentagio no dia
21 de janeiro, as 19h, com entrada franca no Cine Teatro Solar Boa Vista. A
montagem, indicada ao prémio Braskem na categoria Revelagdo, faz
reflexdes sobre a representacio da mulher negra, além de trazer
provocagbes sobre o mito da democracia racial brasileira, com bastante
ironia e humor. Com criacao e atuacao de Monica Santana, o projeto conta
com a produgao da Gameleira Artes Integradas e foi contemplado no
Edital Arte Todo Dia Ano 11, da Fundagdo Gregorio de Mattos.

Partindo da famosa frase proferida por Gilberto Freyre "Branca para
casar. Mulata para fornicar. Negra para trabalhar”, a artista Monica
Santana tece obras que questionam as formas de representacao da mulher
negra: seja a mesti¢a hipersexualizada, de formas exuberantes e sempre
disponivel para o sexo, seja a negra escura para o servigo bracal. E com o
ponto de partida de ironizar a imagem canonizada da mulher negra nas
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artes e ma midia, visitando diferentes referéncias e criando novos
discursos que a performer, atriz e educomunicadora Monica Santana
desenvolve o projeto multi-linguagens Isto Ndo é Lhma Mulata, que
também conta com ilustracdes e ensaio fotografico. O cardter provocativo
da obra e sua repercussiao junto as mulheres negras, numa perspectiva
para além de Salvador, levou a artista ser escolhida como uma das 25
Mulheres Negras Mais Influentes na Internet Brasileira, na lista realizada
pelas Blogueiras Negras e amplamente divulgada na websfera.
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Foto: Andrea Magnoni

Num entrelugar da performance e do teatro, o solo Isto ndo ¢ uma Mulata
trabalha numa zona de ironia, visitando clichés na representagio da
mulher negra, por vezes, reduzida ao trabalho domeéstico, a sensualidade
da passista camavalesca, ao corpo exuberante. Também entram em cena,
referéncias da cultura pop, da musica, criando novas estratégias para um
exercicio de teatro politico, onde o movimento, a danga e o paradoxo sdo
recursos explorados, sem empregar didatismo.

O projeto conta com a producdo da Gameleira Artes Integradas e traz a
diregio musical de André Oliveira, figurinos de Cassio Caiazzo, solugdes
cenograficas de Deilton José, maquiagem de Nayara Homem e iluminacio
de Luiz Guimardes.
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Teatro ¥y o0
Isto Ndo E Uma Mulata far4 Ginica apresentagéo no Solar
Boa Vista

Na Circ

Genilson Coutinho, 20/01/201% | 09ha1

Buscar Q

0 solo teatral “Isto Néo E Uma Mulata® fard dnica apresentacio no dia 21 de janeiro, as 19h, com entrada franca no Cine-Teatro Solar
Boa Vista. A mentagem, indicada ac prémic k na categoria Revelagdo, faz reflexdes sobre a rep do da mulher negra,
além de trazer provocagbes sobre o mito da racial b com b Ironia e humor. Cam criagio e atuagio de
Monica Santana, o projeto conta com a produgio da Gameleira Artes Integradas e foi contemplado no Edital Arte Tode Dia Ano I, da
Fundag@o Gregdrio de Mattos, 6rgdo da Prefeitura de Salvador,

Partindo da famosa frase proferida por Gilberto Freyre "Branca para casar. Mulata para fornicar. Negra para trabalhar”, a artista Ménica
Santana tece obras gue questionam as formas de representacdo da mulher negra: seja a mestica hipersexualizada, de formas
exuberantes & sempre disponivel para o sexo, seja a negra escura para o servio bracal. E com o ponto de partida de ironizar a imagem
cancnizada da mulher negra nas artes e na midia, visitando diferentes referéncias e criando novos discursos que a performer, atriz e
educomunicadora Ménica Santana desenvolve o projeto multi-linguagens Isto Nac € Uma Mulata, gue também conta com ilustragdes e
ensalo fotografice. O cardter provocative da obra e sua repercussao junte as mulheres negras, numa perspectiva para além de Salvador,
levou a artista ser escolhida como uma das 25 Mulheres Negras Mais Infl na Intermnet ileira, na lista reali pelas
Blogueiras Megras e ampl. divulgada na websfi

Mum entrelegar da performance e do teatro, o solo Is1o ndo & uma Mulata trabalha numa zona de ironia, visitando clichés na
representagao da mulher negra, por vezes, reduzida ao trabalho domestics, 3 dlidade da i | a0 corpo
exuberante. Tambeém entram em cena, referéncias da cultura pop, da misica, criando novas estratégias para um exercicio de teatro
politico, onde o movimento, & danga e o paradoxo sdo recursos explorados, sem empregar didatismo,

O projeto conta com a produg 8o da G leira Artes | das e traz a diregde musical de André Oliveira, figurines de Céssio Calazzo,

solugdes cenogréficas de Deilton José, maguiagem de Nayara Homem e iluminagdo de Luiz Guimardes.
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Entretenimento

"Isto nao € uma mulata” tem
apresentacao unica no Solar Boa
Vista

A montagem foi indicada ao prémio Braskem na
categoria Revelacao

13/01/2016 13:13:15 PR—

O solo teatral Isto Nao E Uma Mulata fara
uma tinica apresentacdo no dia 21 de janeiro, as
19h, com entrada franca no Cine-Teatro Solar
Boa Vista.

A montagem, indicada ao prémio Braskem na
categoria Revelagdo, faz reflexdes sobre a representacgao da
mulher negra, além de trazer provocagoes sobre o mito da

democracia racial brasileira, com ironia e humor.

Com criagao e atuacio de Monica Santana, o projeto conta
com a producio da Gameleira Artes Integradas e foi
contemplado no Edital Arte Todo Dia Ano II, da Fundacio
Gregorio de Mattos.

Partindo da frase proferida por Gilberto Freyre “Branca para
casar. Mulata para fornicar. Negra para trabalhar”, a artista
Ménica Santana tece obras que questionam as formas de
representacdo da mulher negra: seja a mestica
hipersexualizada, de formas exuberantes e sempre
disponivel para o sexo, seja a negra escura para o servico
bragal.

O carater provocativo da obra e sua repercussao junto as
mulheres negras, numa perspectiva para além de Salvador,
levou a artista ser escolhida como uma das 25 Mulheres
Negras Mais Influentes na Internet Brasileira, na lista
realizada pelas Blogueiras Negras e amplamente divulgada
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informagio do seu jeito

© correionago

Home = Blog = Projeto Isto Nio E Uma Mulata discute representaces da mulher negra

Projeto Isto Nao E Uma Mulata
discute representacoes da mulher
negra

0 projeto multilinguagens Isto Nio £ Uma Mulata ocupard o Teatro Gamboa Nova durante o Més de

MNovembro com o solo performatico da atriz Ménica Santana e exposigao de seus desenhos, poemas e o
ensaio visual.realizado com a fotdgrafa Andrea Magnoni. As apresentagdes acontecerao de 6 a 21 de
novembro, sextas e sabados, 5 20h (com sesstes extra nos dias 20 e 21 de novembro, 35 18h).

Partindo da famosa frase proferida por Gilberto Freyre “Branca para casar. Mulata para fornicar, Negra
para trabalhar”, a artista tece obras que questionam as formas de representagao da mulher negra; seja a
mestica hipersexualizada, de formas exuberantes e sempre disponivel para o sexo,seja a negra escura
para o servico bragal. E com o ponto de partida de ironizar a imagem canonizada da mulher negra nas
artes e na midia, visitando diferentes referéncias e criando novos discursos que a performer, atriz e
educomunicadora Mdnica 5antana desenvolve o projeto multilinguagens Isto N3o € Uma Mulata,

contande com a producan da Gameleira Artes Integradas.

52



Hum entrelugar da performance e do teatro, o solo Isto ndo & uma Mulata trabalha numa rona de ironia,
visitande clichés na representagao da mulher negra, por vezes, reduzida ac trabalhe doméstice, 3

sensualidade da passista carnavalesca, ao corpo exuberante. Tambeém entram em cena, referéncias da
cultura pop. da maska, criando novas estratéglas para um exerciclo de teatro politico. onde o movimento,
adanga e o paradexn sdo recursos explorados, sam empregar didatismo.

il

0 ensaio fotografico explora os ingredientas do solo cénico, refergande o jogo de signos, ironia.

provaa pdes sobre estratégias de embranquecimento e clichés. A producdo ficou por conta de Manica
Santana, que permorma nas folos @ a capiura de imagens foi de Andrea Magnoni, fotdgrars (ujs rabalho
dedica-se a5 tematicas ligadas & divessidade

Ma exposigdo, o plblico pedera conhacer peemas @ desenhos feitos pela artista, partes integrantes do
processo criativo e das reflexdes sobre as tematicas abordada no espetaculo: textos e imagens dialogam
Ciandn BX0Uras @ ironias ne quesTionam enta em 1orno 03 desconstrugao 4 representagso wadiconal
pela produgao de novas imagens e disoursos de si. Manica Santana @ atriz, jomalisia e tambam envereda
pelas artes visuais € da palavra, razendo para [5to ndo € uma mulsta sua veia de dramaturga e perfermer,
mas tambEm a olhar critico de pesquisadora de artes oénicas.

O prajets conta com a producio da Gamelaira Artes Integradas e traz a direcdo musical de André Dlivelra,
figurinos de Cassio Caiazzo, solugdes cenograficas de Deilton José, maguiagem de Mayara Homem &
iluminagao de Luiz Guimardes

Servign

Isto Mao E Uma Mulata - Solo Petormatico @ Exposicao

6 a 21 de novembio, &5 5extas e sibados, & 20h (sessbes extra, nos dias 20 e 21 de novemnbro)

Ingressos: RE20,000n1ei ra) e R$10.00 (meia entrada)

Ista M3 £ Lima Mulata - Exposican cam |lustragies, Poemas e Ensake Fotogrdfico
(% a 21 de Nevembro, no Foyer do Teatro Gambea Nova
Aberto 3 visitagao de quarta a domingo
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Fundagao Cultural do Estado da Bahia - FUNCEB

Naticias
25112019 0930

#NovembroArtes Negras — Mdnica Santana apresenta espetacule solo Isto Ndo é Uma Mulata na
Funceb

«isTo Nfo €
UMA MULATA”

i

MNesta segunda-feira (25), a Sala King — na sede da Funceb - receberd a programacéo da terceira edigdo do Novembro das Artes Megras, projeto
que, neste ano, também aconteceu nas unidades prisionais de Salvador entre 18 & 22 de novembro. Ma Sala King, as agbes comegam nesta
segunda (25), as 15h, com o espetdculo soko “Isto No & Uma Mulata”, da atriz Manica Santana, vencedor do Frémio Braskem de Teatro 2015,
na categona Revelago.

Ho solo, a artista questiona as formas de representaglo da mulher negra, tals como: a mestiga hipersexvalizada, de formas exuberantes e
sempre disponivel para o sexo & para o servige bragal, Manikca trabalha numa zena de renta, visitande clichis na reprasentagic da mulher
negra, por vezes, reduzida ao trabalho deméstic, & sensualidade da passista carnavalesea, ao corpo exuberants,

Estio am cena, referdncias da culiura pop, da mdsica, crhando novas esiratéglas para um exerciclo de teatro politice, onde o mavimento, a danga
@ o paradoxo sdo recursos explorados, sem empregar didatismo. Depels da apresentaciio, aconlece um bate papo sobre o tema “Formas de
Representacio da Mulher®,

Confira aqui a programacio completa do Novembro das Artes Negras.
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Fotos: Rafael Passos

Clique aqui para assistir a gravacao do espetaculo Violetas
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https://www.youtube.com/watch?v=djhaW4Gu5hs

UMA MULHER, MIRIADES DE VIOLETAS

VIOLETAS FOI ESCRITA NO CORPO. CADA PEGA DA DRAMATURGIA FOI
criada junto com Mayra Montenegro, que se permitiu mergulhar em
um campo de memorias pessoais e familiares, encontrando, com ha-
bilidade, a forma de dar corpo as memdrias que se atualizavam em
sala de trabalho, mas também em sonhos, leituras, pesquisa de ima-
gens e entrevistas.

Mayra nasceu em uma familia de artistas da Paraiba, que atuam
no teatro, na musica, no circo e, desde a tenra idade, acompanhou
processos, viagens e apresentagdes, sendo muito precocemente en-
volvida pelo desejo de seguir por trilhas semelhantes. Seguiu! En-
controu seus caminhos, sua maneira de cantar e atuar, achou mestras
e mestres. Foi insistente, teimosa, muito disciplinada e corajosa. O
verbo no passado ndo a estanca de todas essas caracteristicas, so-
mente indica que, atualmente, ¢ Mayra Montenegro mulher-artis-
ta-professora por si, ela a mestra, ela a pesquisadora, feminina e fe-
minista, dando passadas firmes, trazendo consigo outras mulheres
(outres e outros), deixando pegadas, rastros e historias.

Dona Wilma, sua avé materna, foi a mulher mais mestra de to-
das, tendo marcado em intensidade a Mayra crianca e a adolescente,
em convivio didrio, ao ponto de reverberar para a vida adulta o dese-
jo (eu diria, a necessidade) de seguir com a avd-memdria em espago

59



de a¢do teatral. O espago da cena faz com que Dona Wilma possa ser
multipla, possa acompanhar diferentes idades e geragdes e possa ser
uma personagem que contenha e, generosamente, apresente multifa-
cetas do feminino atravessando um século e um Brasil de Nordeste a
Sudeste. Alids, na cena, essa travessia tem poténcia de infinito, visto
que se aglomera aleatoriamente com os campos de imaginagdo de
cada um, uma, ume que compartilham deste encontro.

No e-book organizado por Nayara Brito, as palavras ditas e can-
tadas por Mayra na pega podem ser saboreadas de outras formas,
lidas e relidas, traduzidas de seu idioma original, no caso das can-
¢Oes estrangeiras, ou mesmo faladas e cantadas por n6s mesmas, as
leitoras. Ganha mais asas, voa por mundos digitais e pode gerar mais
conexdes com femininos, feminismos, femininas e feministas a se
entrelagar e sororizar por ai.

Violetas comegou a tomar corpo quando Mayra e eu, em reti-
ro, nos dedicamos a criar matrizes corpdreo-vocais a partir do que
Mayra me mostrava de fotografias, textos e can¢des que faziam parte
da memdria vivida com a av6. Somada as agdes que surgiram de ex-
periéncias em cursos no Lume Teatro (UNICAMP) e conversas com
pessoas ligadas a ela e a sua avo, passamos a organizar este material,
que teve seu bordado final tecido em conjunto com Eleonora Mon-
tenegro, atriz, cantora, mae e filha, enredada nessa ancestralidade
sanguinea e artistica. Assim fez-se o texto no corpo.

Em uma narrativa fragmentada, Mayra é Mayra; ¢ Dona Wilma;
¢ Dona Wilma como Ingrid Bergman interpretando Ilsa Laszlo; é
Scarlett O "Hara por Vivien Leigh vivida em casa por Dona Wilma;
¢é a voz caricaturizada do Repdrter Esso; é Tia Santinha; é Neuma,
migrada do Nordeste ao Sudeste; ¢ Vové Maria, a avé do outro lado
de sua familia; é uma maquina de costura que se auto costura com
pontos de agulha perfurante (o teatro é infindavelmente possivel!);
Mayra ¢ pura crianga a brincar; improvisa um Fred Astaire, danga
ao som de Dalva de Oliveira; traz memdrias de Bibi Ferreira, Elis
Regina e nos arrebata com uma danga de imagens ao som de Como
La Cigarra, na voz de Mercedes Sosa.

Violetas, mulheres, vozes que Mayra traz a cena para que se-
jam ouvidas, vistas, sentidas e para que movam cada coisa, cada
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pensamento, cada pessoa que por elas é tocada. Agora, oportuna-
mente, podem ser, além de ouvidas, lidas.

Campinas, 13 de maio de 2023

Ragquel Scotti Hirson

Atriz-pesquisadora do Lume - Niicleo Interdisciplinar de Pesquisas
Teatrais, desde 1994, e professora permanente e orientadora no Pro-
grama de Pos-Graduagdo Artes da Cena do Instituto de Artes, ambos
da UNICAMP.

E a diretora do espetdculo Violetas
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VIOLETAS: UM CANTO DE ESPERANCA

Amor Violeta

O amor me fere é debaixo do brago,

de um vdo entre as costelas.

Atinge meu coragdo é por esta via inclinada.
Eu ponho o amor no pildo com cinza

e grdo de roxo e soco. Macero ele,

faco dele cataplasma

e ponho sobre a ferida.

(Adélia Prado)

REALMENTE DIFICIL INICIAR ESSA ESCRITA OU TECER COMENTARIOS
sobre o espetaculo Violetas. Mas nao ouso me ausentar quando es-
cuto o convite: “escreva como assistente de direcdo e filha de dona
Wilma”. E ca estou eu a rebuscar este parto, que ainda reverbera,
faz tremer, chorar e, a0 mesmo tempo, cantar, celebrar, bendizer e
esperangar.

Lembro perfeitamente o dia em que Mayra me ligou de Natal -
UFRN, logo apds uma demonstragio de trabalho do Grupo Lume
Teatro (de Campinas-SP), mais especificamente de uma cena de um
processo de criagao apresentado pela atriz Raquel Scotti Hirson -
cena esta que faria parte de um espetaculo em homenagem ao seu
bisavo e poeta Alphonsus de Guimaraens. A nossa ligacao foi sem-
pre assim. Quando vem o entusiasmo e/ou a emog¢do toma conta,

62



sempre nos unimos para compartilhar, seja beleza, tristeza ou cele-
bragao. Mayra ja me liga anunciando que o nosso proximo trabalho
seria em homenagem a sua avd. Escutei cada palavra, desejo antigo
que transbordava e ja se mostrava como grande possibilidade.

Haviamos montado e ainda circulavamos com o espetaculo De
Janelas e Luas, tendo como principal fonte inspiradora justamente o
poema Ismadlia, de autoria do proprio bisavd de Raquel. Este poeta
mineiro, que tanto me inspirou na adolescéncia e que me foi apre-
sentado exatamente pela minha mae, a quem Mayra agora revivia
em lembranga carinhosa.

A principio relutei bastante, pois a cada nova conversa que tinha-
mos, quando mergulhdvamos nas minhas memorias mais distantes,
mais profundas, agora ja revendo por novos angulos tanta histria de
vida, temia o exagero da exposi¢ao. Vinha-me o respeito, a reserva,
o cuidado (em um mundo tdo desalmado, critico, maldoso, precon-
ceituoso e intimidante). A quem poderia interessar memdrias tdo
intimas? Era a nossa casa, o nosso quintal. Era a minha mae.

Aos poucos, e quanto maior o mergulho, mais me perguntava se
aguentaria o tranco. Sempre cumpri muitos desafios, enfrentei tem-
pestades com bastante coragem, mas dessa vez compreendi que seria
demais revolver tanta dor e tamanha emocéo de forma tao solitdria.
Além do que estavamos muito envolvidas e seria fundamental al-
guém de fora, que pudesse inclusive nos convencer de que haveria
publico para receber e bem querer essas memorias tao amadas.

Percebia a vontade e a determina¢do da minha filha e ja intuia
que se tratava ndo apenas de um capricho, mas era ja uma necessida-
de. Ela tinha apenas 14 anos quando mamae partiu para outras para-
gens de forma tdo inesperada que, ndo apenas ela, mas toda familia,
ficamos atonitos e bastante 6rfaos. Com muito afinco, foi recolhen-
do depoimentos diversos, revirando velhos baus, catando bordados,
segredos...

Fotos de antigos albuns. Eu pequenina, carinha de choro. A mae
tdo minha, agora tao nossa. A sua for¢a, humanidade e beleza tao
imensas. Engoli em seco. Mayra precisava desentalar a garganta, a
alma e o coragdo. Queria compreender o siléncio e os porqués depois
de tanto tempo. E assim, primeiramente por elas (Mayra e mamae),
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busquei uma melhor forma de encarar o processo: viramos persona-
gens. A causa era maior. Este também o papel do teatro.

Depois de muitos cursos no Lume, bebendo, Mayra, principal-
mente na Mimesis Corporea ministrada por Raquel, estava eu tam-
bém vivenciando o encantamento no processo de trabalho vocal
com o ator Carlos Simioni, quando a pergunta foi langada: aceitaria
Raquel Scotti Hirson assumir a direcdo deste trabalho? Nao sei o
que realmente passava pela cabeca de Mayra, mas para mim era um
misto de suplica, de esperanca e um pedido de maos dadas. Quase
inacreditavel, mas aconteceu. E foi muito além. Hoje vejo que nao
poderia ter sido outra pessoa. A sua beleza, riqueza, profissionalis-
mo, humanidade e humildade fizeram com que de certa forma nos
assumisse enquanto familia. Muito além da dire¢ao, Raquel se fez
também um pouco mae cuidadosa da Mayra menina, confidente,
preocupada e em disciplina com a Mayra adolescente, vendo brotar
dona Wilma por todos os poros da Mayra mulher, reverberando o
feminino em ancestralidade e gritando, a feminista, a dor e o basta
necessario.

A montagem aconteceu entre 2014 e 2016, entre as idas e vindas
de Mayra a Campinas, o seu processo de criagdo também solitario e
nossos encontros, conversas e mergulhos nas vozes, histdrias e can-
¢oes. A mim, cabia trabalhar um pouco no bordado que me chegava
ja tdo bem pontuado; trabalhar as cangdes dentro de uma linguagem
de época e na voz da minha mae - portamentos, timbres, dindmicas
(ouvidas desde quando ainda em seu ventre). Lembrar, reviver cada
tonalidade, cada menor gesto, cada emogdo, ouvida/vivida pela voz
da minha/da nossa Wilma. Chorar, sorrir, refletir, orgulhar-se, enter-
necer, sofrer, revoltar-se, enlevar-se, esperancar e agradecer.

Depois do trabalho pronto, fui mergulhando no plano de luz (ja
apontado por Francisco Barganian quando da estreia do trabalho
em Campinas), podendo refazé-lo a medida que pegamos estrada e
participamos de tantos Festivais e projetos de circulagao. O ritual de
fazer a luz e o som deste espetaculo (e muitas vezes também a pro-
jecao final) foi a0 mesmo tempo reviver uma histéria que pensava-
mos nossa, ndo havendo um tnico dia em que nao precisasse segurar
o cora¢ao de tanta emog¢ao; mas também foi a descoberta de que
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tantas mulheres tao fortes e belas, vivendo em um sistema de tanta
opressao, estavam ali sendo representadas por suas familias em cada
menor plateia. A partir de cada depoimento, dos aplausos e choros
compartilhados, da nossa maior unido Violeta, tivemos a certeza de
que o nosso quintal crescera. Dona Wilma mais uma vez se fez/se faz
presente, sendo inspiradora para tantas reflexoes.

O meu papel principal nesse processo, acredito que foi o de ser
uma ponte para as memorias. As minhas contag¢des da personagem
Wilma (como minha made, amiga, conselheira, inspiradora, hoje
como uma mulher e irma) foram tdo profundas e intrincadas, que
foram se enredando na pessoa/personagem Mayra, findando por se
fundirem em um s6 chéo e céu. Assim, no espetaculo, ja nao sabe-
mos o que na realidade foram vivéncias minhas (da filha) e nao da
neta: varias brincadeiras, palavras, frases, perguntas, textos de muita
mistura, mescla de linhas e cores, foram se bordando em uma tnica
tapecaria. Uma colcha de retalhos de sonhos, quimeras, desvarios;
um mar de ilusdes, reflexdes e muita saudade.

Certa vez, alguns anos apds a sua partida, também quis homena-
ged-la a sua irma cagula Rosaline (tia Rosinha), propondo o Wilma
Pinheiro para um nome de rua na cidade de Manaus - AM; com
certeza, mais do que uma honra, para té-la assim sempre por perto,
viva e presente. Dela recebi a incumbéncia de buscar e enviar o curri-
culo da minha méae. Um curriculo?... Ai percebi a grandeza de tantas
pessoas que ndo cabem no Lattes: “Vida mais Real” (como diria Ca-
etano). Criei, entdo, um amoroso curriculo, que também serviu de
inspiragao para a dramaturgia de Violetas. O fato (e maravilhoso) é
que foi levado a sério e a rua hoje existe:

WILMA PINHEIRO DE LIMA MONTENEGRO,

Ou simplesmente Dona Wilma, ou ainda Wilminha, ou Vivi, foi
uma Mulher, com todas as énfases que esta palavra possa expressar.
Filha de Seu Pinheiro e de D. Leonidas; quatro irmdos homens e den-
tre as trés mulheres a filha mais velha. Esposa do poeta e professor
Agrimar, supermde de seis filhos (dois homens e quatro mulheres) e
avé de sete netos (cinco meninos e duas meninas). Filha, irmad, mde,
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esposa, avo, onde a sua palavra-chave foi o Amor e a intensidade deste
sentimento.

Dona Wilma ndo viveu meramente por viver. Esteve presente a
cada minuto dos seus dias, com uma constante precisio de se fazer
util, de se fazer inteira, da nunca auséncia. Lutou, errou, caiu, sofreu,
engoliu, mas com toda for¢a e paixdo a que teve espaco. Tinha no cor-
po e alma uma beleza imensa; na voz, o canto dos pdssaros, com a afi-
nagdo digna das maiores intérpretes; nas maos, o dom das fadas, tudo
construindo com seus bordados, pinturas, crochés, tricos e artesanatos
em geral, onde o costume era a frase: “D. Wilma sé ndo faz chover!”

Orgulhosa de ser natural de Macaiba (RN), apaixonada pela cida-
de de Natal (onde viveu até o casamento), esteve em Jodo Pessoa (PB)
durante mais de trinta anos, sentindo-se sempre estrangeira, mas com
a batalha pela sobrevivéncia e a alegria didria de quem investiu na
ilusao plena do amor.

Tendo andado por muitos caminhos, revemos nesta mulher, com
todas as letras, uma das maiores artistas do nosso tempo: atriz, can-
tora, artesd, poeta. Lembrar Dona Wilma ndo é dificil, pois ela ficou
gravada em nossos coragoes e o impossivel é esquecé-la. Como impor-
tante e tdo querido nome de mulher brasileira, ressurge ele agora em
uma rua de Manaus e como seria bom poder nela morar e ter a certeza
de que:

Se essa rua fosse nossa
mandariamos ladrilhar

com pedrinhas de brilhante
para tdo amado nome ganhar

Sua filha, Eleonora Montenegro.

Este espetaculo nos trouxe de retorno a vida de tantas pessoas
com historias tao ricas e inspiradoras para contar sobre os seus dias,
recheadas de agdes tdo humanas e sempre de tanta dedica¢ao, exa-
tamente como a nossa personagem. Uma vida dedicada a ajudar, a
criar, a doar-se, e (acreditando ser este o seu papel) isso lhe fazia ser/
viver feliz. Nunca buscou gldrias, nunca ousou vestir-se com roupas
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mais elegantes. Fazia os seus bem poucos vestidos. Sem maquiagem,
sem cabeleireiros, vida simples, comida sempre em casa. Feiras e
alimentagao orgénicas com ela aprendi. Banhos, ervas, unguentos,
xaropes, bendizeres.

Falar de dona Wilma e da sua sabedoria ¢ falar de tantas avos —
dedicagdo e “quase” esquecimento de si mesma. Abnegagao/desvelo/
entrega para fazer os outros (marido, filhos, filhas e toda familia)
crescerem, aprenderem os bons passos e seguirem na vida (na qual
ela mesma néo teve tanta oportunidade). A vida é feita de escolhas
(bem sabemos), mas para essas mulheres havia a ndo possibilida-
de de mudangas. Escolher o casamento era assumir-se subalterna,
submissa e de segunda classe. Casar era uma espécie de sentenca de
anula¢do. O marido, o “cabega do casal”: esse sim faria a sua historia.
Enquanto para ela, restaria a frase: “Atras de um grande homem esta
sempre uma grande mulher”.

Parece estarmos falando de algo muito distante, mas me vem a
lembranga das minhas colegas de colégio (de classe média) do curso
ginasial, nos anos 70, quando, sempre atonita e apavorada, recordo
que trés delas foram assassinadas pelos maridos (que continuam, se
ainda ndo morreram, soltos por ai). Histéria assustadoramente tdo
atual e que ja ndo podemos, ha muito, calar.

Violetas é também (para mim) e principalmente uma escrita em
busca de si mesma. Esse é um texto de uma neta para, através da
forga das ancestrais (nao falada, mas vivida) alimentada em segredo
em cada bruxaria (melhor dizendo, pogdes e agoes magicas), resga-
tar o sentido do aqui ser e estar. Uma espécie de ritual de passagem:
fincar as raizes para por-se de pé e saber a conexdo com o céu. Um
resgate e um instigar para que outras mulheres sejam encorajadas
nessa mesma busca. Dona Wilma como ponte para uma corrente de
um novo esperangar.

Olho no espelho e me vejo tao ela. Suas cangdes, acalantos, inti-
midades, cumplicidades, cuidados, ética, humanidade, ensinamen-
tos de vida inteira e para além. Ela sempre me soube e eu jamais
compreendi o como. Simplesmente sabiamo-nos. Coisa talvez de
vidas passadas, quem sabe? Assim como sei de Mayra e ja sabia bem
antes do nascer aqui e agora.
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Finalizo com uma memoria a mais, que talvez fuja ao espetaculo,
mas que me traz sempre alento em tempos de tanta fragmentacao
e desassossego. Lembro as palavras na varanda do prédio em que
morava, poucos meses antes de partir. Ficivamos sentadas a olhar a
rua, a lua cheia, ou simplesmente a noite estrelada e, muitas vezes, a
chamava para que fossemos deitar, ao que ela prontamente respon-
dia com uma profunda respira¢do e o rosto livido: “Filha, me deixe
ver a beleza um pouco mais”

Agradeco, mae, por toda beleza que me ensinas-te a tdo profun-
damente ver/ouvir/sentir, pois sem esse dom jamais teria eu sobrevi-
vido a tantas ilusdes. Aqui continuo, continuamos nds Violetas, até o
nosso reencontro (quem sabe) em outras dimensoes.

Gratidao sempre!!!

Jodo Pessoa, 17 de maio de 2023
Eleonora Montenegro
Atriz, cantora, diretora, dramaturga, pesquisadora da voz na cena

e professora titular do Departamento de
Educagio Musical da UFPB
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CENA 1 - ARTISTA DO LAR

(Mayra representa Dona Wilma arrumando a casa enquanto imita
cena do filme “A Noviga Rebelde” - Cangdo: “The Sound of Music”)

A atriz, como Dona Wilma — The hills are alive with the sound of
music... Lalarala...
Bom dia, amor!

(Continua cantarolando, arrumando a casa e varrendo)

(Ao centro, usando a vassoura como microfone, canta) I go to the
hills when my heart is lonely. I know I will hear what I've heard befo-
re. My heart will be blessed with the sound of music, and I will sing
once more.

A atriz — Era uma vez uma jovem senhora. Porte de rainha, ca-
bega erguida, nariz empinado, cheia de animo e de vida. De olhar
firme, porém, sereno. Olhar de quem conhece todos os segredos da
vida. Da importincia da rota incansavel das formigas, mas também
do delirio das cigarras. Da batalha pela sobrevivéncia diaria e da ale-
gria de quem investiu na ilusdo plena do amor.

A atriz, como Dona Wilma - Play it again, Sam. Pelos velhos tem-
pos. Toque “As Time Goes By”. Eu canto pra vocé.

(Cantarola a melodia da cangdo “As Time Goes By”, tema do filme
“Casablanca”)

A atriz, como Dona Wilma, imita cena do filme “Casablanca” -
Ol4, Rick. Este é o senhor Laslo.

A atriz — Era uma vez dona Wilma. Nascida em 10 de marco de
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1933 no Rio Grande do Norte! (Show com a vassoura, imitando Fred
Astaire com cabide no filme “Nipcias Reais”. Cantarola melodia da
cangdo “As Time Goes By”)

Ela tinha no corpo uma beleza imensa. Na voz, o canto dos pas-
saros, com uma afinagdo digna das maiores intérpretes. Ela tinha nas
maos o dom das fadas, tudo construindo com seus bordados, pintu-
ras, crochés, tricos... E o costume era se ouvir dizer: “Dona Wilma
s6 nao faz chover”!

(“Nadando” com pano de chdo, imitando filme
“Escola de Sereias”. Cantarola melodia da cangdo
“Fascinagdo”)

Dona Wilma nao viveu meramente por viver. Esteve presente a
cada segundo de seus dias, com uma constante precisao de se fazer
util, de se fazer inteira, da nunca auséncia.

(Torcendo o pano de chdo, imita cena do filme “E o Vento Levou”)
Por Deus eu juro, por Deus eu juro... Jamais sentirei fome de novo.
Nem eu, nem minha familia. Nem que seja preciso matar, roubar,
mentir e trair, eu juro por Deus: jamais sentirei fome novamente!

(Cantarola melodia da trilha do filme. Termina agradecendo ao

publico)

A atriz, como Dona Wilma - Gracias! Thank you! Merci! Os mu-
sicos! (Coloca pano de chdo como xale) Sou eu! Sou eu! Como posso
me aplaudir?

CENA 2 - PROGRAMAS DE RADIO

Repérter Esso

(Audio reproduz trecho real do antigo programa “Repérter Esso”)
A atriz, como Dona Wilma (por sobre o dudio) - Hora de dormir!
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A atriz, imitando a voz do radialista do Repoérter Esso - 19 de
abril de 1941: o presidente Getulio Vargas assina o decreto-lei 3.200
que fala sobre a Organizagido e Prote¢do da Familia: “Os homens de-
vem ser educados de modo que se tornem aptos para a responsabili-
dade de chefes de familia. As mulheres serd dada uma educagio que
as torne afeicoadas ao casamento, desejosas da maternidade, compe-
tentes para a criagdo dos filhos e capazes na administragdo da casa”

Housekeeping

A atriz, como apresentadora do programa ficticio “Houseke-
eping” - Comega agora mais um programa Housekeeping, o progra-
ma da mulher moderna! Hoje é (usar o dia e més da apresentagdo do
espetdculo) de 1955! (Cantando, imita BG da rddio) “Amélia nao tinha
a menor vaidade, Amélia é que era mulher de verdade!” Abrimos o
programa com o quadro preferido de nossas ouvintes: (cantando a
vinheta do quadro) “O Guia da Boa Esposa’!

Lapis e papel na mao! Temos 10 dicas para um casamento feliz e
duradouro:

Dica de numero 1: Tenha o jantar sempre pronto. A maioria dos
homens chega em casa com fome. Que tal fazer hoje o seu prato
predileto?

Dica numero 2: Coloque tudo em ordem antes do seu marido
chegar. Dé uma volta pela parte principal da casa e junte os livros es-
colares, brinquedos, papeis e, em seguida, passe um pano nas mesas.

Dica numero 3: Dedique algum tempo para arrumar as criangas.

As criangas sao pequenos tesouros e o seu marido gostara de vé-las
assim.
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CENA 3 - HOUSEKEEPING: TIA SANTINHA

A atriz, ainda como apresentadora do programa “Housekeeping”
— Chegou aquela hora especial! A hora de ouvir vocé, cara ouvin-
te! Ligue para nds, conte-nos a sua histdria! (Cantando a vinheta do
quadro) “Housekeeping vai falar com vocé, ligue 222-1515!” Al6?

A atriz, como Tia Santinha — Em Natal, as mocas estudavam na
Escola Doméstica. Eu estudei na escola doméstica. Era de nivel de
segundo grau, entdo tinha todas as matérias de segundo grau: tinha
matematica, tinha... (Esquece) Todas as matérias de segundo grau.
Mas era mais voltado pra moga ser dona de casa. Entao tinha aula de
puericultura, tinha aula de... (Esquece) Dessas coisas, cuidar da casa,
cuidar do marido... A dona Leonidas disse que ia colocar a Wilma, a
minha cunhada, na escola doméstica e colocou. Ela se empolgou, era
muito estudiosa, muito bem quista pelos professores, a dona Noilde
tinha um respeito muito grande por ela. E ela, muito habil, como
sempre, tudo o que fazia era perfeito... Os trabalhos manuais... E a
escola proporcionava tudo isso. Mas no fundo, no fundo, néo era
aquilo que ela queria. Ela queria... (Hesitando) Mas era uma pres-
sdo sobre ela, a dona Leonidas brigava muito... A Dilma nio, a irma
quando a mée comegava a falar, ela saia. Mas a Wilma, ela respondia,
ela reagia. Por exemplo:

- Vocé nao vai pra tal lugar.

- Por que?

- Porque eu ndo quero.

- Mas eu néo tenho direito...?

E ai comecava... Entdo era uma protegdo sobre ela e que podava
ela daquilo que ela queria fazer, daquilo que ela queria ser. Mas a
maior parte da mentalidade da época era essa, né? A mulher tinha
que ser mae e esposa. Tanto que as duas primeiras mulheres que se
formaram em Direito no Rio Grande do Norte nao foi em Natal. Nao
foi, porque naquela época nio tinha faculdade que aceitasse mulher.
Elas tiveram que estudar fora.
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Mas a Wilma, ela tinha essa personalidade, mas eu nunca presen-
ciei ela falar assim, agredir, nunca... Ela era uma pessoa... Eu lembro
quando o marido tinha perdido o emprego... Eu ndo lembro muitos
detalhes porque naquela época eu ja tinha muito filho e eu s6 ia la
de fim de semana. Mas eu lembro que ele havia perdido o emprego e
foi aquela confusao... E a gente preocupada, chegava 14 e perguntava:

— Oi, Wilma, t4 tudo bem?

E elala.... Ela cantava... Oh meu Deus... Ela cantava... (Cantando
a cangdo “Linda Flor”, transforma-se em Dona Wilma) “Ai i0i6, eu
nasci pra sofrer. Fui oid pra océ, meus zoinho fechou...”

CENA4-DICAS4A6

A atriz, como apresentadora do programa “Housekeeping” - O
programa Housekeeping estd de volta! Lapis e papel na mao para
(cantando a vinheta do quadro) “O Guia da Boa Esposa’”!

Dica de niimero 4: Incentive as criangas a ficarem quietas quando
o seu marido chegar e minimize todos os ruidos. Desligue a maquina
de lavar, a secadora, o aspirador de p6 ou a enceradeira.

Dica numero 5: Agora separe 15 minutos para vocé! Descanse
para que esteja revigorada quando o seu marido chegar. Retoque a
maquiagem, ponha uma fita no cabelo e pare¢a animada!

Sim! Animada! Essa é a nossa dica de niimero 6! Mostre-se feliz
em vé-lo! O dia dele pode ter sido chato e é uma de suas fungdes
anima-lo!

A atriz, como Dona Wilma, canta “Confete Dourado”, de Harol-

do Lobo, e “Confete”, de Jota Junior e David Nasser, conhecidas nas
vozes de Nelson Gongalves e Francisco Alves:
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“Vocé merece confetes dourados,

6 garota colossal!

Estou apaixonado por vocé

desde o outro carnaval.

Gastei champanhe, langa-perfume,
gastei dinheiro mas vocé ndo muda
Confete eu sei que também nao adianta,
ndo adianta, mas sempre ajuda!”

“Confetes... Pedacinhos coloridos de saudade
Ai ai ai ai...

Ao te ver na fantasia que usei

Confetes, confesso que chorei”

CENA 5 - HOUSEEKPING: SALAO VIOLETAS

A atriz, como apresentadora do programa “Housekeeping”, canta
a vinheta do quadro - “Housekeeping vai falar com vocé, ligue 222-
1515!” Alo?

A atriz, como Neuma — Nossa, muito dificil. Muito dificil falar as-
sim na radio. Eu sou a Neuma, trabalho de manicure no saldo Viole-
tas. Eu sou da Paraiba, sou de Patos mas fui morar em Campinas, Sao
Paulo. E que o nordestino aqui é muito zuado, por isso eu ji perdi
completamente meu sotaque, eu me “adapito” logo. Eu nao sei como
¢ na cidade grande, capital, mas no interior os homens sdo muito
machistas. Nossa, muito machistas. Inclusive eu tenho um exemplo
dentro de casa, 0 meu pai, meu proprio pai. A minha mae sé teve ele,
nunca ficou com outro homem na vida dela. Dai quando eles tavam
com 25 anos de casados... 25 ndo, 27 anos de casados, ele arrumou
uma amante que era colega da minha irma na época que minha irma
estudava na escola, sabe? Dai ele arrumou essa amante. Mas hoje eles
estdo separados... Separados entre aspas porque ele nao ficou com a
amante, ta la largado. Ela mora sozinha, mas ele fala bem assim pra
ela: que se ela arrumar outro, ele mata ela. Ele mata ela...
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Gente, sabe que eu escolho os esmaltes mais pelo nome do que
pela cor? Depende de como eu tiver me sentindo no dia. A tem ve-
zes que eu escolho “Poema’, bem meiga. Ai as vezes, “Bali”, que eu
sou louca pra ir. Ai as vezes, sei la, “Pura luxuria’, adoro! Porque eu
sinto como se eu pintasse as palavras, como se eu me vestisse dos
nomes das cores, entendeu? Agora tem um esmalte que eu descobri
esses dias e eu s6 t0 pintando ele e eu vou pintar ele hoje de novo:
“Amada”

A atriz, como Mayra - Eu sou Mayra, neta da dona Wilma. Eu
lembro da minha avé bem arrumada, elegante, fazia os proprios ves-
tidos. Sempre muito cheirosa, o cabelo como o de Elizabeth Taylor.
Mas eu gosto mais de lembrar dela na cozinha, e de quando eu a
abragava e apertava seu brago gordinho, e sentia seu suor e o cheiro
de cebola e alho. Eu tinha nove anos quando fomos ao show de Bibi
Ferreira no teatro Paulo Pontes, em Jodao Pessoa, Paraiba. Ao final do
show, todos aplaudiam de pé, menos a minha avd, que permanecia
sentada. Olhei pra ela e perguntei:

- Vo, vocé ndo vai levantar e bater palmas? — Ela respondeu:
- Sou eu... Sou eu... Como posso me aplaudir?

A atriz, como apresentadora do programa “Housekeeping” - Al6?
CENA 6 - VOVO MARIA

A atriz, como Vové Maria - Quer um docinho, minha filha? Um
cafezinho? Eu fago pra vocé. Quer um bolinho? Eu trouxe um doci-
nho de Cajazeiras, espécie — um docinho de gergelim, doce de leite,
queijo coalho. Quer nao? Coma alguma coisinha, minha filha, che-
gue... A menina “véia maga” ndo quer comer, “valha” minha Nossa
Senhora.

Casei com 17 anos. Chico tinha 23, era mais velho que eu. Fo-
ram 15 filhos, 13 de tempo, dois aborto. Dava trabalho, dava, mas nao

dava muito nao. Tinha sempre uma moga que ia ajudar a lavar prato,
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varrer casa, mas a comida quem fazia era eu.

Chico tratou logo de fazer uma vedagdo na casa, botou um portao
de ferro, ai deixa aberta a porta do corredor, os menino ficavam brin-
cando, deixava ir pra rua ndo. Na rua tinha muita crianga, cada casa
tinha 4, 6, 5, 7 filho. Tinha um colega de Chico que tinha um horror
de filho, era que nem eu.

(Som de rdadio chiando - Ela fala sozinha, ininteligivel)

Eu tinha vontade de trabalhar no comércio, mas meu pai néo
consentiu ndo. Disse que filha dele trabalhava fora de casa ndo. O
povo era muito cismado naquela época com moga que trabalhava
no comércio. Era dificil uma mulher naquele tempo trabalhar em
reparti¢ao. Chico dizia que eu interrompi a carreira de cantor dele,
pobre coitado. Era medroso, gostava de viajar ndo. Eu queria, mas
nao ia deixar ele sozinho. Ja tava casada.

Depois que ele faleceu, eu viajei muito ja. Fui mais os menino,
me levaram pra todo canto de avido, navio... Eu nunca tive medo de
nada ndo.

CENA 7 - HINO AO AMOR

(A atriz danga, ao som da gravagio de Dalva de Oliveira da can-
¢do “Hino ao Amor”, uma coreografia criada a partir de fotografias de
Wilma, de Fred Astaire e Ginger Rogers dangando, de Bibi Ferreira, de
cantoras de rddio e, por fim, de Nossa Senhora das Gragas)

CENA8-DICAS7A9

A atriz, como apresentadora do programa “Housekeeping” — La-
pis e papel na mao para (cantando a vinheta do quadro) “O Guia da
Boa Esposa”

Dica de nimero 7: Vocé pode ter uma duzia de coisas para dizer.
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Mas a chegada de seu marido nao ¢ o momento. Ouga-o atentamen-
te. Lembre-se: os temas de conversa dele sdo mais importantes do
que 0s seus.

Dica numero 8: Deixe-o confortavel. Faga com que se incline em
uma cadeira ou se deite na cama. Arrume o travesseiro ou almofada,
tire os seus sapatos e leve uma bebida quente ou gelada para ele, de
acordo com o clima de sua cidade. Seu objetivo é fazer do seu lar um
lugar de paz, ordem e descanso... Para ele.

Dica numero 9: Nunca reclame se ele atrasar para o jantar, se
chegar tarde, se for para outros locais de entretenimento sem vocé,
ou mesmo se passar a noite fora. Tente compreender o mundo de
pressdo e tensdo em que ele vive, e ele sempre voltara para casa. Nao
questione suas a¢des, vocé ndo tem esse direito.

CENA 9 - MAQUINA DE COSTURA

A atriz, como Mayra, desequilibrando-se - Eu quero andar a pé,
s6 a pé! Andar com meus proprios pés e pernas! Pernas, pernas,
pernas!

(Sob a cangdo “Vinganga”, em gravagio de Linda Batista, a atriz
continua a partitura corporal de desequilibrio. Em seguida, estanca o
corpo e se movimenta com dificuldade. Faz gestos como se costurasse
os olhos, a boca, a garganta, os seios, 0 sexo, pernas e pés. Ao final,
transforma-se em mdquina de costura. Senta-se e, como uma mdquina
de costura enferrujada, canta “Fascinagio”)

A atriz, como Mayra, pesadamente — Dica de numero 10: Vocé é
a rainha do lar. Uma boa esposa sabe o seu lugar.

CENA 10 -VOVO WILMA

A atriz, como Mayra: Dona Wilma, Vilminha, Vivi... Vové Wilma.
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Vovo assistia desenhos comigo, adorava o Pernalonga. Ela dizia
que adoraria ser dubladora, criava vozes das mais variadas. Ela criou
uma menininha, Patricia, que conversava comigo. E quando eu lem-
bro disso, eu ndo lembro de vové fazendo Patricia. Eu lembro de
Patricia! Lembro de uma menininha mesmo, consigo ver o rosto, as
trancinhas, o vestido vermelho!

Ela me contava historias... E quando eu lembro disso, eu néo
lembro de vové contando a histdria. Eu lembro das histérias! Con-
sigo ver as personagens, os lugares magicos. Era tudo tdo magico e
era tudo tdo real. Tao real, que ao final das histdrias das princesas
ela dizia:

— O casamento foi lindo... Ela estava com um vestido belissimo
que os ratinhos e passarinhos costuraram. Eu ainda peguei uns do-
cinhos pra trazer pra vocé, mas, no meio do caminho, a carruagem
bateu num tronco e o pratinho pulou da minha mao, caiu tudo no
chao!

- Mas vovo, por que vocé nao me levou?

- Porque era muito tarde, minha filha. A valsa foi depois da meia-
-noite, nao foi festa para crianca.

Ela me chamava de Tuiuit. Ela cantava como as cantoras de ré-
dio, declamava poesias: “Quando Ismalia enlouqueceu...”, ela recita-
va salmos antes de dormir. Lembro de adormecer ouvindo sua voz,
sentindo o quarto todo ser preenchido por uma brisa de paz...

Ela pediu que a musica “Fascinagao” fosse tocada em seu velério.
Dois violinistas amigos de minha mae tocaram. Até hoje, em tem-
pos de muita angustia ou em momentos importantes, essa musica é
tocada pra mim. Uma vez, eu havia acabado de me separar e me dei
de presente um jantar num restaurante. Pedi a conta e vi um pianista
ir em dire¢do ao piano e comecar a tocar. A primeira musica que
toca é “Fascinag¢do’, justo quando eu estava prestes a chorar. Em uma
pequena mercearia de bairro, eu estava desempregada - atriz, né? -
tinha pouco dinheiro e escolhia com cuidado o que ia comprar. O
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radio no caixa estd ligado e toca uma dessas musicas da moda. Mas a
musica seguinte foi “Fascinagao”

Uma vez ela pegou meu didrio de adolescente escondido e leu
um poema que eu escrevi sobre a soliddo. Eu coloquei depois: “Eu s6
escrevo merda mesmo’. Ela se achou no direito de escrever no meu
diario. E escreveu embaixo: “Vocé escreve coisas lindas”.

A minha mée conta que quando vovo estava gravida de nove me-
ses do filho mais novo, ela foi a feira, a pé, pra deixar tudo organizado
em casa. Minha mae tinha doze anos na época e tentou impedir, mas
ndo tinha jeito. Minha mée conta que se sentiu impotente olhando
da janela sua mae caminhando com aquele barrigdo enorme até de-
saparecer. Mais tarde ela voltou com um feirante, seu José, que aju-
dou a trazer suas compras. Mas mesmo assim ainda vinha carregada
de sacolas nos bragos.

CENA 11 - BOAS MANEIRAS

A atriz, como apresentadora do programa “Housekeeping” - O
programa Housekeeping esta de volta! Apresentamos agora o quadro
“Etiqueta Social e Boas Maneiras”. (Cantando a vinheta) “Pra vocé
nao ficar falada™

(Serve chd em conjunto de xicaras de brinquedo. Entrega a algumas
mulheres da plateia, enquanto apresenta as regras de etiqueta)

Quando um pretendente for busca-la em sua casa, arrume-se
em seu quarto, para manter o fascinio, o mistério. Mas ndo o faga
esperar!

Homens nao gostam de mogas que pegam seus lengos empresta-
dos e os sujam de batom.

Nao se sinta familiarizada com seu acompanhante a ponto de
acaricia-lo em publico!

Mascar chiclete nao é recomendavel. Mas, se o fizer, faga-o silen-
ciosamente, de boca fechada.
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Nao se sente em posi¢des estranhas. E nunca pare¢a entediada,
mesmo se estiver.

Mulher que assobia, ou capa porcos ou atraicoa o marido. Quem
assobia chama cobra!

Moga descuidada ndo atrai a atengdo de cavalheiros.

A mulher boa é prata que soa. A donzela honesta, o trabalho é
festa.

Filha crescida, da-lhe marido. Aos vinte criada, logo casada.

Melhor filha mal casada do que bem amancebada.

Artistas? Artistas sao mulheres feitas @ boemia. Mulheres eman-
cipadas, corrompidas! A mulher lasciva pode até fazer sucesso com
os homens, mas nenhum homem de respeito vai querer uma mulher
da vida para mae de seus filhos.

Por isso, é preciso frear os impulsos. Homem ¢é fogo, mulher ¢é
estopa e o diabo assopra! Ninguém come o lanche antes do recreio.
Laranja chupada, ninguém mais quer.

(Demonstrando posicoes de colocar os cotovelos/bragos sobre a
mesa) Sempre, as vezes, nunca.

Mulheres sio como anjos. Pacientes, meigas, bondosas, gene-
rosas, doceis, resignadas. A mulher tem uma missdo a cumprir no
mundo: a de completar o homem. (Serve a uiltima xicara de chd para
um homem. Mas o bule estd vazio. Entrega a xicara vazia).

CENA 12 - NASCIMENTOS

A atriz, representando a atriz norueguesa Liv Ullman - 16 de De-
zembro de 1938. Eu, Liv Ullmann, nasci em um pequeno hospital
em Téquio. Minha maée diz se lembrar de duas coisas: um ratinho
correndo pelo chdo de quarto, o que ela considerou como sinal de
boa sorte; e uma enfermeira que, curvando-se, murmurou em tom
de quem pede desculpas: “Infelizmente, é uma menina. A senhora
deseja informar pessoalmente ao seu marido?”

A atriz, como Mayra - 17 de Janeiro de 1981. Todos pensavam
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que minha mae teria um menino, porque sua barriga era pontuda,
e barriga redonda ¢ que é menina. Mas quando o médico falou: “E
uma menina!”, a minha avé, em éxtase, proclamava: “E uma menina?
Menina?! Menina!!!”

CENA 13 - FADA
(A miisica “Ar”, de Ivan Vilela, como trilha sonora ao fundo)

(A atriz representa, alternadamente, Mayra crian¢a — aqui, “Me-
nina” - e uma fada. O didlogo contém trechos da cangdo “Feminina”,
de Joyce)

Menina - O mie! Me explica, me ensina, me diz: o que é feminina?

Fada - Ha magia em tudo... Coloque o p6 de pirlimpimpim em
tudo o que vocé faz... Olha: os passarinhos falam contigo! (Assobio
imitando passarinho) Mayrinha ja acordou? Mayrinha ja acordou?

Menina - Bom dia, doutor Sol!

Fada - Bom dia!

Menina — O mie, entdo me ilumina. Me diz, como é que termina?

Fada - Termina na hora de recomegar

Costura o fio da vida s6 pra poder cortar

Depois se larga no mundo pra nunca mais voltar

E esse mistério estara sempre la

L4, na segunda estrela até o infinito!

Pense uma coisa bem boa, e num instante vocé voa! Voa, leve,
voa...

(Fim da trilha sonora)

(A atriz imita trecho do filme “Lily”. Cantando) Eu levo a vida
cantando

Hi Lily, Hi Lily, Hi Lo

Por isso sempre contente estou

O que passou, passou...

CENA 14 - BRINCADEIRAS
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(A atriz, ainda representando Mayra crianga)

Menina - Vovo, olha o que eu sei fazer! (Tira os sapatos, traz a
cadeira para o centro, sobe e pula) 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7! Tu viu? Eu consigo
mais, pera! Olha, fica vendo! 1, 2, 3, 4, 5, 6, 7! Eu consigo mais, eu ja
fui até o 20 uma vez. Foi, é porque tu nio viu. E que aqui ndo tem
vento. Vou tentar de novo, olha!

(Pega o bule, faz de walk-talk. Vira a mesa, as fichas do programa
de rddio caem no chdo. Junta tudo e entrega para alguém da plateia)

Eita, as coisas de vovo. Se ndo ela vai dizer: (trincando os dentes)
“Menina danada!”

Segura as coisas de vové pra mim!

(Atrds da mesa) Seu José, cambio, seu José. Patricia, cambio. Tudo
pronto para nossa viagem hoje a noite? Sim? Cambio, desligo!

(Mesa vira barco. Vassoura vira remo)

Jimmy, Jeimes e James, vamos para a estrada deserta

Jimmy, Jeimes e James, vamos para a estrada deserta

Quem vem 14?

— Perai, deixa eu ver! Cadé as coisas de vovo? Me empresta ai!
(Coloca as fichas do programa de rdadio para serem trilha até a cadei-
ra) Cadé minha luneta? (Vassoura vira luneta)

(Em cima da cadeira, olha a luneta) Piratas, vovd! Estdo atacando!
Fomos atingidas!

Estou caindo!

Segura a minha mao (pede pra alguém da plateia)!

Betty!

Jonah!

Tira a 4gua do barco! Cuidado, vai molhar ai (pra plateia) Tcha,
tchaa...

- Hasteia a bandeira da paz!

- Boa ideia, vovd! (Pega o pano de chdo e pede pra alguém da
plateia levantar)

Vai, levanta, hasteia a bandeira se ndo eles vdo matar a gente!

(Vai até a cadeira e usa o pano de prato como bandeira)

E agora, eles foram embora? Nao para!!!

Espera, deixa eu ver! Continua!!!
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Estao indo embora! Pode parar. Conseguimos, vovo! Vitdria!

Ei, mas sabia que nessa ilha tem fantasmas?

Nao. Nao sabia. (Senta. Imita uivo de fantasma)

Mas se vocé se cobrir até a cabega os fantasmas nao pegam.

Cobre a cabega, minha gente! (Para a plateia)

— Cobre os pés também, meninal!

Ail

— Cobre os pés também, gente (Para a plateia). Eu nao t6 vendo,
mas vocés tém que cobrir! Vovo, cadé Patricia? Pode tirar agora.

A atriz, como Patricia, recita poema de Cecilia Meireles: Menina
danada! Que ndo quer ma¢a nem péra porque tem gosto de cera, que
mingau ndo toma porque é mesmo goma, que ndo escova o dente
porque fica dormente? O menina danada! Vocé quer uma palmada,
quer? Uma palmada bem dada pra quem nao quer nada!

Menina - Eu quero, vé! Eu quero batata! Eu quero batata frita e
batata cozida e puré de batata e maionese de batata...

Patricia — O menina danada! Vocé s6 quer comer batata, é? Nio
pode ndo! Olha um franguinho, olha... Piriri, piriri... (Dang¢a como se
fosse uma galinha)

Menina - Ai, vovd, que susto! Vovo, embrasou a moradeira do
latildo! Embrasou a moradeira do latildo!!! (Trecho de livro de Ruth
Rocha) Embrasou, vovo, porque é brasa. Por que chama fogo? Ai,
meu Deus, os papeis de vovo! (Junta as fichas e entrega novamente
para a plateia)

O latildo, vovd! Se ele late, por que chama cachorro? (Pega os
sapatos e late como se fossem cachorros) Vai, latildo, foge! Latilda,
vocé também! Pega, cuida de latildo e latilda! (Joga os sapatos para
a plateia)

E moradeira porque a pessoa mora, por que chama casa? (Com a
vassoura apagando o fogo da mesa)

(Apagando o fogo de tudo) E a cadeira, por que ndo é sentador?

J4 sei, vou fazer uma barreira anti-embrasamento! (Usa a vassou-
ra para construir a barreira, coloca ela na frente do palco, préximo a
plateia).

Vovd, olha o que eu sei fazer. Olha, fica vendo! (Leva a cadeira
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para o canto inicial, sobe e pula)
Vovo...?

(Olha para os lados, procurando a avé. Percebe-se sozinha)
CENA 15 - FORA DE SINTONIA

(A musica “Strange Radio Transmission” como trilha sonora ao
fundo, enquanto a atriz executa partituras corporais: de desequilibrio;
e das figuras Mae, Parto, Filho, Galinha, Loba. O pano de prato vira
bebé. A atriz nina esse bebé desesperadamente até sentar-se na cadeira)

CENA 16 - MARIA, MARIA

A atriz, como Mayra — Eu tinha vinte e poucos anos e entrei para
uma banda dessas que tocam em casamento, formatura... Uma noite
eu fui cantar e cheguei muito tarde em casa. Essas festas acabam tar-
de. Meu companheiro brigou comigo e mandou que saisse da banda.
Nao sei como tive coragem mas disse que nao ia sair. Ele gritou um
monte de coisa, mas lembro que ele disse:

- Vocé com esse seu sonho cul!

Eu nao disse nada. Naquela época eu ndo reagia a nada.

Eu pensei nessa resposta durante muito tempo. Até que um dia,
uma musica de Caetano me serviu de inspiracao. Aquela que diz que
“gente é pra brilhar”. Se fosse hoje, eu respondia: “Eu ndo sou sombra
de ninguém, eu sou uma estrela de luz prépria!”

(Levanta-se e canta trecho da cangdo “Maria, Maria”, de Milton

Nascimento, muito forte, balangando o tronco e os bragos para cima e
para baixo)
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CENA 17 - COMO LA CIGARRA

(A atriz fala um trecho de um poema de Manoel de Barros e um
poema de Violeta Formiga. Desfaz o coque do cabelo e retira o vestido
violeta, revelando uma camisola bege por baixo — antigamente conhe-
cida como “combinagao”)

Foi uma Violeta quem me pensou.
E eu, encostei-me no azul de sua tarde.
Ela queria era crescer pra passarinho.

Ser passaro e voar infinito,
Que esse seja o seu tltimo castigo!

Cantando ao sol como uma cigarra
Depois de um ano embaixo da terra
Igual a um sobrevivente
Regressando da guerra...

(Fotos de arquivo pessoal da atriz, com sua familia, sdo projetadas
ao fundo. Ela danga sobre a projegdo, enquanto canta por sobre a mii-
sica “Como La Cigarra”, de Maria Elena Walsh, na voz de Mercedes
Sosa)

(Foto final de bragos abertos, cantando/gritando frase final da can-
¢do. Livre, afinal)

86



COM A PALAVRA, A AUTORA:
MAYRA MONTENEGRO

O DIA ERA QUINZE DE MAIO DE 2012, UMA TERGA-FEIRA DE MANHA,
e eu estava recepcionando a atriz/pesquisadora Raquel Scotti Hir-
son e o ator/pesquisador Jesser de Souza na Universidade Federal
do Rio Grande do Norte, para uma demonstragdo de suas pesquisas
no Lume Teatro. Raquel apresentou também um trecho do proces-
so de criagdo do seu solo “Alphonsus”, que estreou no ano seguinte.
O espetaculo é uma homenagem ao seu bisavd, o poeta simbolista
mineiro Alphonsus de Guimaraens. Ela nasceu cinquenta anos apds
o seu falecimento, mas buscou caminhos para conectar-se com ele
por meio da Mimesis Corporea, utilizando seus poemas, suas cartas,
fotografias, através das memorias de sua familia e de suas proprias
memorias. Foi nesse processo criativo também que deu continuida-
de a pesquisa da Mimesis, criando o que ela chamou de Mimesis da
Palavra. Uma das cenas apresentadas naquele dia no Departamento
de Artes da UFRN me tocou profundamente.

Raquel estava em cima de uma mesa e seu corpo se movia em
microagdes/microtensdes, muito lentamente, mas crescendo em
intensidade. Parecia que estava se desfazendo de dentro para fora,
sofrendo, adoecendo, sendo corroido, apodrecendo, até sucumbir
completamente. Eu fui ruindo junto, me movendo sutilmente junto
com ela, as lagrimas caiam sem que eu fizesse esfor¢o. Parecia que eu
sentia ou reconhecia aquela dor, aquela agonia. Meu corpo inteiro
estava dormente e me faltava o ar. Nao pensava em nada, estava pre-
sente e inteira naquele momento. Parecia que o tempo havia parado
e que estavamos sO nos duas ali. De repente, um desejo muito forte,
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como numa epifania, me invadiu e me acendeu: quero/preciso criar
um espetdculo em homenagem a minha avo.

S6 depois Raquel explica como se deu o processo de criagdo da-
quela cena. Seu corpo era a casa de seu bisavd, que foi demolida em
1975. Ela chama esse procedimento de Mimesis do Monumento. Ra-
quel transformou em cena o que lembrava/imaginava passar por essa
casa: tijolos, 4gua, mofo, fantasmas, cachorro, arvore no quintal, ma-
deira, cupins, bichos que a devoraram por dentro. Fiquei pensando
que talvez, inconscientemente, eu lembrei do corpo-casa de minha
avo materna sendo deteriorado pelo cincer e partindo, enfim. Tudo
naquela manha me emocionara demais. Minha av6 amava os poe-
mas de Alphonsus de Guimaraens, “Ismalia” em especial. E eu havia
construido o solo De Janelas e Luas, parte pratica de minha pesquisa
de mestrado, inspirada no poema “Ismalia”

Conversei com Raquel depois da demonstragao e lhe falei da ideia
do espetaculo e do interesse de conhecer mais sobre a metodologia
da Mimesis Corpdrea. Ela me disse para ir ao Lume em fevereiro
fazer o curso. Aquele desejo ficou guardado.

No dia dez de mar¢o de 2013, quando minha avé faria 8o anos se
estivesse viva, renasceu a vontade de homenagea-la. Ela merecia ser
lembrada, merecia que sua historia fosse contada. Ela merecia estar
no palco, de alguma forma.

Violetas foi construido, entdo, em homenagem a essa avo mater-
na, que tinha o sonho de ter sido artista, mas nunca pode realiza-lo.
Trabalhei durante os anos de 2014 a 2016 com a direcao de Raquel,
construindo o espetaculo através da metodologia da Mimesis Cor-
porea e Mimesis da Palavra. A Mimesis ¢ uma das linhas de estudo
dentro do Lume que potencializa nao apenas o olhar, mas todas as
formas de percep¢do da pessoa artista/observadora, e “possibilita a
poetizagao e teatralizagdo de encontros afetivos’1. Essa metodologia
foi essencial no processo de criagdo, ampliando minha sensibilidade
e descortinando o véu que dava acesso as memorias escondidas.

Também trabalhei a partir das memorias que me ligavam a

1 Conferir: FERRACINI, Renato; HIRSON, Raquel S.; COLLA, Ana C. Prdticas
Teatrais: Sobre presengas, treinamentos, dramaturgias e processos. Campinas:

Editora da Unicamp, 2020, p. 170.
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minha avo. E sua voz era o elo nas minhas lembrangas. Sua voz foi
uma das primeiras e mais importantes vozes de minha vida, junto
com a voz de minha made, Eleonora - que, depois, acabou realizando
a assisténcia de dire¢do do espetaculo. Seus cantos, suas histdrias, a
declamacéo de poesias que ouvia diariamente foram a minha forma-
¢do primeira.

Wilma Pinheiro de Lima Montenegro (1933-1995), minha avé
materna, nasceu em Macaiba — RN, filha de Dona Leonidas e Seu Pi-
nheiro. Depois mudou-se para Natal com seus pais, irmas e irmaos.
Wilma, Vilminha ou Vivi queria ser e fazer mais do que o papel que
lhe designavam. Wilma conheceu Agrimar Montenegro, meu avo,
em um baile de carnaval. Noivaram no carnaval seguinte e casaram
no outro carnaval. Por essa razdo, ela conhecia todas as marchinhas
e cangoes de carnaval. Tiveram quatro filhas e dois filhos.

Lembro de um show de Bibi Ferreira que vimos juntas - e eu
conto essa historia no espetaculo. Ao final, o publico ficou de pé para
os aplausos, mas ela nao. Ela nio aplaudiu. Sentada, disse olhando
para Bibi: “Sou eu. Como posso me aplaudir?”. Ela faleceu no inicio
do ano de 1995 com apenas sessenta e dois anos de idade. Eu tinha
quatorze anos. Desejava tira-la do siléncio das memdrias e apresen-
ta-la ao mundo. Chamei o processo de criagiao de “Memoria da Voz”.
Memodria da voz da avé, memdria dA VOz. Sentia que, depois de
quase vinte anos de sua partida, eu estava esquecendo de minha avo,
esquecendo de sua voz, e queria reencontrd-la dentro de mim.

Quando tive a ideia de criar o Violetas, tinha o desejo de usar as
referéncias de sua juventude, cantando as cangdes que me ensinou,
declamando suas poesias preferidas, contando suas histérias. De al-
guma forma, queria celebrar sua vida que, para mim, estava muito
presente na sua voz. Meu foco era uma voz em performance. Queria
cantar igual as cantoras de radio e dizer textos como Bibi Ferreira/
vové Wilma diria. Minha av6 e minha méae me ensinaram os misté-
rios dos sons, dos tons, da poesia, das histdrias, da palavra bem-di-
ta e bendita. Palavra-reza, palavra-bénc¢do. Minha avo nao permitia
palavrao dentro de casa, palavra mal dita ou maldita. Cantar, contar,
declamar, bendizer faziam parte do nosso cotidiano como comer,
beber, dormir. Faziam parte da vida como uma necessidade da alma.
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Mas quando passei a compreender mais fortemente o contetudo
machista e opressivo dentro da histéria da minha avd, dentro da
historia das mulheres no Brasil e dentro da minha prépria historia,
minha pesquisa comegou a mudar. Vové estudou na Escola Domés-
tica de Natal, uma institui¢ao fundada em 1914 e que, embora fosse
considerada inovadora para a época, por ser de fundamentagéo lai-
ca, atendia apenas mulheres cis (em sua maioria brancas e de classe
média-alta) no sentido de transmitir-lhes saberes baseados nos afa-
zeres corriqueiros de uma dona de casa — a mulher aprendia todas as
matérias do curriculo escolar, mas colocava-os em pratica com ati-
vidades como o “gerenciamento prudente do lar e o balango mensal
de seus gastos”. Ao pesquisar mais sobre a Escola, encontro um livro
da professora Euldlia Duarte Barros, ex-aluna da Escola Domésti-
ca, intitulado Uma Escola Sui¢a nos Trépicos. Logo na introdugao,
Barros diz que “a mulher é o esteio e o alicerce de uma familia. Sem
feminismo nem histerias igualitarias. Nesta escola se aprende que
existem diferencas bioldgicas entre o0 homem e a mulher, mas nao
existem dominagdes nem posses” 2. Essa afirmagdo me assustou, pois
discursos como esse ainda hoje sao proliferados nas redes sociais,
entre grupos religiosos, e esteve na base do (des)governo brasileiro
de 2018 a 2022, em especial no Ministério da Mulher, da Familia e
dos Direitos Humanos. Um discurso que forma o alicerce para a mi-
soginia, a LGBTfobia e para diversos tipos de violéncia.

No inicio do processo, queria esconder ou esquecer o que era duro
de enfrentar. Quis costurar uma colcha de retalhos sé com as melho-
res memorias. Mas isso ndo era possivel. As sombras desse passado
estavam a espreita, precisavam e ainda precisam vir a luz. Sdo muitas
as violéncias vividas por tantas donas de casa. Tantos segredos nao
revelados, tantas dores, tanta soliddo. Falo aqui de uma mulher cis,
branca, de classe média. Sei que, infelizmente, na hierarquia de nossa
sociedade patriarcal racista, elitista e LGBTf6bica, outras mulheres
se encontram em situagdes ainda mais dificeis.

Minha av¢ soltava a voz quando cantava, mas silenciava e se sub-
metia quando o assunto era realizar algo que o marido ndo permitia.

2 Conferir: BARROS, Eulilia Duarte. Uma Escola Sui¢a nos Tropicos. Natal: Off-

set, 2000, p. 21.
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Nao reclamava, ndo falava palavrdo, nao dizia nada “desagradavel”
Ouvi essa frase muitas vezes durante minha infincia: “quando nao
tiver nada agradével para dizer, ndo diga nada” Vovo nunca revela-
va o que sua alma realmente desejava. Guardou seus sonhos e suas
vontades, sempre colocando a necessidade de todas as pessoas antes
da sua. Nunca a ouvi reclamar de nada e em tudo via o lado bom.
Era incapaz de ofender alguém. As vezes, quando penso nela, me
vem a mente a palavra “resigna¢do’, substantivo feminino que tem
a ver com abdicacdo, rentincia, aceitagdo sem revolta. Nos ultimos
anos, lembro que perdera o brilho de seus olhos, lembro de sentir
que ela guardou coisa demais dentro de si. Queria que ela soltasse
essas pedras que carregou sozinha. Queria que ela gritasse, reclamas-
se, reivindicasse seu lugar, seus direitos, seus sonhos, sua voz. Que
desentalasse essa dor presa na garganta que lhe adoeceu. Talvez ela
ainda estivesse aqui.

Foi entdo que percebi que aprendi a ser assim também e passo a
compreender que sou eu quem preciso gritar, reclamar, desentalar
as dores, tomar meu lugar, meus sonhos, minha voz. Ao longo do
processo percebi que eu, mesmo tendo a liberdade que minha avé
e tantas mulheres queriam ter, me vi presa em relacionamentos que
repetiam os padroes de silenciamento e opressdo. Comecei a pen-
sar no abismo entre a minha voz em performance e a minha voz
pessoal. Assim como a minha avo, eu sempre soltei a minha voz no
canto. Aprendi a cantar com ela, também aprendi técnica vocal com
a minha mae, depois estudei técnica vocal na graduacio e segui fa-
zendo cursos de aperfeicoamento a vida toda. Mas, no fundo, aquela
voz estava higienizada e presa em determinados padrdes estéticos,
que revelavam prisdes em outros sentidos. Prisao social, prisdo emo-
cional. Eu sentia a necessidade de encontrar outras possibilidades
de emissao, de expressio. Em meio a esse caos, sentia que todas as
coisas que engoli, que guardei, que ndo disse, que ndo gritei, come-
¢avam a querer sair, como refluxo, como comida que faz mal e que
precisa ser vomitada. Faltam-me palavras; ao mesmo tempo, sinto
que o que falta é uma forga social que me permita compartilhar. Que
nos permita compartilhar.

Violetas é mais do que um espetaculo para mim. Seu processo
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criativo me permitiu vislumbrar um lugar de ser/estar nesse mundo,
buscar sentidos para viver e para querer seguir. Tudo comegou quan-
do eu quis reencontrar minhas primeiras vozes, as vozes de minha
avo e de minha mae. Elas me guiaram através de um labirinto inte-
rior, junto com a voz de Raquel, enquanto eu me perdia, me encon-
trava, me redescobria, me refazia e me reinventava.

O percurso de Violetas me levou a revisitar muitas dores e a co-
megar a limpar essas feridas. S6 que esse caminho aconteceu de for-
ma mais interna, apenas para mim mesma e para as paginas do meu
diario. Por essa razao, muitas cenas sio feitas em siléncio. E era im-
portante que assim fosse. O espetaculo trata desse siléncio. Minha
avo esteve em siléncio durante toda a sua vida, assim como tantas
outras mulheres. Durante a criagdo do espetaculo experimento a voz
como canal de liberdade e de autoexpressido. Mas muito do que esta-
va vindo a tona durante o processo nio foi revelado no espetaculo e
ficou encoberto por muitas duvidas e medos.

Comego agora um novo mergulho como parte pratica de minha
pesquisa de doutorado: a Desmontagem de Violetas. Com a Des-
montagem, a voz retoma sua forga de vida que se manifesta através
da dentncia, do grito, (re)tomando um lugar de poder, contando e
reescrevendo a propria historia. Penso que conseguir expor essas do-
res guardadas sdo mais um passo na retomada de um poder pessoal.
Eu enfrento as questdes ndo somente dentro de mim, mas fora. De-
safio o poder patriarcal. Luto por uma cura coletiva, ndo unicamente
individual.
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Atriz Mayra Montenegro apresenta espetaculo
"Violetas" neste domingo em Joao Pessoa

Violetas € fruto da pesquisa "Memaoria da Voz®, realizada pela atriz (Foto: Rafael Passos)

Publicado em 31.05.2017 as 17:15
For Redarao
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0 espetaculo Violetas (RN) se apresenta no Teatro Paulo Pontes como parte da
programacgio de junho do projeto Interatos. Violetas é fruto da pesquisa “Memdria da
Voz", realizada pela atriz Mayra Montenegro, com direcao de Raquel ScottiHirson (LUME
Teatro) e assisténcia de direcao de Eleonora Montenegro. O espeticulo trata de
mulheres, guerreiras andnimas, sonhadoras solitdrias, que dedicaram suas vidas aos
filhos e maridos e nao puderam realizar sonhos outros. O fio condutor é a historia da avd
de Mayra, dona Wilma, que com o seu exemplo de vida e amorosidade, inspira toda a

pesquisa.

A partir dela, outras tantas poderdo ganhar Vez e Voz. A pesquisa/espetaculo parte da
metodologia da mimesis corpdrea e vem propor uma reflexio sobre o nosso papel ou
papéis através de testemunhos, observagoes e descobertas. O espetaculo acontece em
inica apresentagdo neste domingo (04), s 19h. Os ingressos custam R$ 10 (inteira) e RS
5 (meia entrada). Para maiores informacoes (83) 99803-5058 e 98808-8585 (whatsapp).

Sinopse - Quem foram/quem sao essas guerreiras do lar? Sonhadoras anonimas que
realizam atos cotidianos de amor/heroismo? Essa é a historia da vovo Wilma, mas
também é a historia da Neuma, dona Maria, tia Santinha, Mayra, Eleonora e de tantas
outras. Como remendar a propria alma? Como ser esteio durante toda vida, sem nos
esquecer também viventes? Para nos remontar ou nos reorganizar precisamos nos
desmontar e redescobrir em meio is dores e feridas abertas. "Violetas” é uma reflexiio,
uma memoria de esperanga, de amor e lealdade, buscando um movimento que nos ajude
a passar de vitimas a autoria de nos mesmas, ndo admitindo mais que nos sejam podados
0s sonhos.
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Espeticulo Violetas neste final de semana na Casa
da Ribeira
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O espetaculo "icletas” com Mayra Montenegro retorna em temporada em 2017 com duas apresentacdes neste
sabado e domingo (31 e 22/01) na Casa da Ribeira, &5 19h, “Vieletas™ € um espetdculo da “Cia, Violetas™,
Campanhia de Teatro formada pelas atrizes, mie & filha, Eleonara e Mayra Montenagro.

Ingressos online pelo sive: httpyswww.sympla.com br/casadaribeira

“WHOLETAS" é fruto da pesquisa “Memdria da Voz”, realizada pela atriz Mayra Montenegro, com diregao de Ragquel
Scotti Hirson (LUME Teatro) e assisténcia de direcao de Eleonora Montenegro. O espetaculo busca dar woz as
mulheres, 35 guerreiras andnimas, sonhadoras solitarias, gue dedicaram suas vidas aos filhos e maridos e nao
puderam realizar sonbos outres, O fio condutor @ a historia da asd de Mayra, dona Wilma, que com o seu
exemplo de vida e amorosidade, inspira toda a pesquisa. A partir dela, outras tantas poderao ganhar Vez e Voz, A
pesquisa’espetdculo parte da metodologia da mimesis corpdrea e vemn propor uma reflexdo sobre o nosso papel
U papéis atraves de testemunhos, observagies e descobertas, O objetivo € de construirmes (atriz e plateia) uma
reflexao, uma memdna de esperanga, de amor e lealdade, buscando um mavimento gue nes ajude a passar de
vitimas a autaras de ngs mesmas, ndo admitinda mais que nos sejam podados os sonhos.

Como remendar a propria alma? "icletas™ € uma reflexdo, uma memdria de esperanga, de amor e |ealdade,
buscando um movimento gue nos ajude a passar de vitimas & aunona de nds mesmas, nao admitindo mais que
nos sejam podados os sonhos.

SINOPSE

Quem foram/quem =do eszas guerreiras do lar? Sonhadoras anénimas que realizam cotidianos atos de
amar/herolsmo? Essa ¢ a histdria da wowd Wilma, mas também & a histdria da Meuma, Rosilda, dona Maria, tia
Santinha, Mayra, Elecnora e de tantas outras. Como remendar a propria alma? Comno ser esteio durante toda a
vidla, sem Nos esgquecer também viventes? Para nos remontar ou nos reQrganizar, |JI'I'_"CimEG nas desmontar @
redescobrir, @m meio a5 dores e feridas abertas. *Violetas™ & uma refllexdo, urna memoria de esperanca, de amor
e |ealdadle, buscando um movimento que nos ajude a passar de vitimas & autoria de nds mesmas, ndo admitindo
mais gue nos sejam podados os sanbos.
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Entrteninmento

Espetaculo Violetas encerra a programacaodo
Aldeia Sesc 2017 em Jo3o Pessoa

ALDEIA SESC 2017

1M T

Violetas & fruto da pesquisa "Memdria da

Waz", realizada por Mayra Montenegro (UFRN), com diregdo de Raguel Scotti
Hirsan, de Lume Teatro (UNICAMP) & assisténcia de direcio de Eleonora
Mantenegra (UFPE), Busca dar vor as mulheres, as guerreiras ananimas, heroinas
e sonhadoras solitarias, que dedicaram suas vidas aos filhos e maridos e nao
puderam realizar seus sonhos. O espetaculo estara em Jodo Pessoa neste sabado
{21}, 45 19h30 no Teatro Santa Roza
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O fio condutor é a histdria da avd de Mayra, dona Wilma, que com seu exemplo de
vida e amorosidade, inspira toda pesguisa. A partir dela, outras tantas ganham vez
e voz, Violetas é uma reflexao, uma meméria de esperanga, de amor e lealdade,
buscando um movimento que ajude as mulheres a passar de vitimas a autoria
delas mesmas, ndo admitindo mais que sejam podados os seus sonhos. O
espetaculo surge como uma homenagem a dona Wilma, mas também como
homenagem, celebragdo e empoderamento da Mulher, da Voz Feminina.

SOBRE A CIA. VIOLETAS DE TEATRO

Mayra Montenegro de Souza é atriz, cantora, preparadora vocal e professora da
Graduagdo em Teatro da UFRN. Ministra as disciplinas de Expressdo vocal, Canto
para o Ator e Mdsica na Cena. Possui graduacdo em Licenciatura Plena em
Educacdo Artistica, com habilitagdo em musica (UFPB - 2008) e Mestrado em Artes
Cénicas (UFRN - 2012). Integra a Cia. Violetas de Teatro juntamente com sua mae,
a atriz e diretora Eleonora Montenegro. Em repertdrio, 0s solos Violetas (2016,
Diregdo de Raquel Scotti - Lume) e De Janelas e Luas (Direcao de Eleonora
Montenegro). Ganhador do Programa de Cultura do Banco do Mordeste / BNDES -
Edicio de 2012 e apresentado em Viena, Austria em Setembro de 2014). A
companhia Violetas de Teatro € fruto dessa parceria entre mae e filha que existe
ha, pelo menos, 30 anos.
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Espetaculo 'Violetas' tera duas apresentagdes em Natal

T st il | no TCP s clemam Fs 20 (imeira) o RS 10¢me

Ik 4 b com et norer o= ue- b oo rek e o oo Gt ETST Vespeacuin- v ms-Der guss-spresmnts coss-em-n 1"

0 espetdc

acontecer no sak

terd duas apresentacfes no Teatro de Cultura Popular Chica Daniel (TCP). & peca vai
as 19h, e no domingo (26), 45 18h, e os Ingressos estdo sendo vendidos por R$ 20 (inteira)

e R% 10 (meia) pela internet (clique AQUI).

5" & fruto de uma pesqguisa realizada pela atriz Mayra Montenegro, com direcdo de Raguel Scotti Hirson e
SN

solitaras, cue dedicaram suas vidas aos filhos e maridos e ndo puderam realiz

sonhadoras

diregdo de Beonora Montenegro, O espetaculk de mulheres, guerreiras anoni

- seus proprios sonhos

A peca é inspirada na histdria da awd da atriz Mayra Montenegro, dona Wilma, O espeticulo parte da metodologia
da representacdy corpdrea e propde uma reflexdo sobre os papéis das pessoas através de testemunhos,
observactes e descobertas,"Vicletas® almeja refletir sobre um cendric em que os sonhos ndo sejam podados.
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24DA02E, 1715 Enpatdcike Wolatas’ tord duns apresentacdos am Metal | O que fazer am Matal @ Ragiia | G

Mayra Montenegro

BEn Je SOUZa em Teatro da UFRN

¥ Licenciaty Isica (LUFPE-2008) e Mestrado

em Artes Cenicas (UFRM-2012).

Ficha técnica
Realizagda: Ca Violetas de Teatro

. Direcdn: Raquel Scotti Hirson (Lume Teatro)
Assistente de Diregao: Eleonora Montenegro
Atuagio: Mayra Montenegro

Produglo: Amora Prod

Servigo

. Quanda? 54 o (25), as 19h, e domingo (26), as 18h
Onde? Teatro de Cultura Popular - Rua jundiai, 641, no Tiro!

. Quanto? A5 10{meia) & RS 20 {inte

pela internet {clique AQUI).

. Classificagdo? 12 anos

101



Espetaculo Violetas

Compartilhe

LafwEl o EH

O espetaculo *Violetas', da companhia Violetas, serd atracio da mostra no dia
24 de margo. Sob diregao de Raquel Scotti Hirson (LUME Teatro), a atriz Mayra
Montenegro fara sua interpretagio, a partir das 20h, no Cine-teatro 580 José,
am Campina Granda.

Quem foram/fguam sao essas guarreiras do lar? Sonhadoras andnimas gue
realizam cotidianos atos de amor/heroismo? Essa é a histdria da vovd Wilma,
mas também & a historia da Neuma, Rosilda, dona Maria, tia Santinha, Mayra,
Eleonora e de tantas outras. Como remeandar a propria alma? Como sear astaio
durante toda a vida, sem nos esquecer também viventes? Para nos remontar ou
nos reorganizar, precisamos nos desmontar e redescobrir, em meio as dores e
feridas abertas. “Violetas" & uma reflexio, uma memdria de esperanca, de amaor
e lealdade, buscando um movimento que nos ajude a passar de vitimas a
autoria de nds mesmas, ndo admitindo mals que nos sejam podados os

sonhos.
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Do lar a cena reune duas pecas oriundas da producao
dramaturgica e cénica de autoria de mulheres no
Nordeste brasileiro contemporaneo. Tomadas como
representativas dessa producdo, as imagens que
Ménica Santana e Mayra Montenegro levam a cena,
respectivamente, em Isto ndo é uma mulata e Violetas,
representacdes de mulheres que, a despeito de serem
atravessadas por distintos marcadores sociais, encon-
tram-se subjugadas a esfera doméstica (embora com
suas especificidades), revelam um campo de
discussdao pungente na seara publica nas ultimas
décadas e o movimento, traduzido no titulo desta
publicacao, realizado pelas artistas de modo cada vez
mais livre a cada geracao. Além das pecas, reinem-se,
aqui, fotos dos espetaculos, um clipping com matérias
sobre suas apresentacdes e textos de espectadoras e
artistas que apreciaram e/ou participaram do proces-
so de criacdo das obras, incluindo as préprias autoras.
Fruto de uma pesquisa realizada em estagio pds-dou-
toral no Programa de Pds-Graduacao em Literatura e
Interculturalidade da Universidade Estadual da Parai-
ba, com auxilio de bolsa concedida pela Fundacao de
Apoio a Pesquisa do Estado da Paraiba, a pesquisado-
ra e organizadora deste livro apresenta, nesta opor-
tunidade, as reflexdes que a trouxeram até aqui e que
as obras estudadas suscitaram. Um registro critico
importante no cendrio nacional das artes cénicas.

¥ eduepb
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