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APRESENTACAO

O livro que o leitor tem em mados é resultado de longas e aca-
loradas discussdes durante as aulas da disciplina Tdpicos Especiais
em Teoria Literdria, no Programa de Pdés-Graduagdo em Literatura e
Interculturalidade e das reflexdes sobre o mesmo tema na disciplina
Teoria da Literatura II, em que se trabalha a teoria da narrativa, no
curso de Letras. Foram muitos momentos de intensa briga tedrica,
contemplando, nos problemas apresentados, ideias que defendiam
desde o conceito de literatura restrita apenas a modalidade escrita de
sua expressdo e manifestada para o publico leitor apenas no modelo
livro impresso, até as visadas mais atuais sobre os outros suportes,
que comportam o que chamamos de literatura, como a web (blogs,
facebook, sites), o video (video poesia), a voz (literatura oral), as interfa-
ces entre literatura e pintura, literatura e musica, literatura e cinema,
literatura e sociedade, literatura e afetos, literatura e vida.

Mais do que avangadas discussdes tedricas, os envolvidos na
trama das disciplinas viveram momentos de grandes encontros com
outras possibilidades de aportar as ideias em formulagdo, bem como
chegaram a outros extremos como o de se sentir abandonado pelas
concepgdes em que foram educados academicamente e orbitar outros
referentes com os quais a instituicdo literatura entra em contato.
Quando esses sentimentos comegaram a surgir, percebo que tinha
acertado na provocagido e ganho um grupo de pesquisadores incomo-
dados que iria fazer a diferencga, por minima que fosse, junto as teorias
da narrativa, assunto da disciplina.
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A iniciar as ponderagdes tedricas pelo meu texto, quis provocar a
turma no sentido de que, segundo o slogan de Marshal Berman (1986),
uma apropriagdo da fala de Karl Marx, “Tudo que é s6lido desmancha
no ar.” Desta forma, indagar sobre os modos como as narrativas atuais
sdo construidas (modos de fazer) e como os leitores recebem esses
textos (modos de ler) transformaram-se em investigacdo tedrica, a
partir do momento em que nos deparavamos com textos considerados
contos, por exemplo, e quando puinhamos a prova o texto frente ao
conceito, ficdvamos perplexos por determinados textos, considerados
narrativas, distanciarem-se do modelo tradicional daquilo que tinha-
mos como “ato de contar”.

O meu objetivo no artigo é a discussdo da produgio ficcional da
atualidade, focando-me no manifesto de Josefina Ludmer “Las lite-
raturas pds-autdbnomas”, sobretudo quanto ao modo de o leitor
estabelecer leituras de textos sem o crivo da critica de rodapé ou da
teoria literaria, visto que as produgdes atuais, pelas caracteristicas
com que se apresentam, cada uma em particular, parecem prescindir
do adjetivo literario, funcionando, na cultura, apenas como textuali-
dade ficcional. O leitor perceberd que os textos que embalaram todas
as nossas discussodes: Josefina Ludmer Las literaturas pés-autonomas e
de Beatriz Resende Contempordneos: expressoes da literatura brasileira
no século XXI, as visadas de Fabio Lucas, Walnice Nogueira Galvao,
Silviano Santiago, Luis Costa Lima, Benedito Nunes e Jodo Alexandre
Barbosa (estes seis discutindo o conto e o romance na modernidade
em O livro do semindrio), e as criticas de Mdrcia Abreu Cultura letrada:
literatura e leitura.

Ainda quanto ao texto de minha autoria, centro-me nos géneros
conto e romance, mais precisamente no conto, estabeleqo uma discus-
sdo em torno do conceito e modo de estetizagdo dos mesmos no campo
daquilo que chamamos de literatura, sustento haver uma rasura nes-
ses conceitos e defendo uma nogdo mais aberta de ficcdo que possa
contemplar as produgdes escritas de hoje. As ideias nele levantadas
sdo de ordem mais tedrica e conceitual, ndo focando um tnico autor
ou autora, como os demais articulistas assim se propuseram a fazer.
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Em ouro texto, Rodolfo Moraes Faria traz a tona uma discussao
em torno da produgido literdria brasileira contemporanea no que
concerne a novas possibilidades de estrutura¢do da narrativa, em par-
ticular no romance Alameda Santos, de Ivana Arruda Leite. Toma como
ponto de partida as consideracdes de Josefina Ludmer a respeito das
chamadas literaturas “pds-auténomas”, e discute as ramificagdes te6-
ricas do surgimento (e sedimentacio) dessas novas modalidades de
produgdo literdria, com o objetivo de problematizar sua importancia
e posicionamento perante o canone.

No artigo de Oziel Rodrigues Chaves Neto, o leitor encontrard uma
problematizacdo da questdo do romance como género, a partir do
Manual do Poddlatra Amador, de Glauco Mattoso, a luz das chamadas
“Literatura Pés-autdnomas”, proposta que coloca em discussdo tam-
bém os Géneros Literarios a partir da critica literdria brasileira. Seu
objetivo é expandir e verificar a no¢do do género hibrido romance/
autobiografia na obra do “poeta maldito”, com base nas conjecturas
do corpus de estudo. Ja no artigo de Annie Tarsis Morais Figueiredo, a
autora defende a instancia pés-autonémica da literatura na perspec-
tiva também da critica argentina Josefina Ludmer, além disso, trata da
ressignificagdo que sofreu o conto, pois sendo isto algo factual na lite-
ratura brasileira, fez-se necessaria uma revisio do que se entende por
conto. Seu objetivo é problematizar e provocar a defini¢do da prépria
literatura e esfera candnica, bem como dos seus conceitos até entdo
fixados, utilizando-se de ideias de criticos como Mdrcia Abreu, Beatriz
Resende e Regina Dalcastagne.

Na esteira da discussdo em torno do conto, Maria Aparecida do
nascimento Dias, em seu artigo, centra-se na analise do modo como
os conceitos cldssicos de conto postulados pela tradicdo cand-
nica esbogam uma limitagdo no que tange aos modelos de contos
que circulam na atualidade. Para tanto, seleciona minicontos das
coletaneas Ah é?, 111 ais e Arara bébada (2004), do escritor Dalton
Trevisan, a fim de refletir sobre a contribuicdo da literatura pds
-autdnoma nas produgdes literdrias atuais.
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O artigo de José de Sousa Campos Junior discute a literatura parai-
bana de autoria feminina, focando-se na questdo problema verificada
por ele em pesquisa de mestrado: uma das tendéncias desta litera-
tura é a escrita memorialista, voltada para aspectos que podem dizer
respeito a “pactos autobiograficos” em cuja tessitura literdria o arti-
culista percebe a incoeréncia entre o conceito tradicional de conto/
narrativa e essa forma memorialista de escrita feminina superar ou
rasurar o género em seu conceito, em seus aspectos e tragos formais.

Luiz Gustavo de S& Bezerra, em seu artigo, propde uma analise de
No Buraco, romance de Tony Bellotto, cuja narrativa possui elementos
e tendéncias comuns as discussdes implicadas no conceito de lite-
raturas pds-auténomas de Josefina Ludmer. O objetivo ¢ identificar
contrastes entre a narragdo cldssica candnica e essa nocio de escrita
diaspdrica, sobretudo no cruzamento do género romance e a escrita
de si, no interior da obra em comento, ideia que se filia a de Luiz
Paulo de Carvalho Ferreira, que objetiva analisar a obra Mastigando
Humanos, de Santiago Nazarian, a partir de perspectivas de leituras
que problematizam os conceitos de romance na atualidade. Neste sen-
tido, discute os conceitos classicos de romance e os coloca diante de
novas propostas de leitura aventadas por Josefina Ludmer, Godofredo
de Oliveira Neto, Jodo Alexandre Barbosa e Beatriz Resende, quando
apontam problemas relacionados as novas perspectivas de escrita
romanesca na atualidade e suas relacdes conflitantes com os concei-
tos literarios cldssicos deste género que ainda regem os manuais de
literatura brasileira.

O artigo de Cleristom de Oliveira Costa tem como objetivo analisar
0s recursos narrativos e estilisticos, bem como o papel do narrador,
nos romances Até o dia em que o cdo morreu e Barba ensopada de san-
gue, de Daniel Galera. O estudo é orientado teoricamente a partir das
reflexes de Regina Dalcastagne e Josefina Ludmer, Jorge Luis Borges
e Angélica Soares. Na mesma esteira de pensamento, Clarissa Santos
Silva investiga a obra Ela e outras mulheres, de Rubem Fonseca, com
destaque para as abordagens tedricas da Literatura pds-auténoma. Sdo
postas em xeque questdes sobre a linguagem e representagdo na obra
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deste autor, problematizando os espacos e configuragdes do género
contistico na literatura da atualidade.

Por fim, o artigo de Claudeci da Silva Ribeiro questiona os limites
do género romance em sua estrutura, a partir do texto Nove noites, de
Bernardo Carvalho, considerando, para além do conceito engessado
de romance, as textualidades centradas na memdria, na escrita de si,
no testemunho, nas relagdes entre histdria e literatura. Alicerca sua
discussdo em Josefina Ludmer e Diana Klinger, especificamente na
obra Escritas de si, perspectiva reiterada por Micheline Chaves Barros,
no ensaio que encerra esta organizagdo, quando analisa a obra Quarto
de despejo: didrio de uma favelada, de Carolina Maria de Jesus. A partir
da visdo sobre os géneros e subgéneros, o romance desta ex-catadora
de lixo varia quanto a sua concep¢ido: romance, didrio, confissdo,
verdade.

Os 12 artigos ou ensaios, como queiram, problematizam um
assunto urgente no campo da teoria da literatura atual: as fronteiras,
os regimes em que estdo funcionando os conceitos de géneros lite-
rdrios e suas forma, sobretudo o conto e o romance, assunto central
deste livro. A discussdo é urgente porque as produgdes que estdo
sendo publicadas por editoras nem sempre corroboram os conceitos
tradicionais. Talvez nem passe pela lembranca de um autor a ideia de
fomentar, em seu tempo, a producdo de uma obra narrativa na pers-
pectiva tedrica que privilegia uma férma acabada cujo conceito foi
dominante em uma época em que ainda se fazia “escola literaria” e
a “angustia da influéncia” era um fantasma que assombrava muitos
escritores.

Levar essas discussdes para as salas de aula pode favorecer um
intercAmbio afirmativo entre alunos secundaristas e alunos dos
cursos de Letras, sejam estes da graduagdo ou da pds-graduagdo: as
interfaces estabelecidas entre as escritas ou manifestacdes literarias e
as vérias linguagens, os suportes para além do livro, as concepg¢des do
que venha a ser literdrio nos dias de hoje envolve uma séria discussdo
entre aqueles que estdo envolvidos diretamente com as leituras de
textos literdrios.
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Creio que um dos objetivos deste livro, no que concerne aos géne-
ros conto e romance, é este: para além da apresentacdo de autores e
obras que desfilam em nossa cultura, alguns perfilados nas midias e
outros em anonimato, problematizar os géneros de hoje em suas per-
formances linguisticas, estruturais, estilisticas, considerando-se que
as épocas elegem para si conceitos daquilo que uma teoria fechada
insiste em admitir literatura.

0 organizador
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ASPECTOS DO CONTO E DO
ROMANCE DA ATUALIDADE:

problemas de ordem tedrico-conceitual

Antonio de P4dua Dias da Silva

INTRODUCAO

O manifesto de Josefina Ludmer Las literaturas pds-autonomas,
publicado na revista Sopro em 2010, embora um curtissimo texto (trés
paginas), tem o poder de minar conceitos cristalizados, ao desestabili-
zar anogao de literatura e apontar para outras textualidades ficcionais
ndo encampadas pela tradicdo porque esta ndo suporta muito das
manifestagdes textuais de hoje. Desde a publica¢do deste manifesto,
nenhum critico se posicionou tdo veementemente como a argentina
em relagdo ao assunto, sobretudo no que diz respeito ao género narra-
tivo do momento em que ela formula suas ideias acerca do problema
da literatura de ficgao.

Os conceitos de conto e romance, no Brasil, tém seguido uma linha
de estudo e de aceitabilidade destas duas formas narrativas quando
demarcados em suas esferas particulares, configurando-se, primeira-
mente, formas narrativas que continuam sendo re-conhecidas pelo
publico leitor, por estudiosos e pela critica por seus tragos ja sistema-
tizados por uma teoria literdria. Neste sentido, entendo um romance
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como um “género” (na perspectiva da tradi¢do), considerando o fato
que, assim como o conto, os grandes géneros tradicionais (Lirico,
Epico, Dramético), realizados em formas especificas e fixas ndo mais
atendem a todas as produg¢des que passam a existir em nosso cotidiano,
a partir das viradas culturais, linguisticas, semidticas. O romance
continua sendo uma forma do género épico-narrativo, apesar de me
referir a ele como um género. Esses modos de ver o romance tém
ainda funcionalidade hoje, apesar de ficgdes de cunho “experimen-
tal”! como Memdrias sentimentais de Jodo Miramar (1973),> de Oswald de
Andrade, Avalovara (2005), de Osman Lins; Macunaima (1993), de Mario
de Andrade; As doze cores do vermelho (1988), de Helena Parente Cunha,
dentre outras.

Quando li o texto de Oswald de Andrade, no final de década de
1990, estudava o conceito de romance na lavra de Massaud Moisés,
contido em A criagdo literdria: Prosa (1997), e de Vitor Manuel de Aguiar
e Silva, em Teoria da literatura (1976). Em ambos os livros, a nocdo de
prosa romanesca, romance, romance de fic¢do é trabalhada sob vérios
angulos, todos eles convergindo para um dnico ponto, aquele que
admite o conceito deste género, como forma ou modalidade narra-
tiva, estar vinculado as nogdes de narrativa extensa, se comparada a
estrutura do conto e da novela, centrada em um nticleo de conflito: ape-
sar dos seus varios momentos, em capitulos especificos, e de outros
conflitos surgirem na progressio do texto, todos os conflitos menores
operam para assegurar o lugar do “grande conflito”, focado em um/
uma protagonista que vive uma espécie de vida verossimil quanto as
suas relagdes com a vida e a cultura da realidade burguesa.

Na verdade, o surgimento do romance, neste sentido, é estudado
por vérios tedricos e criticos como sendo um género burgués por nele

1  Experimental no que tange a maneira de articular o enredo, de narrar e poér em
evidéncia os modos como o narrador apresenta e problematiza suas persona-
gens, suas falas.

2 Todas as datas de obras literdrias aqui citadas sdo das edi¢des em uso por mim,
podendo ou nio coincidir com o ano da primeira edi¢do de cada uma delas.
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os escritores pactuarem com a linguagem, o modo de vida, a filosofia,
a ideologia e a cultura das pessoas desse estrato social, como afirma-
ram os ja citados criticos literdrios, reiterados, de certo modo, por
estudiosos do mesmo quilate como Arnold Hauser (1982), Malcom
Silverman (2000), José Alexandre Barbosa (1983), Benedito Nunes
(1983) e Silviano Santiago (1983).° Na impossibilidade de, nesta intro-
dugio, ilustrar a discussdo que faco com a transcri¢do direta de um
romance (pela extensdo), vejamos como, a partir de um curtissimo
texto, é possivel aprofundar uma urgente questao tedrica e conceitual.

Um texto de Ivana Arruda Leite, “Por Deus”, estudado por mim em
pesquisa de pds-doutoramento (SILVA, 2001), contido em Ao homem
que ndo me quis (2005), diz o seguinte: “Tira essa faca do meu peito e
enterra o pau. E muito mais confortavel” (p.16).

Até o momento da leitura e discussdo do texto quanto ao seu
contetddo, leitor nenhum ird quedar-se frente a algum problema que
possa rondar este “mini” texto. H4 uma voz que parece se dirigir a
um interlocutor, seja através do discurso direto ou do pensamento
(o texto ndo tem marcas estruturais de um discurso direto,* apesar
de, mesmo descontextualizado, ter a estrutura de uma fala endere-
cada diretamente a um interlocutor), uma fala cujo sujeito se ressente
de uma situagdo ou condi¢do de oprimida na relagdo mulher-homem
(uma voz feminina, como todas as personagens leitianas): nega-se a
opressdo sociocultural pelo tirar de dentro a faca (préticas e acdes
contra mulheres) que machuca, fere, penetra, corta, e defende-se o

3 Estou ciente da superficialidade tedrica e conceitual na qual me embaso para
questionar aspectos do conto e do romance atuais, visto que hd toda uma gama
de tedricos que enveredam por este caminho e discutem em textos mais longos
e com mais precisdo aspectos abordados aqui (ndo todos). Dou-me por satisfeito
se conseguir chamar a atencao do leitor para que este possa rever conceitos ja
de seu dominio e, quem sabe, até negar o que aqui defendo.

4 Sem adentrar na questdo discursiva de que fala Bakhtin em Marxismo e filosofia
da linguagem (1999), aponto apenas para os modos de estruturacio do discurso
direto: verbo dicendi, dois pontos e travessdo ou verbo dicendi, o pronome
relativo que, antes de iniciar a fala direta.
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encontro do prazer-afeto com a imagem do enterrar o pau-pénis que
“é muito mais confortdvel”. A relagdo de penetracio de dois “objetos”
(faca e pau-pénis) feitos de “matérias” distintas (ferro-aco e “madeira-
carne”) opera numa base semantica de similitude (objetos cortantes,
penetradores, operacionalizadores de lesdes) em que a faca estd para
o ferro (matéria de que é feita) e este estd para o pénis numa légica
cultural mantida pelo imaginario linguistico brasileiro.

Ao sair desse insight imagético, metafdrico e semantico, o leitor
pode adentrar outra discussdo suscitada pelo texto: é um conto, um
miniconto, um microconto?® E uma narrativa? Se narrativa ou conto,
que fato é contado, que personagens agem no texto? Trata-se de um
pensamento? Ao perscrutar o texto em sua “estrutura” ou no modo
como mimetiza nele o que foi dito no paragrafo anterior, percebemos
que apesar de estar contido em um livro de contos, catalogado desta
forma na e pela Biblioteca Nacional, 6rgdo responséavel por emitir o
cadastro de produgdo intelectual no pais através de seu sistema de
ISBN,° teoricamente o texto ndo atende ao critério do que seja, basica-
mente, conto e narrativa. Veja-se, na integra, a ficha catalografica do
livro do qual foi extraido o texto em tela.

5 Nao é minha inten¢do, aqui, apresentar e discutir o conceito de microconto ou
miniconto. Cito, apenas, e de forma geral, o conceito corrente que circula no
meio académico e que aparece em capas de livros como o de Déra Limeira (0 beijo
de Deus - minicontos) e Dalton Trevisan (Ah é? ministdrias).

6 ISBN é a sigla de International Standard Book Number, controlado pela Agéncia
Internacional de ISBN que delega poderes as agéncias nacionais como, no caso
do Brasil, a Fundacdo Biblioteca Nacional. Foi criado em 1967, sendo oficializado
em 1972 (segundo dados coletados no préprio site da Biblioteca Nacional, no
link ISBN). O sistema de ISBN, através do qual os livros sdo identificados, tem
a finalidade de, na numeracao recebida, ser identificado pelo titulo, autor, pais
e editora. A importincia do Sistema de ISBN, neste sentido, se dd ou é trazido
a tona porque, antes de liberar os nimeros deste sistema por livro, a pessoa,
fisica ou juridica, cataloga o género e o assunto do livro, daf estes dois dados
aparecerem nas fichas catalogréficas.
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Imagem 1 - Ficha catalogréfica do livro Ao homem que ndo me quis

Fonte: Antonio de P4ddua Dias da Silva.

Nio é conto porque, a partir das cinco teses elaboradas por Walnice
Nogueira Galvdo (1983), o primeiro critério ou requisito para identi-
ficarmos ou re-conhecermos um conto é o fato dele contar algo: “O
conto é, pois, definido, antes de mais nada, pela agdo de contar” (1983,
p.167), tese que estd na base etimoldgica do termo, como bem elabo-
rou Massaud Moisés: a palavra conto, assim, para este critico, é uma
“deverbal de contar, que, por sua vez, decorreria de computare”; tem
suas bases semanticas fundadas na ideia de contar, enumerar, dizer
um fato acontecido no tempo e no espago com alguém, seja a histéria
verdadeira ou fantasiada (commentu) (MOISES, 1993, p.15). Se em “Por
Deus” ndo ha um fato sendo contado, porque ja apostamos na tese de
ndo se tratar de um conto pela hipdtese de que nao ha histéria con-
tada nem personagens atuando, interagindo, logicamente, seguindo
a mesma linha de raciocinio, ndo estamos diante de uma narrativa e,
particularmente quanto a forma narrativa, de um conto.

Ricardo Piglia (2004), ao discutir esta “forma breve”, também
investe no fato de que a histéria contada é construida, semantica-
mente, com o pardmetro do relato, do narrar, do construir o fato
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narrado no tempo e no espago: “primeira tese: um conto sempre conta
duas histdrias” (p.89). De uma ou de outra forma, a nogio de fato con-
tado é pertinente ao conceito do género conto. Assim, “Por Deus”, por
nao ter uma estéria contada, reiterando o ja anunciado, ndo é conto e,
por extensdo, muito menos uma narrativa.

Diante deste fato, breve fato, curto texto que sugere importante
discussdo, como prever e encontrar saidas para este tipo de aporia,
sobretudo se surgido em contextos escolares, quando leitores em
formacdo procuram estabelecer suas bases de entendimento quanto
aos géneros, aos conceitos, a (im)preciséo da linguagem através das
quais sdo plasmadas no suporte aquilo que é intencdo autoral, que é da
circunscri¢do do projeto de autoria e que deve ser lido-interpretado
pelo sujeito? O que dizer ao aluno da educagao bésica, esteja ele cur-
sando o fundamental ou o médio, ou até mesmo o aluno egresso aos
cursos de Letras, em seus primeiros contatos com a literatura e suas
bases semantico-interpretativas? Um conto deixa de ser conto porque
nao se atém, em linguagem e estrutura, aquilo que foi sistematizado,
posteriormente, a uma eximia observagdo do fendmeno em uso nas
culturas? O conceito deve mudar, alterar, ser derrocado para que
outro conceito, postulado a partir da existéncia de outras textualida-
des ou narratividades, possa ocupar o seu lugar? A defini¢do de conto
deve ser alargada numa razdo proporcional ao surgimento de novos
suportes, linguagens, estruturas, modos de fazer funcionar em tex-
tos a linguagem, construindo-se a defini¢gdo apenas como sintoma da
crise em que se encerram hoje estas categorias tedricas da literatura?

Diante destas indagagdes, o problema da teoria literaria se coloca
como urgente neste momento em que é necessario abrir espago para
uma discussdo em torno das “formas narrativas” do “género literdrio
prosa”, sobretudo do conto e do romance, visto que os antigos con-
ceitos ou defini¢des ndo suportam nem comportam a emergéncia de
obras que logo sdo alocadas na camisa de for¢a em que se tornaram os
conceitos em discussdo, servindo como base precisa de leitura e inter-
pretagdo do género literdrio apenas quando o leitor estiver diante
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de textos que corroborem o ideal de conto e de romance idealizados
pelos conceitos classicos.

Sustento a tese de que muito da produgdo literdria da atualidade
estd situada na condigdo daqueles textos apontados por Josefina
Ludmer como Literaturas pdés-auténomas, ou seja, apesar de seu “enqua-
dramento funcional” em um género especifico, por ndo cumprirem
os estratagemas da forma, por se distanciarem do ideal de género em
prosa em que continuam sendo assinalados ou inscritos no campo da
linguagem, como o faz a Biblioteca Nacional, no momento de solicita-
¢do de ISBN, sdo produgdes textuais (n3o importa, aqui, os suportes
em que se situam, em que passam a existir, a temdtica abordada, as
con-fusdes linguisticas elaboradas) que nio se arrogam o direito de
passar por um crivo literario, porque a nogdo de literatura ha bastante
tempo tem se elastecido. Ndo querem ser avaliadas pelos critérios da
teoria e da critica literarias, porque se trata de textos que ndo querem
ser literatura (no sentido tradicional) e, embora o paradoxo se esta-
beleca, sdo publicados como literatura (no sentido atribuido hoje). Na
verdade, aidentidade de género literario a que possa pertencer o texto
escrito parece ter pouca importancia para o sujeito autor, cuja inten-
¢do parece centrar-se unicamente no modo de encontrar um publico
leitor (através da logistica mercadoldgica, das estratégias disponiveis
e usadas por cada um).

O objetivo deste artigo é apontar saidas para estas aporias, embora
de modo provisério, ndo rigido e ndo sistematizado, porque somos
cientes de que solugdo precisa ndo ha para essas questdes, sobretudo
porque discutir “acomodacdes” tedricas relacionadas as produgdes
literdrias pode parecer um contrassenso nos dias em que as frontei-
ras entre os discursos, os objetos, as fungdes e inten¢des dos objetos
e das praticas sdo alinhadas e redefinidas constantemente. A minha
preocupacdo, neste momento, é quanto ao fato de termos consciéncia
de que o conceito de conto e romance ndo mais dao conta de todos os
textos que sdo situados no mbito destes géneros e que, diante desta
realidade, ndo cabe a discussdo de negar os conceitos existentes e que
tanto explicaram estas duas formas da prosa. Mas aposto na ideia de
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que re-pensar os conceitos de prosa, narrativa, tomando por base o
conto e o romance, partindo de seus principios basicos, é fundamental
para que leitores possam encontrar, pelo menos quanto a imediatez
da discussdo, uma possivel e coerente explicagdo para aquilo que
passa a ser problematizado a seguir.

AS LITERATURAS POS-AUTONOMAS:
UM CAMINHO VIAVEL PARA A INTERPRETACAO DAS
PRODUCOES LITERARIAS DE HOJE

Iniciemos a discussao deste tépico com a leitura de um poema de
Manuel Bandeira, extraido de Libertinagem (1996), livro de poemas:

POEMA TIRADO DE UMA NOTICIA DE JORNAL

Jodo Gostoso era carregador de feira livre e morava no morro da Babil6nia
[num barracdo sem niimero.

Uma noite ele chegou no bar Vinte de Novembro

Bebeu

Cantou

Dangou

Depois se atirou na Lagoa Rodrigo de Freitas e morreu afogado (p.217).

0 modo como o poeta organiza e joga com as palavras, em uma
primeira leitura, convence o leitor maduro de que o texto, em tela,
trata-se de um poema: sintético com os signos linguisticos saturados
de sentidos. Jodo Gostoso, por exemplo, alcunha pela qual o sujeito a
quem se refere a voz (sujeito lirico) que “narra” o texto (ndo poema)
era uma pessoa comum, mas a alcunha dava-lhe um forte teor eré-
tico: talvez pela atividade exercida (carregador de feira livre) o corpo
tenha sido moldado dentro do pardmetro da “forga bruta” e sensual. O
morro em que morava, Babildnia, estabelece fortes relagdes com o sen-
tido de “confusdo” (linguistica) atribuida ao contexto pés-diluviano,
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conforme relato biblico. Babilénia sempre foi interpretado, nesta
perspectiva, como elemento linguistico cujo sentido nao é afirmativo
(o livro biblico Apocalipse que o diga). O barracdo é sem nimero, uma
espécie de anomia estabelecida pela indicagdo do local de habitagao.
Um morro ja é confuso em sua estrutura ou engenharia, sem nimero,
entdo, denuncia um anonimato, uma auséncia de valor a vida, a falta
de planejamento, quem sabe pelas minimas condicdes sociais de que
o sujeito dispunha para sobreviver, estabelecendo fortes relagdes de
“ndo-existéncia” ou de existéncia desimportante.

O dia 20 de novembro, que dd nome ao bar, em si, historicamente
falando, nada diz ou relaciona-se a uma data histérica como o XV de
Novembro, convencionado como dia da Proclamagdo da Republica
no Brasil. Talvez tenha sido nomeado desta forma para demonstrar
que os contextos em que se inserem as casas comerciais, por exemplo,
recebem nomes de forma arbitrdria ou condicionada de acordo com os
sujeitos que o nomeiam e seus lugares de pertenga, a cultura de cada
um: 20 de novembro poderia fazer mengdo tdo somente a uma data
de significado e intimidade apenas do dono do bar, ja que, no Brasil,
apenas recentemente a data de 20 de novembro foi instituida oficial-
mente como Dia Nacional da Consciéncia Negra, ja comemorado na
mesma data por ativistas desde a década de 1970.”

Os verbos beber, cantar e dangar, ordenados numaldgica ascendente,
todos conjugados no pretérito prefeito (acdo acabada, concluida), for-
mados por duas silabas e grafados, cada um, com cinco grafemas, os
trés acionando no leitor um script bastante conhecido em nossa cul-
tura, quando se trata de homens que bebem para tomar coragem para
um grande ato: bebem e, sé entdo, criam coragem para cantar, ato
que antecede a danga. O cantar pode estar para a alegria e para a tris-
teza (cantos), pois o resultado da danga é também ambiguo: danga-se
literalmente com o seu par, danga-se também na vida, isto é, perde-se

7 Nio é nossa inten¢do aqui discutir relagbes entre a arbitrariedade ou no do
signo a partir de Ferdinand de Saussure, Jacques Derrida, Emile Benveniste.
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algo de grande valor ou ndo se consegue atingir o objetivo tragado.
No caso de Jodo Gostoso, o desfecho da acio indicada por este verbo
aponta para o “dangar na vida” (= perder a vida).

O gesto semantico estabelecido pelo sujeito textual demonstra
uma inteligéncia na recriagdo linguistica do universo e da cultura
do carregador de feira livre: habitante do morro, pequeno acidente
geografico com elevagio suficiente para ficar acima da superficie em
que se posiciona a maior parte das populagdes. A Lagoa Rodrigo de
Freitas é importante ponto turistico da zona sul do Rio de Janeiro
(zona nobre). Jodo Gostoso estabelece um movimento de descida (do
morro) para a parte abaixo do nivel da terra® (profundidade da Lagoa)
e, assim, comete o suicidio. O movimento indica o abandono de uma
posigdo (in)comum (alto do morro) para concluir uma a¢do em uma
posicdo nobre (fundo da Lagoa Rodrigo de Freitas). Neste ato, descer
0 morro para morrer na zona sul funciona também como uma espécie
de desejo, de profanagdo do lugar “sagrado” de quem é burgués. Para
além destas questdes, a imagem da descida, literal, para o fundo (da
Lagoa, “do poco”) é a chave de interpretacdo do poema de Manuel
Bandeira. Por estes elementos todos, indiscutivel dizer tratar-se de
um poema: pelo jogo linguistico, pelas imagens pensadas, pelos movi-
mentos apontados, por toda a selecdo lexical e cuidado de por cada
palavra no lugar necessario da sintaxe textual.

Mas, esta leitura sé é acionada entre leitores ou por leitores madu-
ros, conscientes de aspectos referentes aos géneros literdrios e a toda
uma propagacdo discursiva sobre os modos de produzir e apreender
a literatura, sobretudo depois da Semana de Arte Moderna de 22. Um
leitor comum, ao entabular didlogo com o “Poema Tirado de uma
Noticia de Jornal”, de imediato, talvez motivado pelo titulo (tirado de
uma noticia de jornal), sustente estar diante de uma narrativa veri-
dica, quem sabe! Pela pouca extensao, pelo centramento da agdo em

8  Nivel da terra, entenda-se, a parte superficial, visivel, habitdvel, e ndo a coberta
por aguas.
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um sé tempo, um sé espago, uma sé personagem, um sé conflito, a
teoria das unidades do conto apontada por Massaud Moisés:

0 conto é, do angulo dramdtico, univoco, uni-
valente. Num paréntese, cabe dizer que sentido

o«

encerram as palavras “drama’, “dramatico” e cog-
natos. Devem ser entendidos como conflito, acdo
conflituosa, etc. [...] Trata-se, pois, de uma narra-
tiva univoca, univalente. Constitui uma unidade
dramdtica, uma célula dramdtica. Portanto, gravita
em torno de um sé conflito, um sé drama, uma sé
acdo: unidade de acdo (MOISES, 1996, p.20).

0 leitor comum, diante do texto bandeiriano, nao teria davidas, e
pasmem, estaria correto em afirmar, pelo conhecimento do conceito
a ele dirigido desde cedo, seja pela educagio formal ou pelas formas
simples, cooptadas a partir das experiéncias cotidianas, tratar-se de
uma narrativa, de um conto: uma voz que narra (narrador em ter-
ceira pessoa) uma histdria (o descer do morro de Jodo Gostoso para
entrar no bar Vinte de Novembro para cantar, beber, dancar e, por
fim, atirar-se na Lagoa Rodrigo de Freitas) vivida por um personagem
(Jodo Gostoso) em um tempo (indefinido quanto a precisdo de ano,
més, dia, mas localizado quanto ao seu turno - era noite) e um espago
(compreendido pelo percurso caminhado por Jodo Gostoso: do alto do
morro, passando pelo bar Vinte de Novembro e culminando com o sub-
mergir na Lagoa Rodrigo de Freitas), cujo enredo (MESQUITA, 1987)
estrutura-se na materializacdo de um texto curto, contrastando, no
mesmo texto, tanto versos longos (o primeiro verso com 17 palavras)
como versos curtos (o terceiro, quarto e quinto versos constituidos
de apenas uma palavra cada um), mantendo a estrutura interna dessa
forma simples e breve: uma apresentagio (Jodo Gostoso era carrega-
dor de feira livre e morava no morro da Babilénia num barracdo sem
ndimero), uma complicagdo (uma noite ele chegou no bar Vinte de
Novembro/Bebeu/Cantou/Dangou), um climax (Depois se atirou na
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Lagoa Rodrigo de Freitas) e um desfecho (morreu afogado).” Algum
problema com esta leitura? Ou um leitor fundamentalista defende-
ria unicamente a possibilidade de ler o texto como materializagao de
um poema, nunca de uma narrativa? Aplicar-se-ia, neste caso, algo ja
aventado por criticos literdrios, a exemplo de Donaldo Schiiller, em
seu Teoria do romance (1989), e de Angélica Soares em Géneros literdrios
(1989) o caso do “poema em prosa” (sem estar vinculado ao conceito
de épico como género) ou de prosa poética? O que dizer de “O caso do
vestido”, de Carlos Drummond de Andrade, composto por disticos nos
quais uma histdria, com todos os elementos estruturais desta forma,
é narrada?

O simples fato de serem possiveis, em um mesmo texto, duas pers-
pectivas de leitura, considerando-se o mesmo referente pertencendo
ou aproximando-se de formas literarias distintas, gera um conflito
que pde em crise o conceito (cldssico) de literatura, de poema e de
conto, neste caso especifico. Motivo suficiente para que sejam ques-
tionadas ndo somente as bases semanticas dos conceitos, mas os
produtos e os modos de invengdo da “arte literaria” em nosso meio
para que possamos, com ou sem paradigmas fixos, engessados, ndo
permitir o degringolar da situagdo ou contexto em que hd necessida-
des de que sejam explicitadas, com clareza e um tanto de objetividade,
as questdes referentes a conceitos e textos ficcionais de nossa cultura.
Esse exercicio ndo atende unicamente a uma necessidade de nés pro-
fessores e professoras de linguas que tomamos os textos literdrios
como suportes para a construgdo do ato da leitura e da interpreta-
cdo do mundo. E preciso atender a toda uma demanda de alunado que
se vé desencontrado, diante dos mesmos e reiterados conceitos dos

9 A ordenacdo do esquema apresentacdo-complicagdo-climax-desfecho pode
ser alterada, de acordo com a perspectiva do leitor, de forma que esta equa-
¢do dada passaria, por outro angulo, a: “Jodo Gostoso era carregador de feira
livre e morava no morro da Babildnia num barracio sem niimero” (apresenta-
¢d0), “uma noite ele chegou no bar Vinte de Novembro” (complicacio), “Bebeu/
Cantou/Dangou” (climax) e “Depois se atirou na Lagoa Rodrigo de Freitas e mor-
reu afogado” (desfecho).
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manuais de literatura, no que tange ao modelo tedrico com o qual cos-
tumamos trabalhar, os conceitos e os tipos de escritas que surgem na
atualidade nem sempre sendo possivel estabelecer a relagdo conceito-
teoria-texto numa razao proporcionalmente absoluta.

O poema ainda em tela (sem ser conto, numa perspectiva mais
candnica) cumpre exatamente a unidade de efeito, elaborada por Edgard
Alan P6e no prefacio a obra (reeditada) Twice-told tales, de Hawthorne.
No prefacio, PGe sustenta que o principio da extensdo do conto, consi-
derando-se o seu enredo, interfere afirmativamente para provocar o
efeito no leitor. A leitura, nestes termos, segundo Nadia Gotlib (2004),
ao retomar a discussdo deste tedrico, é orientada, pelo texto/conto,
para ser feita em uma sé assentada. Por que ndo?

OUTROS CASOS DE (NAO) CONTO...

E evidente que toda essa discussdo em torno dos hibridismos tex-
tuais ja vem sendo pensada por criticos, leitores, tedricos. Sobretudo
desde quando as pessoas perceberam que os objetos mudam, sofrem
alteragGes, adquirem outras envergaduras a partir dos investimen-
tos e intengdes autorais. Centremo-nos no texto abaixo e vejamos
para que diregdo discursiva ele nos aponta. O texto é um dos 101 que
Cristiane Lisbda escreve em Papel manteiga para embrulhar segredos -
cartas culindrias.

BisAna

Os papéis estdo cada vez mais raros. Penso em usar
papel-manteiga nas prdximas cartas, mas temo
que Senhorita Virginia dé por falta. Ela estranha
as longas cartas, diz que nunca viu uma bisneta
tdo amorosa. Mal sabe do nosso segredo. Se sou-
besse, seria capaz de jogar-me no rio. Sé para que
eu bata a cabeca. Ela insiste em odiar os livros
de receitas. Imagina quem os compra. Serd que
fazem exatamente igual ao que a receita manda?
Serd que as despensas das casas tém sempre
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todos os ingredientes? Serd que nunca hesita-
ram sobre medidas estranhas? Ela pergunta e eu
nao respondo. Penso em todos os meus livros de
culindria comprados as escondidas, e bem tran-
cados no fundo falso do armdrio. Comecei lendo
como se fossem ficgdo, e acabei em uma paixao
proibida, alimentada pelo fogo e os aromas. Estas
idéias pegam as rédeas do meu subconsciente e
ando tendo sonhos esquisitos. Noite dessas jantei
em alma com um estranho. Tinha testa larga, cor
de cabaga e um sorriso branco. Comprava minha
pele a lua e as estrelas, queimava meu rosto
quando chegava bem perto. Havia murmurios em
volta como se fosse uma musica cantada repetida-
mente. O estranho pegava com as mdos bocados
de comida, que estavam em pratos pequenos a
nossa frente. Esfregava meus pulsos para sentir os
odores do meu corpo e, quando levou o licor aos
meus l4bios, acordei.

Na hora do almoco, usei rum no frango. E tive cer-
teza de que sonhara com um pirata.

Com suspiros,
Antdnia

FRANGO PIRATA (COM RUM E NOZES)
2 peitos de frango desossados

1/2 xicara de nozes picadas

1 colher de farinha de trigo bem cheia
meio copo de rum

um punhadinho de tomilho

1 colher de queijo ralado bem cheia

2 dentes de alho esmigalhados

raspas de limdo

sal e pimenta

Corte o frango, misture o alho, o rum, o tomilho
e as raspas de limdo e coloque em um recipiente
com tampa, ou em um saco pldstico. Deixe marinar
por duas horas. Em uma tigela, misture a farinha



com as nozes e o queijo ralado. Passe o frango na
mistura e asse em forno quente por 25 minutos,
ou até ficar assado, porém macio. D4 tempo de
colher flores no jardim para enfeitar a mesa.

Lembranga de Virginia

NZo esqueca de tomar um copo inteiro de rum
enquanto cozinha. Pode dancar se quiser (LISBOA,
2004, p.24-25).

Diante do texto, e de todos os outros textos que compdem a obra
citada, um leitor, avisado ou nio, poderia colocar-se diante de outro
embate: 0 que compraria ou leria? A capa, conforme visualizada nas ima-
gens 2 e 3, pelos signos dispostos e com os quais o leitor primeiramente
entra em contato, sejam eles imagéticos ou verbais, indica tratar-se de
um livro de receitas: pela xicara com a colherinha, pelo titulo “Papel
manteiga”, tipico de situagdo de cozinha e pelo termo “culindrias”.

Imagem 2: Foto da capa do livro Papel manteiga para embrulhar segredos -
cartas culindrias. Capa e projeto grafico de Mariana Newlands.
(Disponivel em http://www.memoriavisual.com.br)
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Imagem 3: Foto da capa aberta do livro Papel manteiga para embrulhar segre-
dos - cartas culindrias. Capa e projeto grafico de Mariana Newlands.
(Disponivel em http://www.memoriavisual.com.br)

E verdade que em um livro de cozinha ou receita, “cartas culin-
rias” ndo sugere ou ndo remete o leitor para este contexto (tratar-se-ia,
entdo, de um texto relacionado ao género epistolar pelo uso do termo
cartas?), bem como “para embrulhar segredos” entra em disforia, do
ponto de vista da construgdo de sentido, se fossemos querer alocar,
por estes elementos pré-textuais, o livro em um género especifico de
texto: embora o contexto culindrio ou de cozinha envolva segredos de
receitas, o verbo “embrulhar” sé funcionaria, assim, como metéfora
para esconder, guardar; logo, um aspecto semantico ndo objetivo, ndo
claro, ndo direto, contrariando a clareza e precisdo que uma receita ou
toda a atividade envolvendo o preparo de pratos requerem.

Novamente, a imagem da ficha catalografica torna-se importante
balizador do género textual a que um leitor poderia recorrer para diri-
mir sua duvida, para confirmar o que imaginava no momento em que
tomava o livro em maos.
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Imagem 4 - Foto da ficha catalogréfica do livro

Papel manteiga para embrulhar segredos: cartas culindrias
Fonte: Antonio de Pddua Dias da Silva.

Gastronomia-ficgdo é a primeira entrada catalografica e semantica
a que o leitor tem acesso. Isso é evidente porque, no mesmo contexto
da ficha, somos informados que o livro é de autoria de Cristiane Lisbda
e as receitas sdo assinadas pela gastrénoma Tatiana Damberg. Mas
como seria gastronomia-fic¢do, um novo género, um texto hibrido?
Hibrido de qué? Poemas e receitas? Esta dito tratar-se de fic¢do brasi-
leira, terceira entrada da catalogacgdo. Pela brevidade dos escritos, pela
autonomia dos textos e receitas, podemos falar em contos, uma vez que
ndo ha uma histdéria que envolve um herdi, narrada por uma voz que
exibe as agdes no tempo e no espago? O termo “cartas” remete o lei-
tor para o género epistolar: trata-se de um romance epistolar? Mas os
textos, conforme o recortado e transcrito acima (BisAna), mostram-se
autébnomos, interdependentes, salvo, depois de lidos, a relagdo epis-
tolar em que um remetente endereca cartas ao seu interlocutor, sua
bisavo!
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Estamos diante de um livro de receitas, vez que uma gastrénoma
assinou as receitas? Estamos diante de uma prosa poética? Se pensar-
mos que ao final de cada modo de preparo das receitas a voz que fala
no texto emite opinido, sintéticos pensamentos e reflexdes, suges-
tdes romanticas sobre o modo de esperar e servir o prato-comida em
preparo: “Da tempo de colher flores no jardim para enfeitar a mesa”.
Nio se trata de um “toque poético”, mas de um estranhamento da
expectativa que a voz falante vinha manifestando ao leitor: o modo de
preparo, em sua textualidade, é quebrado com a intromissao, o ruido
(afirmativo) que a sugestdo da voz falante d4 ao leitor. Para além dessa
questdo, ainda hd, ao fim de cada receita, uma parte fixa do texto:
Lembranga de Virginia. No caso especifico do texto em tela, 1é-se: “Nao
esqueca de tomar um copo inteiro de rum enquanto cozinha. Pode
dangar se quiser”. Como vemos, um texto de dificil classificacdo pelo
uso frequente de um conceito preso a toda uma tradigdo literdria que
engessou os géneros em formas literarias, em protétipos hoje incon-
sistentes, diante de toda uma produgao e estilos que se distanciam dos
ja de dominio publico.

Pode ser que as escritas literarias de hoje ndo queiram ser induzi-
das a se fixarem em géneros, catalogadas em formas fixas, vez que é
préprio da literatura o estranhamento da(s) linguagem(ens) para sur-
tir os efeitos de sentido de cada texto em particular.

Esses questionamentos estdo longe das discussdes “professorais”
talvez porque o acesso aos textos criticos ndo tenha sido oferecido a
professores e professoras em formagio, acumulando-se, desta forma,
um déficit de conhecimento critico quanto aos modos de ler e inter-
pretar os textos literdrios, sobretudo nos contextos de salas de aula da
educacdo basica. Digo isto porque Alfredo Bosi, ja em 1974, assim se
coloca frente aos textos da contistica brasileira que ele apresenta em
O conto brasileiro contemporaneo:

O conto cumpre a seu modo o destino da ficgao
contemporanea. Posto entre as exigéncias da
narragdo realista, os apelos da fantasia e as
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sedugdes do jogo verbal, ele tem assumido formas
de surpreendente variedade. Ora é o quase-do-
cumento folclérico, ora a quase-crdnica da vida
urbana, ora o quase-drama do cotidiano burgués,
ora o quase-poema do imagindrio as soltas, ora,
enfim, grafia brilhante e preciosa voltada as festas
da linguagem (BOSI, 1974, p.7, grifo nosso).

O posicionamento do critico frente ao conto brasileiro que ele
chama, no momento da enunciagdo, de contemporaneo soa bas-
tante diverso, convergindo para os modos de produzir literatura
atualmente, segundo o pensamento de Beatriz Resende (2008),
especificamente quanto ao fato dos ficcionistas tomarem a cidade,
a urbanidade temadtica que projeta seus sujeitos e modos de vida
a servirem como modelos nas vidas literdrias. Também como ja
apontou Josefina Ludmer (2010), ao questionar uma tradicdo critica
literdria com os novos arranjos textuais, linguisticos e imagéticos
que povoam as escritas ditas literarias. Estas, diante de conceitos
rigidos como os de conto e romance, motes desta discussdo, minimi-
zam o literdrio, estabelecendo outra visada sobre as produgdes que
nem sempre querem ser literarias, mas tdo somente escritas, reivin-
dicam o direito a existéncia como fic¢do, independentemente do
modo particular ou estilistico de cada sujeito que assume a fungdo
autor (perspectiva de Michel Foucault, 1997). Depois de publicado,
o livro de Cristiane Lisbda foi classificado também como romance?®
por Marina Oliveira.

10 Dado publicado em http://www.saboremmovimento.com.br/livro-papel-man-
teiga-para-embrulhar-segredos, capturado em 11 de junho de 2014, as 10:46h.
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OS CONTOS DE ENREDO E DE ATMOSFERA... E O CONTO

Sdo vérios os desafios daqueles que trabalham com a leitura do
texto literdrio em sala de aula, seja na educagio bésica ou superior,
seja tdo somente na qualidade de leitor diletante. O que Alfredo Bosi
diz é um apontamento, 40 anos atrds, sobre o que, aquela época, ja se
indiciava como outra dindmica a exercer fascinio e estrangeiridade no
ambito do pensamento-producdo, mercado, publico leitor, casa edi-
torial, critica literdria. O “quase” documento, crénica, drama, poesia
reitera um aspecto da literatura que se sente movida e motivada a
algar outros voos a partir dos 1800: a hibridizagao de géneros, a mis-
tura de textos, a con-fusdo de linguagens e intengdes, interface com
outros suportes e, por extensio, a eleicdo de outras sintaxes, analisa-
das no momento em que Alfredo Bosi discute a contemporaneidade
do conto, reverberada nos dias de hoje, de forma mais aprofundada,
com textos de igual quilate dos que estdo sendo expostos neste artigo.

Para continuarmos com o ambiente culindrio, outro texto de
impacto para o estudioso da literatura é Receita para comer o homem
amado, de Ivana Arruda Leite, ficgdo que abre o livro Falo de mulher:

Pegue o homem que te maltrata, estenda-o
sobre a tdbua de bife e comece a sova-lo pelas
costas. Depois pique bem picadinho e jogue na
gordura quente. Acrescente os olhos e a cebola.
Mexa devagar até tudo ficar dourado. A lingua,
cortada em minusculos pedagos, deve ser colo-
cada em seguida, assim como as maos, os pés € o
cheiro-verde. Quando o refogado exalar o odor
dos que ardem no inferno, jogue dgua fervente
até amolecer o coracdo. Empane o pinto no ovo
e na farinha de rosca e sirva como aperitivo.
Devore tudo com talher de prata, limpe a boca
com guardanapo de linho e arrote com vontade,
pra que isso ndo se repita nunca mais (LEITE,
2002, p.13).
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Este texto ja foi objeto de estudo por alguns pesquisadores da 4rea,
inclusive por mim mesmo, em publica¢do resultante do meu pds-douto-
rado. Sempre que o texto vem a tona, aparece classificado como conto,
até porque, conforme o raciocinio usado aqui desde o inicio da discus-
s30, a extensdo textual, a fala da autora e os estudos feitos sobre a obra
assim realizam e legitimam este gesto semantico de poder (esta expres-
sdo é de Fldvio René Kothe, 14 em O cdnone colonial, 1997). Bem, F4bio
Lucas, em texto sobre o conto (1983), deixa a mostra, dentro da tradicdo
literdria do Ocidente nas épocas que antecedem a sua fala, apenas dois
tipos de contos que conseguiram com mais desenvoltura firmar-se no
contexto brasileiro, s3o os contos de enredo e os contos de atmosfera.

Do primeiro, afirma tratar-se do mais fiel modelo de ficgdo curta,
porque os contistas parecem seguir a risca, salvaguardando-se os esti-
los de época e individuais, é evidente, a “cartilha” em que o conto
nasce, desenvolve-se e vai para as vistas e gosto do leitor. £ aquela
narrativa em que uma agdo se desenvolve rapidamente como em um
flagra, relacionada a um niimero exiguo de personagens que atuam
no tempo e no espago narrativos; geralmente exibe as caracteristicas
tradicionais como uma apresentagdo, um conflito, um climax e um
desfecho baseado no efeito “piada”: 1é-se o conto para se saber o final,
ou seja, toda a leitura da narrativa é induzida para se chegar ao desfe-
cho, momento em que os “segredos” da narrativa ou os ndo-ditos sdo
revelados rapidamente.

Do segundo, entdo, diz tratar-se daquele tipo de narrativa curta cuja
linguagem e modo de narrar sdo voltados ndo para umaagao envolvendo
personagens no tempo e no espago, mas um texto no qual se projeta
uma reflexdo sobre o si mesmo da voz que narra, encontrando espago de
viabiliza¢do existencial na dindmica interior ou psiquica deste persona-
gem ou narrador que fala. O texto, ento, ao invés de exibir conflitos ou
pontos de tensdo entre interlocutores ficcionais, é construido na base
de uma linguagem implodida, restrita ao universo psicoldgico, exibindo
tensdes entre o sujeito e o seu modo de ser e de estar no mundo que
habita, nas relagdes entre ele e os outros personagens, nem sempre
mencionados ou fazendo parte da composigdo textual.

39



Por este angulo interpretativo, podemos afirmar certeiramente que
Receita para comer o homem amado, de Ivana Arruda Leite, ndo pertence
ao género conto por nenhuma das acep¢des dadas por Fabio Lucas. O
texto ndo passa de uma receita. Isto é dbvio, se os tracos que definem
o0 género sdo trazidos a tona pelo olhar do leitor. H4 o nome do prato
(comer o homem amado), o indicador do género textual no préprio
titulo (receita), a mistura das duas partes obrigatérias de uma receita:
1) a listagem dos ingredientes (homem picado, cebola, cheiro verde,
dgua fervente, farinha de rosca, gordura) e 2) o modo de preparo (sovar
0 homem, picar o corpo, depois acrescentar os olhos e a cebola; mexer
devagar até dourar para, depois, misturar a lingua cortada em peda-
¢os...); se o leitor ainda quiser ver tracos do género receita no texto
leitiano, ainda h4, ao fim do mesmo, 3) o0 modo de servir (sugestdo de
servir o pinto empanado como aperitivo e o prato principal com talher
de prata, guardanapo de linho acompanhado de arroto).

Apesar da selegdo lexical con-fundir o género receita com a ironia
prépria da linguagem metaforizada; da inverossimilhanca quanto a
feitura do prato principal, se fosse lido numa chave literal, visto que
nem mesmo em ato canibalesco o preparo do prato obedeceria a um
requintado esquema; da brevidade do texto, tipico daquele que estd
assentado em pressupostos culindrios, o texto ndo se compromete
e ndo se aproxima, conceitualmente, nem do conto de enredo nem
do conto de atmosfera. Por ndo contar uma histéria envolvendo per-
sonagens no tempo e espaco, logo, ndo é narrativa, distancia-se da
primeira acepgdo; por ndo demonstrar uma acurada reflexdo da voz
que fala sobre si mesma, seu modo de existir e de sentir os conflitos e
tensdes da vida em relagdo aos outros culturais ou a fatores que pos-
sam funcionar como “antagonistas” da voz que fala, distancia-se da
segunda acepgdo. Na verdade, como afirma o critico:

O conto de atmosfera [é] mais adequado ao
“heréi da consciéncia” do que a personagem de
acdo. A situagdo dramdtica requer, quase sem-
pre, ambientes intimos, espagos circunscritos
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- uma alcova, um terraco, um restaurante, um
vagdo de trem-de-ferro, por exemplo -, dentro
dos quais se pode penetrar na intimidade psi-
colégica da personagem. Tal como prescinde de
exdrdios, circunléquios, etapas preparatérias da
acdo narrativa, contenta-se com a exigiiidade de
palavras, embora nele, frequentemente, prolife-
rem observacdes lirico-filoséficas, jogos verbais e
sutilezas psicoldgicas (LUCAS, 1983, p.111).

Como se deduz, o texto de Ivana Arruda Leite ndo atende aos
requisitos classicos do género reivindicado: o conto. Ndo conta uma
histdria, ndo ha, logo, um narrador nem personagens que vivem uma
acdo que se desenvolve no tempo-espaco. O ato de contar-narrar é
um aspecto impensavel no texto dado. O que temos, pode-se dizer,
é um texto em que a voz que fala se apropria do género receita para
construir seu “ponto de vista” (sem ser foco narrativo) acerca de cer-
tos homens que desenvolveram o (mal) hébito de “maltratar” as suas
mulheres. Trata-se de uma voz de dic¢do feminina (ndo uma narra-
dora) que se dirige a interlocutoras, enderecando-se a um tu: os verbos
usados pela voz que fala em relagdo ao tu interlocutor apresentam-se
numa espécie de modo imperativo, duplamente significando a pessoa
a quem se enderega o discurso e também dando uma espécie de mote
para conselho, ordem, desejo: pegue, estenda, comece, pique, jogue,
acrescente, mexa, empane, sirva, devore, limpe, arrote.

Mesmo que o leitor se confunda na leitura apressada e afirme tra-
tar-se de um conto de atmosfera, lembro o fato de os criticos aqui
trazidos a tona reiteradamente tomarem como elemento basico e fun-
damental para se definir um conto quanto a perspectiva de género
literario o fato de se tratar de um texto em que se conta algo, em que
hd uma voz que narra uma agdo ou uma experiéncia da e na cons-
ciéncia de um personagem ou do prdprio sujeito que (se) narra. O
texto de Ivana Arruda Leite, por assim dizer, escorrega nesta defini-
¢d0, ndo se enquadrando nem como conto de enredo nem como conto
de atmosfera. Ndo é receita, pode ser dito de imediato, pois o livro é
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comercializado, foi escrito, estudado e estd acomodado dentro de uma
logistica que o tem como ficgdo. A que género, afinal, pertenceria este
texto? Importa saber o grupo de pertenga do género literario-textual
ou vale tdo somente a visada interpretativa que os leitores podem
dele ter? Trata-se de um texto que ndo quer passar pelo crivo do con-
ceito de literatura (in)conscientemente reivindicado pela autora ou
pela concepgdo de conto de ficgdo com a qual estamos dialogando?
Esqueceu-se de dizer que ha contos em que ndo se conta nada, apenas
adiantam situagdes ficticias? Trate o leitor de também tirar suas pré-
prias conclusdes.

O CASO HELENA PARENTE CUNHA

Imaginemos estar em uma sala de aula do ensino médio, em uma
escola publica de qualquer lugar do Brasil, em uma aula de lingua por-
tuguesa. Para a aula do dia, o professor iniciaria um ponto especifico e
ja superficialmente conhecido da turma: a leitura do conto de fic¢do,
estudando-o em seus modos de apresentacdo por projetos autorais e
o conceito dele depreendido por estudiosos que se debrugaram sobre
a forma breve. Para motivar a turma, provoca-a com a exposi¢do do
texto abaixo:

CERTA CONTA

12 Série
TE AMO = TE AMOR = TER AMO = TER AMOR
SE AMA = SE AMOR = SER AMO = SER AMOR

22 Série
1+1=1
1+1=3
1-1=1
3-1=1
1X1=3
1:1=0
1+1=1 (CUNHA, 1998, p.67).
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Que respostas poderiamos obter do alunado, depois de deparar-se
com o referido texto, depois de té-lo lido e entrado na discussao a fim
de estabelecer horizontes de expectativas nesta zona de perigo em
que se transforma a leitura de textos literdrios a partir de formas ja
conhecidas? E provavel que opinides sobre a autora se apropriar de
férmulas matematicas para metaforizar relagdes interpessoais sejam
obtidas, assim como tratar-se de um poema experimental, visual. Bem,
sdo apenas hipdteses, especulagdes sobre algo que nem mesmo parte
do professorado de lingua portuguesa tenha resposta precisa o sufi-
ciente para discutir o texto dado no ambito de um aprofundamento de
questdes relacionadas aos modos de como os géneros e as formas lite-
rérias sao pensados e materializados em linguagem por seus autores.

O texto “Conta certa” é de Helena Parente Cunha, extraido do
livro A casa e as casas (1998, p.67). Observando a capa e a ficha catalo-
gréfica, a primeira entrada quanto ao género textual-literdrio (vide
imagens 5 e 6 abaixo) diz tratar-se de “conto brasileiro”. Sem pasmo
nem espasmo: trata-se de um conto!

HELENA PARENTE CUNHA

S CASAEAGEASAS

2= edigaoc
D]

C O DN T =

Imagem 5: Foto da capa do livro A casa e as casas. Capa de Elizabeth Lafayette.
(Disponivel em http://www.helenaparentecunha.com.br)
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Imagem 6 - Foto da ficha catalografica do livro A casa e as casas

Fonte: Antonio de P4dua Dias da Silva.

Se o texto de Ivana Arruda Leite ndo pode ser considerado um
conto, apesar de uma voz que fala e que endereca um discurso a
um tu, descrevendo um modo de agir, uma performance a atuar
diante de determinada situacdo-limite, como chamar conto um
texto - ou um enunciado matemadtico! - em cuja formulagdo
interna o leitor visualiza, basicamente, operacdes matematicas
baseadas nos principios fundamentais da adigao, subtragdo, mul-
tiplicacdo e divisdo?

Prontamente uma narrativa se esboca, diante do leitor, se o mesmo
efetuar as operagdes matematicas exigidas por série: na primeira série
(o texto divide-se em dois momentos), a relacdo entre individuos se dd
na base da igualdade. O sinal de = planifica os dois sujeitos pronomi-
nais reivindicados no texto: o eu (amo) e o tu (te) que, amalgamados na
relacdo afetiva, se (ama[m]). Na segunda série, a planificacdo ou igual-
dade corporal passa por varias operagdes matematicas, de forma que,
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contrariando o resultado preciso da férmula, no contexto das cién-
cias exatas, 0 1 + 1 vai ser = 1, ou seja, retoma-se a ldgica contida na
primeira série de que os corpos, 2, tornam-se, pelo afeto e pelo sexo,
um s6." E o resultado do encontro dos corpos modela e modula outras
férmulas, pois 1 corpo somado ao corpo (1) do afeto vai resultar, na
operagdo somativa, em 3 e ndo em 2, ou seja, o encontro de corpos
resulta, quando férteis, em prole, a0 mesmo tempo que, com o passar
dos anos, outros voos sdo dados e aquele grupo nuclear constituido
familia tradicional, baseado no fator consanguineo (3 é resultado da
juncdo de 1 + 1), vai declinando por varios motivos: alguém sai de casa,
casais se separam, pessoas morrem, outros membros passam a viver
sozinhos.

O tema da familia nuclear, sustentado milenarmente pelo ideal e
pratica consanguinea (fator absoluto) e afetiva (fator relativo), cons-
titui-se como central nas narrativas desta escritora, seja na prosa
contistica ou romanesca. Em Cem mentiras de verdade (1990), a questdo
do género literdrio escorrega no modo da autora querer apreender e
justificar o livro de ficgdo publicado. Na capa, lemos “Cem mentiras de
verdade: contos” (vide imagem 7):

11 Essa légica matemdtica é baseada em pressupostos biblicos, precisamente no
que se encontra escrito, primeiramente, no livro de Mateus, capitulo 19, versos
5 e 6: “E disse [Jesus]: Portanto deixard o homem pai e mée, e se unira a sua
mulher, e serdo dois numa sé carne? Assim nio sao mais dois, mas uma sé carne”
(versdo de Jodo Ferreira de Almeida, 1987).
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CEM
MENTIRAS
DE

VERDADE

CONTOS

Helena
Buwrente Cunha

Imagem 7: Foto da capa do livro Cem mentiras de verdade.
Foto: Antonio de Padua Dias da Silva. Capa de Jair Pinto.
(Disponivel em http://www.helenaparentecunha.com.br)

Na ficha catalografica (vide imagem 8), encontramos: 1. Ficgdo
brasileira 2. Poesia brasileira.'

Imagem 8: Foto da ficha catalogréfica do livro Cem mentiras de verdade - contos
Fonte: Antonio de Pddua Dias da Silva.

12 O negrito dos termos contos, ficgdo e poesia sdo do autor.
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No miolo do livro, encontramos textos como o que se segue:

CICLO

1940

ela

1941

ele

ela

1942

ele +ela

1943

ELES!

1944

ELES + ele

1945

ELES + ele + ela
1950

ELES +ele + ela + ela + ele + ele
1964

ELES + ele + ela + ele + ele
1970

ELES +ele

1982

ele -

1983

+ (CUNHA, 1990, p. 63).

Diante de textos como esses, como se comporta o professor-leitor?
Como entabular um didlogo com o alunado do ensino médio, conforme
propomos hipoteticamente, diante daquilo que atravessou o tempo
como tradi¢do conceitual (conto), esquematizado numa légica regular
e, ao defrontar-se com os textos de Helena Parente Cunha, a regu-
laridade do conceito, formulado a partir da observagdo, parece ndo
encontrar lugar, ndo ser encampado pelo conceito? 3 por que se trata
de uma excecdo? E por que o texto tem um aspecto experimental?
Estamos trazendo a tona textualidades que ndo soam simplesmente
como excec¢do a uma regra estabelecida, mas textos que se comportam
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“naturalmente” dentro de uma pratica possivel nos dias de hoje (ape-
sar de os textos de Helena Parente Cunha terem sido publicados nas
décadas de 1980 e 1990).

Construido na mesma perspectiva do texto Conta certa, Ciclo é uma
producio textual definida como conto cujo enredo estabelece acdes
lineares, ou seja, o fator causa-efeito, na linearidade espago-tempo-
ral, conduz o leitor a, também seguindo duas operagdes basicas da
matemdtica (a adi¢do e a subtragdo), interagir com e no texto, formu-
lando verbalmente a histéria contada através de pronomes pessoais
(Eles, ele, ela) unidos a simbolos matematicos (+ e -), separando-se os
géneros (masculino e feminino) em seus momentos por uma linha
diviséria como a usada nas operagdes matematicas em que se apdem
acima e abaixo da linha os numerador e denominador para se chegar
a um resultado.

Mas, como depreender, numa primeira visada, a “unidade de
efeito” de que falou Edgard Alan Pée em um texto breve como este? O
leitor comum e em formagdo consegue discutir o género conto estru-
turado nessa hibridizagdo de linguagens (matemética e verbal)? Estd
claro o suficiente para professor e aluno da educagio bésica o fato do
texto tratar-se de um conto e ndo de um poema? Ou tratar-se somente
de um texto que demonstra tragos tanto da prosa como da poesia?
Como situar a fala do professor perante seus alunos? Perante mesmo:
para dar a ideia de colocar na berlinda, de provocar o outro para que
discussdes mais aprofundadas possam emergir e o re-conhecimento
de um género como o conto (que nio deve ser confundido com a poe-
sia) possa operar numa base menos engessada e mais relativa, por
questdes de operacionalizagdo mesmo do discurso, funcionamento
dos géneros dentro de um parametro, evitando-se, deste modo, visdes
equivocadas e 0 jogo do vale tudo (como se o texto, a linguagem literdria
permitisse o que ndo é possivel na realidade empirica).

Para concluir este tépico, quem sdo as vozes ou narradores que
falam, que apresentam os dados, os niimeros, os pronomes nos tex-
tos dados? As personagens atuam no tempo e no espago? Elas se
movimentam, falam, ou construimos tudo isso a partir dos efeitos
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somatdrios e subtraidos representados pelos simbolos matematicos?
As marcagdes temporais ajudam o leitor a construir as espacialida-
des por onde, imaginariamente, o leitor torna necessario o caminhar
das personagens, digo, dos pronomes pessoais! Conto? Brincadeira?
Experimento? Texto.

PREVIAS FINALIZACOES

Néo estou concluindo, porque o assunto merece um tratamento
mais aprofundado e numa extensao textual suficiente o bastante para
dirimir muitas questGes que orbitam em torno do conceito de narra-
tiva, sobretudo do conto. As prévias finalizagdes sinalizam apenas que,
para este suporte e momento, o que foi considerada precisa ser freado
por um instante. Desta forma, chamo a atenc¢do do leitor para o que
tanto foi discutido no artigo: como definir/conceituar uma narrativa/
um conto/um romance nos dias de hoje, se o conceito de narrativa
ainda é embasado em ideias candnicas referentes a uma época cujo
padrdo de producdo, mercado e recep¢do do conto especificamente
esteve centrado no miolo do conceito apresentado aqui, constituindo,
pelo exibido ao longo do texto, um ndo comportar (o conceito) as
outras textualidades emergentes?

Nao é que o conceito de literaturas pds-auténomas funcione como
redentor e dé conta dos objetos textuais que surjam na atualidade e
que nio estejam em acordo com o conceito cldssico de conto, romance,
poema, novela, crénica, texto dramaturgico e outros. A questdo é mais
profunda: como problematizar estes esquemas classicos frente aos
novos “experimentos”, diante de classes leitoras ou de leitores em
formacdo? O leitor do curso de letras, se ndo estd habituado a essas
leituras e discussdes, serd induzido a pensar nelas. Mas, e o leitor em
formagao, da educagdo bdsica, que ainda discute com o seu profes-
sor a forma conto, na perspectiva do género narrativo ou épico, lendo
os contos da “forma” mégica na pena de um Machado de Assis, por
exemplo, e depara-se com os textos aqui trazidos para discussdo?
Como enfrentar esta “crise” num momento em que as postagens de
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textos ficcionais na web ultrapassam os limites do livro, seja quanto
ao suporte, quanto a extensdo textual, quanto ao enredo das narrati-
vas, vez que a inclusdo, por exemplo, de imagens associadas a escrita
verbal torna-se, pela facilidade e efeito visual, um grande divisor de
dguas no terreno da fic¢do e de mais acesso pelo publico leitor que
nao tem formalmente que pagar pela leitura de tantos livros/textos
que quiser,* cujos autores prescindem de editoras para publicar seus
textos e contam com uma gama de seguidores em vdrias redes sociais?

A tradigdo do conceito de romance e de conto parece nio interagir
com outros paradigmas textuais que surgem na atualidade. Chamo de
atualidade, no campo literério, de acordo com Beatriz Resende (2008),
0 momento presente, embora este presente diga respeito as duas ulti-
mas décadas em que, nelas, arboresceu toda uma produgio ficcional
que pensa o seu tempo, 0 seu momento, seja quanto ao aspecto de
forma ou de conteddo, velha férmula bindria ainda presente nas ques-
toes idiossincraticas dos géneros literdrios. Segundo Resende (2008),
o tempo de hoje e as grandes cidades sdo as molas propulsoras que
levantam as novidades quanto aos modos de pensar, fazer, ler, ven-
der, criticar toda uma produgdo que chamamos de literdria. Isso ndo
significa a derrocada ou anulagdo da visdo que se tinha sobre litera-
tura; pelo contrério, coexistem no tempo presente varias dicgdes,
inimeros modelos, um leque de temadticas, uma por¢do de modos
experimentais da linguagem nas e pelas literaturas, escritas em que
se con-fundem as textualidades experimentais como confissdo, escritas
de si, escritas autobiogrdficas, relatos, memdrias, pensamentos, nonsense,

13 Moa Sipriano, no endereco www.moasipriano.com, escreve, publica e disponibi-
liza gratuitamente, para dowload, livros de fic¢do, pertencentes ao género conto,
em sua maioria, com diagramacgio, arte da capa do préprio autor. No &mbito das
novidades reivindicadas pelas literaturas pés-auténomas, seria outro ponto a
questionar: o critério de extensdo ou ndmero de paginas para ser considerado
livro é de 49 péginas. Os livros de Moa Sipriano tém, média, entre 4 e 12 paginas.
Na entrada do site, [&-se: “Literatura de alta qualidade”. Muitos dos textos ndo
passam, por exemplo, por uma rigorosa revisio linguistica. O suporte, entdo,
altera o valor, o critério do que se entende por livro?
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caos linguistico, pornografia, golfadas de ideias aparentemente cadti-
cas, mas que encontram “verossimilhanga” na formulagdo interna da
obra, como é perceptivel na obra de Michel Melamed.

As escritas de jovens autores como Santiago Nazarian (Mastigando
Humanos, 2003), Bruna Surfistinha (0 doce veneno do escorpido, 2007),
Martha Medeiros (Tudo o que eu queria te dizer, 2007), Cecilia Gianetti
(Lugares que ndo conhego, pessoas que nunca vi, 2007), por exemplo, man-
tendo-se a intencdo autoral de cada um em particular, podem ser
vistas como mantendo a tradi¢do no que tange a forma romanesca
tradicional, ao conto clédssico? Se quisermos nos distanciar dos titulos
dessa literatura do momento atual, que dizer de Agua viva (2008), de
Clarice Lispector, obra publicada em 1973: uma “ficgdo”?"* Nos ter-
mos da teoria e da critica literdrias, ficgdo significa o qué? Romance?
Prosa? Novela? Conto? Todo texto literario que narra uma histéria?
Ficgdo cientifica? Invengdo? Mentira escrita? Imaginacdo? Tudo isso
ao mesmo tempo? Nao! Evidente que ndo! A obra inicia-se assim:

E com uma alegria tdo profunda. E uma tal aleluia.
Aleluia, grito eu, aleluia que se funde com o mais
escuro uivo humano da dor de separagdo mas é
grito de felicidade diabdlica. Porque ninguém me
prende mais. Continuo com capacidade de racio-
cinio - ja estudei matemadtica que é a loucura do
raciocinio - mas agora quero o plasma - quero
me alimentar diretamente da placenta. Tenho um
pouco de medo: medo ainda de me entregar pois
0 préximo instante é o desconhecido. O préximo
instante é feito por mim? ou se faz sozinho?
Fazemo-lo juntos com a respiragdo. E com a des-
envoltura de um toureiro na arena (LISPECTOR,
2008, p.9).

14 Conforme consta na ficha catalografica desta edico.
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Este é o primeiro pardgrafo da obra. Nenhuma apresentac¢do: nem
do que vai ser contado (estéria), nem do sujeito da agdo (personagem),
nem de onde (espaco) nem quando (tempo) aconteceu (a¢do) o que
a voz fala (narrador). O inicio jé é um flagra de algo que acompanha
uma agdo em acontecimento, num continuo. Os verbos utilizados pela
voz que narra remetem o leitor a um estranhamento da narrativa: é
mais descri¢do, memdria, desejo, relato, confissio, reflexdo sobre o
si mesmo do que narrativa. E possivel que tratemos Agua viva como
uma narrativa (de atmosfera) por ser uma escrita de cunho pessoal,
em primeira pessoa, falando-se de algo bastante particular ao sujeito
que fala, ndo escrito em forma de poema. Mas é fic¢do, encontra-se na
ficha catalogréfica da edi¢do de que me aproprio no momento para
falar sobre ela. Tem algum valor de verdade, legitimidade esta ficha
catalogréfica disponibilizada pelo Sindicato Nacional dos Editores de
Livro - RJ e auferida pela Fundago Biblioteca Nacional?

A questdo se faz pertinente porque houve um tempo em que a cri-
tica literaria estabelecia critérios de julgamento do que era ou nio
considerado obra literdria, dentro das formas varias pertinentes a cada
género literdrio especifico, como bem discute Cldudia Nina (2007). A
critica de rodapé como era conhecida a critica literaria esvaziou-se nas
ultimas décadas, perdeu seu sentido de institui¢do de valor de obras,
consagrando umas como candnicas e deixando a margem outras que
nem sequer eram mencionadas pelo critico. Até mesmo as resenhas
contemporaneas pautam-se em obras recentes, no maximo seis meses
de publicadas, impossibilitando olhares aprofundados sobre as rela-
¢Oes tecidas entre os textos de agora e os de ontem, ou mesmo apenas
cada um em sua singularidade. Mas o conceito de romance, como o
apresentado por Jorge de Sena (1986), continua valendo no contexto
da academia brasileira, nos manuais de literatura do ensino médio,
nos processos de formagado de professores dos cursos de letras!

E preciso superar esta fase e adentrar o universo que possibilita
outras criticas aos textos ou produgdes que surgem em nosso meio. A
tematica, o modo de escrever, a perspectiva adotada, o angulo esco-
lhido, a sele¢do do inventdrio linguistico, as imagens construidas,
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citricas ou suaves, tudo isso sé é possivel de acontecer se o profis-
sional da drea estiver antenado com o modus operandi das escritas do
presente, no dizer de Beatriz Resende (2008).

Ferréz em seu Terrorismo literdrio (2005) chama a atencdo do leitor
para outras vertentes literdrias nem sempre presentes na academia: a
“literatura marginal”.

Quem inventou o barato ndo separou entre lite-
ratura boa/feita com caneta de ouro e literatura
ruim/escrita com carvao, a regra é sé uma, mos-
trar as caras. Ndo somos o retrato, pelo contrdrio,
mudamos o foco e tiramos ndés mesmos a nossa
foto. A prépria linguagem margeando e ndo os da
margem, marginalizando e ndo os marginalizados,
rocha na areia do capitalismo (FERREZ, 2005, p. 9).

Esta perspectiva de Ferréz coaduna-se com a de Josefina Ludmer
(2010): irrompe como um vulcdo no campo das letras e interdita sim-
bolicamente um conceito de produgio literdria pautado apenas na
tradicdo, longe dos suportes, modelos e escritas de hoje. Pensar como
Ludmer e Ferréz é um modo de se aventurar que conduz o critico,
o leitor, o professor, qualquer pessoa interessada a entender, por
exemplo, a narradora ou o sujeito que fala na novela Obsceno abandono
- amor e perda (2002), de Marilene Felinto. Apesar de a ficha catalogra-
fica explicitar a forma literdria, todo o texto é construido no entorno
de uma voz feminina que ora lamenta ora tenta superar o abandono
de si por Charles, narrado em primeira pessoa:

Eu ndo quero mais saber das pessoas que me fize-
ram mal. Ndo sou mais uma menina que tem o
resto da vida a perder - sou uma mulher, tenho
o resto da vida perdido. No meu aniversario deste
ano, um ex-namorado me escreveu. Do meu do seu
egocentrismo, comunicou-se comigo do meio do
seu cinismo, mandou uma mensagem (FELINTO,
2002, p.39).
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Primeira pessoa, memdria, relato, confissdo. Apenas a voz dela
a surpreender o leitor, a tornar este seu confidente, seu analista, o
guardador de suas memdrias. Uma voz feminina e desencantada com
0 homem que ainda continua amando encontra no leitor virtual um
receptor de suas angustias, um ouvinte de seus conflitos, um copar-
ticipe de sua soliddo. Literatura? As falas de Ludmer e Ferréz nos
esclarecem quanto ao estarmos diante de textos de alta tensao lite-
raria. A tradicdo, talvez, viesse a se enganar e classificar o texto de
Marilene Felinto como uma escrita espuria porque umbilical, de si.
Préxima das primeiras impressdes sobre o texto de Clarice Lispector
Agua viva: sem ser entendido por ndo se “ajustar” a uma “forma” lite-
raria cimentada por e na tradigao.

Dentro da mesma perspectiva, é possivel dizer de Sim, sou gay...
e dai? Desabafos do gay Alice no Pais das Maravilhas (2012), de Valdeck
Almeida de Jesus. O titulo traz em sua cadeia linguistica o termo desa-
bafo. Assim como o texto de Felinto e Lispector, a escrita de Valdeck
Almeida de Jesus é também centrada na primeira pessoa e construida
na base da memdria, do relato, da confissdo. Em trajes normais,
uma critica especializada encontraria resisténcia em atribuir valor
literdrio a esta produgdo (romance) pela ousadia no titulo,’ pela des-
constru¢do da forma romanesca no préprio titulo da obra (desabafo),
sobretudo porque o termo “desabafo” afasta o pensamento burgués
da leitura do texto, vez que se entende (bom) romance escrita na qual
hd uma re-produc¢do do universo burgués em que sdo discutidas ques-
tdes universais e nao locais ou confessionais de determinados grupos
socioculturais ou subjetividades (mulheres, gays).

A literatura atual, pela sua complexidade e diversidade exige
novos parametros de leitura das formas literarias e dos varios géneros
nascidos ou sendo construidos; uma flexibilidade quanto aos modos
de ver e de entender a producdo literaria de hoje, sem as amarras do

15 Imaginem-se titulos de obras como Eu sou uma lésbica, de Cassandra Rios ou
0 pintinho gay, de Pedro José Branco Ribeiro. Sdo adjetivos e substantivos que
atravessam valores contidos nos titulos de tais obras.
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preconceito e da discriminagio, fato que ameaca todo e qualquer pro-
cesso de formagdo de leitura. Como jé havia dito, ndo estamos em um
tempo em que a regra é o “vale tudo”, mas, sim, em um importante
momento histérico e cultural em que é preciso atentar para o fato
de, parafraseando o Paulo biblico, é preciso “examinar tudo e reter o
bem”, ou seja, nem tudo que é escrito é para ser motivo de discussdo.
As vezes, contentamo-nos apenas com o ato de ler, sem a necessidade
de indicagdo de leituras para outrem.

Mas é preciso ler! E preciso ser um leitor do seu tempo. E neces-
sario exigir de si a fluéncia nos textos, nas escritas, nas formas e
géneros disponiveis no momento em que atuamos profissionalmente.
Embargar leitura, censurar textos, deixar de estudar autores e obras
fundamentados apenas numa crenca pessoal do bom gosto e do bom
senso ndo é uma alternativa inteligente nos dias de hoje. As formas
romance e conto continuam sendo lidas e interpretadas em suas bases
como assim toda a tradi¢do as fundou. Elas ndo precisam ser exclusi-
vas, mas entrar em contato com as atuais produ¢des em seus varios
modos de se manifestar, assim teremos a riqueza textual que o tempo
de hoje nos oferece: cristalizada em didlogo, engendrando, quem sabe,
questdes para o amanha do e no campo literario.
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0 POS E ROMANCE:

autoficcdo e fragmentagio da narrativa
em Ivana Arruda Leite

Rodolfo Moraes Farias

Ao iniciarmos qualquer observagao sobre a prosa
da ficcdo brasileira contemporinea, especial-
mente a praticada da metade dos anos 1990 até
o correr desta primeira década do século XXI,
percebemos, de saida, que precisamos deslocar a
atencdo de modelos, conceitos e espacos que nos
eram familiares até pouco tempo atrds (RESENDE,
2008, p.15).

Originalmente publicado em Ciberletras - Revista de critica literaria
y de cultura no ano de 2007, o artigo de Josefina Ludmer (2010), que
serve como base tedrico-conceitual para o presente estudo, identi-
fica e define o que seriam - e como devem ser lidas e analisadas - as
(novas) literaturas, que ela chama de pds-auténomas. Essa produgio
literaria recente, segundo a autora, seria um verdadeiro amalgama
entre realidade e fic¢do, uma forma hibrida peculiar e ambivalente
que, esvaziada de “sentido metafdrico”, ndo pode ser lida (nem cri-
ticada) a luz de postulados literdrios cléssicos, vez que eles ndo mais
atendem as especificidades desses novos escritos (LUDMER, 2010, p.1).
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Tais textos, assevera ela, fabricam o cotidiano sem representar a
realidade, pois j& sdo “pura representacdo”, distanciando-se da ficcdo
classica justamente por apresentarem o mundo sob a ética dos meios
de comunicagdo de massa, ja tdo imiscuidos no nosso dia a dia que
invadiram, sorrateiros, também o terreno literdrio (Ibid., p.2).

E nesse contexto que se situa a nossa discussdo, e o objetivo deste
estudo é debater como esses elementos ditos pds-auténomos se reve-
lam em Alameda Santos, romance da lavra recente da escritora Ivana
Arruda Leite (2010), sobretudo no que diz respeito a estrutura da
narrativa, que se afasta da configuracdo romanesca cléssica e suscita
alguns questionamentos, que tentaremos responder a contento, a
medida que forem surgindo.

Cremos que rigidez académica atual, no que diz respeito a for-
magdo do cdnone, ndo apenas separa o joio do trigo, mas insiste
em nos doutrinar arbitrariamente ao dizer o que seria um e outro,
criando barreiras instransponiveis entre a “alta” literatura e a litera-
tura “menor”. Tal engessamento peca por resistir (e até se opor) ao
novo, relegando o ensino universitdrio a uma posigdo bastante anti-
quada, que olha para trés e ignora a efervescéncia do que se escreve
atualmente, o que torna os estudos literdrios repetitivos para os pro-
fessores e enfadonhos para os alunos. Eis, entdo, a importancia de se
examinar os novos contornos do romance (pés-)moderno brasileiro,
tema que certamente interessa muito aos pesquisadores que estudam
as multiplas possibilidades de se fazer literatura.

Isto posto, comecemos situando historicamente o romance, sem
pretensdes analiticas minuciosas, apenas para melhor definir a proble-
madtica do nosso objeto de estudo. Segundo Bakhtin (1998), o romance
é um género “por se constituir”, vez que, ao contrario da epopeia e da
tragédia, que tém formas rigidas consagradas e até mesmo jé obsole-
tas, ele tem diante de si inimeras “possibilidades plasticas” a serem
desvendadas, e ndo possui um cinone tnico que o defina (BAKHTIN,
1998, p.397). Diante disso, a teoria da literatura se mostra insuficiente,
pois, ante a auséncia de fixidez do objeto, tudo vira especulagio, e
nenhum critério satisfaz as rigidas tentativas de categorizagdo: o
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romance, justamente por possuir facetas tio multiplices, permanece
inclassificadvel (BAKHTIN, 1998, p.401-402).

As formas cldssicas, detentoras de um molde fixo, também tém
conteddos precisos: a epopeia, por exemplo, trata dos feitos glo-
riosos de um passado nacional, tem teor patridtico e exaltador, e é
facilmente reconhecivel (BAKHTIN, 1998, p.405). O romance, por sua
vez, tanto tem a forma aberta quanto aborda temas os mais diversos,
razdo por que sua conceituagdo se revela ainda mais problematica.
Logo, ndo nos propomos a escavar mais a fundo, e nos contentamos
com a cldssica defini¢do hegeliana de romance como a “epopeia da
era burguesa” (LUKACS, 2000, p.55), cujo elemento constitutivo, pelo
menos em sua génese iluminista, é o individuo enquanto sujeito ina-
dequado, ou, no dizer do préprio Lukécs (2000), “a vida do individuo
problemadtico” (Ibid., p.79), sujeito de virtudes frustradas, de exigén-
cias insatisfeitas e, sobretudo, de futuro incerto (Ibid., p.425).

Esse individuo assim o é porque busca algo, e essa busca revela
suas vicissitudes e imperfeicées (Ibid, p.60), qualidades da irremedia-
velmente viciosa natureza humana, que tem no romance o espago
perfeito para a sua exteriorizacdo. Nele, a auséncia de amarras ou
balizas normativas formais permite uma quantidade incalculavel de
manifestacdes, mais do que em qualquer outro género literdrio - ou
quigd artistico. A forma aberta e permissiva do romance sempre foi
terreno fértil para o escrutinio das inquietagdes da alma humana’, e,
no Brasil, tem em Machado de Assis o seu primeiro grande expoente
moderno, segundo a critica especializada (BARBOSA, 1983, p.24-26),
que nunca lhe economiza elogios e louvores, todos bastante mereci-
dos, saliente-se.

Machado, o mais celebrado de nossos escritores, é também o tinico
brasileiro constante na prestigiosa lista do famoso critico Harold
Bloom, que o considera “um grande ironista” e “uma espécie de

1 “Pondo o homem a nu, o romance é uma investigaco solitaria do sentido da vida”
(AMORIM, 2003, p.41, grifo do autor).
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milagre”, cujo génio desabrochou apesar dos muitos fatores desfavo-
rdveis de seu contexto sécio-histérico-cultural (BLOOM, 2003, p.688).
Para Bloom (2003), o maior mérito de Assis é produzir uma prosa
“que evita o mero ‘realismo’ (que jamais é realista)” (Ibid., p.693),
opinido que se coaduna com a da critica nacional, que vé na escrita
machadiana uma linguagem que, fazendo uso de sofisticados recursos
estilisticos que mimetizam o real sem fazé-lo soar documental, sabe
“transformar a linguagem da realidade em realidade da linguagem”
(BARBOSA, 1983, p.25).

No que tange a literatura produzida atualmente, mormente a
enquadrada no conceito de pds-autébnoma por nds adotado no pre-
sente estudo, o que vemos é o exato oposto da celebrada pratica
machadiana, pois aquela tem por caracteristica primordial justamente
a perda desse aspecto ficcional, o que, em tltima andlise, acarretaria
na perda de seu préprio “valor literario” (LUDMER, 2010, p.3). Ndo
obstante, ousamos discordar do posicionamento da autora, pois cre-
mos que, embora de fato tais literaturas (pés-autdnomas) percam um
pouco do aspecto mimético e de certo modo se desficcionalizem em
prol de uma (super)valorizagdo do elemento real(ista), ndo se pode
dizer que inexista carater ficcional - pois mesmo os relatos documen-
tais apresentam algum principio de ficcionaliza¢do -, nem que sua
suposta diminuigdo desvalorize a literatura produzida.

0 artigo de Josefina Ludmer (2010), embora possua o grande mérito
de nos abrir os olhos para o boom dessa nova modalidade literdria,
que de fato existe e merece ser lida e estudada com apuro e técnica
novos, diversos dos aplicados a tradicional literatura canénica, traz
um enfoque que vai além da mera constatacdo de um novo modo de
fazer literario, e nos parece se mostrar um tanto desapontado com
esse recente fendmeno. Talvez essa seja uma leitura paranoica da
nossa parte, mas o fato é que sua abordagem parece lamentar a exis-
téncia desse novo tipo de escrita, especialmente quando, ao final, ela
postula um novo territério para a sua leitura e critica, distanciando
as literaturas pds-auténomas do verdadeiramente literdrio, como se
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fossem indignas de frequentar o Olimpo destinado ao cinon, ainda
tratado por ela com desmedida reveréncia e injustificada segregacao.

NZo somos contrdrios a consagragdo de grandes obras, e tampouco
nos opomos a (justa) louvagdo de grandes autores, mas acreditamos
que é preciso se ter em mente o carater subjetivo e, sobretudo, poli-
tico de tais julgamentos, afinal, ndo existem escolhas isentas quando
se trata de ciéncias humanas, em especial no que concerne as artes. E
nesse sentido que lemos com revigorada esperanca as palavras entu-
siasmadas de Beatriz Resende, que vé fertilidade, qualidade e saudéavel
diversidade na literatura (brasileira) recente, situando-a num espago
de “friccdo” entre o (pds-)moderno e o (con)sagrado (RESENDE, 2008,
p.16-19), onde se tecem narrativas que, a0 mesmo tempo em que nos
dizem muito sobre o produzir literdrio do tempo em que vivemos,
flertam com o futuro das possibilidades ficcionais, comprovando os
dizeres de Bakhtin sobre a tal heterogeneidade caleidoscépica do
romance.

Ainda segundo Resende (2008), um dos fendmenos que mais lhe
chamam a atenc¢do em meio a tal efervescéncia literaria é aquilo que
ela denomina “presentificacio”, que seria uma urgéncia de dizer
sobre a vivéncia do presente, nesse mundo de futuro incerto e passado
nebuloso (Ibid., p.26-28). Outra caracteristica da prosa moderna por
ela apontada é “o retorno do tragico”, algo que estd também presente
fora do literario, pois se encontra no cotidiano e nas midias, sobretudo
nas grandes cidades (Ibid., p.29-30). Sdo elas, alids, essas metrdpoles
e/ou grandes capitais, que servem de referéncia e de metéfora para
nossa vida (hiper) moderna, sobretudo neste primeiro século do novo
milénio (Ibid., p.43). E é justamente a metrépole de Sdo Paulo que da
o mote do romance que analisaremos a seguir, cujo titulo, Alameda
Santos, ja anuncia a importancia do espago para a construgdo da nar-
rativa que serd tecida.
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EU, TU, ELO: SOBRE OS ABISMOS QUE MARGEIAM A ESCRITA DE SI

Nascida no ano de 1951, na cidade paulista de Aracatuba, Ivana
Arruda Leite é mestra em Sociologia: eis os trés tinicos dados biograficos
disponiveis sobre a autora na se¢do “quem sou” de seu blog (doidivana.
wordpress.com). Mas a escolha dessas informagdes ndo é de modo
algum aleatdria: ao decidir informar aos leitores (de seu blog, prima facie,
e de seus livros, em ultima anélise) apenas o seu ano de nascimento,
sua cidade natal e seu maior titulo académico, Ivana faz um recorte que
a situa espago-temporalmente, a0 mesmo tempo em que revela uma
instrucdo que a define profissionalmente: antes de escritora, ela é socié-
loga; ou além de escritora, é também socidloga. Mas, mais que isso, a
auséncia de informacdes outras talvez denuncie sua intencio de manter
o foco nas suas obras, e ndo na sua vida: ela é escritora, o mais nao (lhe)
interessa - ou ndo deveria interessar. Que assim seja, pois.

Escritora (re)conhecida especialmente por seus sagazes e morda-
zes contos, minicontos e microcontos, Leite é autora de trés livros de
contos, Histdrias da mulher do fim do século (HACKER, 1997), Falo de mulher
(Atelié Editorial, 2002) e Ao homem que ndo me quis (Agir, 2005)?, da
novela Eu te darei o céu - e outras promessas dos anos 60 (ED. 34, 2004) e dos
romances Hotel Novo Mundo (ED. 34, 2009) e Alameda Santos (Iluminuras,
2010), este tltimo nosso objeto de estudo, além de livros infantis e
juvenis, e diversas publicacdes em coletaneas. Seu estilo econdmico
marcante, “sem excessos nem mirabolancias” (palavras da prépria
autora em entrevista a nés concedida via e-mail em junho/2014), é
seco, contundente e direto ao ponto, como Ivana é na vida, segundo
ela mesma. Aqui, deparamo-nos mais uma vez com essa imiscuigdo da
vida na literatura, o que nos conduz ao seguinte questionamento: é
possivel fazer literatura sem se falar, ainda que inconscientemente ou
de maneira acidental/incidental /tangencial, de si mesmo?

2 Todos reunidos pelo Demdnio Negro (selo da editora Intermeios) na coletdnea
Contos Reunidos, que inclui os trés livros de contos da autora (que se encontravam
esgotados), além de um conto inédito.
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A resposta, pelo menos no que diz respeito a Alameda Santos, é ndo.
Narrativa escrita em primeira pessoa, o livro é composto pela trans-
crigdo de nove fitas cassetes gravadas pela personagem central ao fim
de cada ano de que é composto o romance, de 1984 a 1992. Na orelha
do livro, somos informados que “a autora jura que essas fitas existem
de fato” e, de fato, na referida entrevista via e-mail, Ivana nos con-
firmou que ela tinha mesmo o hébito de gravar fitas com o balango
de cada ano vivido, que seis delas realmente existem, e que lhe bas-
tou “inventar” outras trés para completar a obra. Ela afirma que este
é, portanto, o seu livro “mais autobiografico, embora seja uma obra
de ficgdo”. E uma nova pergunta se nos impde aqui: a veracidade da
histdria e o consequente aumento ou diminui¢do de sua credibilidade
afetam a leitura do texto literdrio (deste ou de qualquer outro)?

Respondemos, sem medo, que ndo. Ainda que a obra em questdo
fosse declaradamente (auto)biografica ou memorial, hoje é pacifico o
entendimento segundo o qual ndo existe uma verdade absoluta, ante
a impossivel imparcialidade humana, nem tampouco ha fic¢do isenta
de tracos que acabam revelando (um pouco sobre) quem é o seu autor,
quer ele deseje ou ndo tal exposi¢do. No romance em andlise, caso pre-
tendamos uma classificacdo, podemos dizer que se trata de uma ficgao
de si, que “nio é verdadeira nem falsa, é apenas a ficcdo que o sujeito
cria para si préprio” (KLINGER, 2007, p.52), isto é, uma interpretacdo
(particular e subjetiva) do eu. Nesse sentido, essa autofic¢do seria uma
narrativa hibrida que tem como referente o autor ndo como pessoa
biogréfica (e biografada), mas enquanto personagem construido dis-
cursivamente, e cuja construgdo se da no texto, de forma continua e
inacabada, como se em movimento: um verdadeiro work in progress,
uma verdadeira performance - no sentido que Judith Butler da ao
termo, de construgdo dramadtica do sujeito® (Ibid., p.51).

3 “Ndo existe um ‘eu’ fora da linguagem, uma vez que a identidade é uma prética
significante, e os sujeitos culturalmente inteligiveis sdo efeitos e ndo causas dos
discursos que ocultam a sua atividade” (SALIH, 2013, p.91).
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Portanto, o que realmente importa no ambito dos estudos lite-
rarios (e para a discussdo aqui proposta) ndo é a aferigdo precisa de
uma suposta verdade absoluta do que se narra*, mas a anélise de como
a protagonista se constréi narrativamente. Ademais, saber que um
texto é literdrio nos impde um tipo especifico de leitura, mais apu-
rado e atento, pois a aferi¢do de seu(s) sentido(s) depende de como
o iremos ler, ja que a literariedade ndo estd presente apenas na letra
impressa, mas no uso que o leitor faz dela (ABREU, 2006, p.29). E a lei-
tura da obra ora analisada deve ser mesmo ficcional, pois, conforme
adverte a prépria narradora: “Era tudo coisa da minha cabeca. [...] Ndo
acreditem numa palavra que eu digo aqui” (LEITE, 2010, p.36). E um
conselho vélido, que nos impde uma anélise mimética do texto, para
dele extrair valores que, se tomados a risca, ndo seriam to ricos.

Da confissdo como exorcismo: exercicios de autoanalise

A protagonista do romance, que ndo tem nome (Ivana?), relata
(ou transcreve), a cada capitulo, os principais acontecimentos do ano
que estd prestes a terminar. Focando naquilo que mais teve desta-
que em cada ciclo, seja a vida amorosa, a académico-profissional ou
a familiar, ela também fala das transformacées econdmicas e socio-
politicas pelas quais passou o Brasil durante cada ano/capitulo, ainda
que como mero pano de fundo: o movimento de redemocratizagdo em
prol das elei¢des diretas, a inflacdo galopante, a insatisfagdo com os
governantes do momento etc. Ela fala, também, de aspectos culturais
que marcaram época, sejam as paradas de sucesso de entdo (o texto é
todo intermeado por cangdes pop que servem de trilha sonora para
as divagac¢des da personagem), a preocupante epidemia de AIDS, o
sucesso das telenovelas, os resultados dos campeonatos de futebol, a

4 Até mesmo a inser¢do de elementos propositadamente ficcionais no texto nio
interfere no grau de fidelidade da narrativa, posto que se trata apenas de (mais)
uma escolha estilistica do autor, uma opg¢io estética que nio tem o condio de
fazer cair por terra o carater (auto)biografico do texto (SOUZA, 2011, p.23).
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populariza¢do do videocassete e do CD, dentre muitos outros muitos
acontecimentos que pintam um verdadeiro retrato do Brasil pds-dita-
dura militar.

A vivéncia dessas realidades pela autora/narradora é ainda mais
agucada pelo fato de ela morar na nossa maior metrépole, o umbigo
do pafs, Sdo Paulo. E a Pauliceia Desvairada se torna também per-
sonagem do romance, vez que as idas e vindas da personagem pela
cidade compdem grande parte da narrativa, que se inicia em um locus
e em um momento (psiquico) bastante precisos: no primeiro relato,
nossa heroina estd morando na referida Alameda Santos, de onde pos-
teriormente saird e para onde eventualmente voltard; e se encontra
devastada, pois 0 homem que ama nio a quer - pelo menos ndo do
jeito que ela deseja e acha que merece -, e seu desabafo tem um tom
desesperado e angustiante, de despedida, de carta de suicidio até,
oscilando entre o desejo de morrer para pdr fim a sua dor e a vontade
de se reerguer renovada e ainda mais forte:

Se eu tivesse a fim de fazer literatura, essa fita ter-
minaria com um tiro no final. Saio da vida para
entrar na histdria, manja? E olha que eu entraria
na histéria de muita gente. Um suicidio literario,
que tal? Esquecam. Se tem uma coisa que eu no
vou fazer é me matar. Minha capacidade de dar
a volta por cima é grande mesmo. Se assim ndo
fosse, eu ja estaria morta hd muito tempo (LEITE,
2010, p.22, grifos da autora).

Mas talvez ela “tivesse a fim de fazer literatura” sim, vez que,
pouco depois, na pagina seguinte, resolve usar essa “fita-testamento”
para mandar recadinhos, algo que, do ponto de vista narrativo, torna-
se um recurso interessante e a oportunidade ideal para a personagem
andnima nos dar alguns insights sobre quem ela é e como chegou e
onde estd. Conhecemos, por meio desses recados-divagagdes, Charles,
a quem ela se refere como “uma grande paixio, a maior de todas, mas
passou” (LEITE, 2010, p.23) - ele que, conforme descobriremos no
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desenrolar da narrativa, ainda é sua grande paixdo, a maior de todas,

7 . 7 . . .
que nunca passou. Ja no ano seguinte, 1985, apds rir da fita anterior,
na qual estava arrasada pela paixdo ndo correspondida, nutrida por
Eduardo, nossa confidente retoma o caso com Charles, e vai ficando
cada vez mais claro que a histéria de amor dos dois é o grande tema
de Alameda Santos.

Amores pereciveis ou “O que ndo tem remédio, nem nunca tera”

Logo fica claro que ndo se trata de um caso de amor tradicional: o
que se 1& ao longo dos capitulos (ou seja, dos anos) é uma desenfreada
sucessdo de encontros e desencontros em que imperam a violéncia,
a agressdo, o descontrole, a angustia, a clandestinidade, mas, em que
pesem os detratores desse tipo de relacionamento (auto) destrutivo, o
que rege o affaire dos dois é a enorme inevitabilidade de um em relagado
ao outro. Mesmo apés as tantas rupturas e voltas, mesmo depois de
muitas decep¢des e promessas de nunca mais ceder, ela sempre volta,
ele sempre a procura, e ambos sempre se (re) entregam um ao outro.
Julgamentos morais a parte, esse é um tipo de relacionamento que fala
a muitas pessoas, principalmente as mulheres pds-feminismo, para as
quais a liberdade trazida pela revolugdo sexual trouxe como legado o
livre-arbitrio de ndo mais precisarem se submeter, de poderem esco-
lher livremente quem - e como - amar, a despeito dos narizes torcidos
que ainda insistem em julgar essas escolhas de vida.

Entre os longos hiatos das separagdes ou mesmo durante as maio-
res turbuléncias dos momentos mais dificeis juntos, a narradora galga
a espacos cada vez mais altos na sua caminhada rumo a um futuro
melhor: faz cursinho pré-vestibular, comeca e, mesmo sem o entu-
siasmo do inicio, conclui o curso superior na USP, deixa o antigo
emprego, passa em um concurso ha sua area de formagéo etc.; enfim,
cai e se reergue vdarias vezes, mas sempre parece voltar ainda mais
determinada e guerreira, fénix. No que diz respeito a vida emocional,
contudo, as coisas ndo sdo, nunca foram e nio apresentam perspectiva
alguma de um dia serem equilibradas; é como se nenhuma ligao fosse
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aprendida apds cada baque, pois ndo se percebe nenhum avango. Além
do caso complicado e recorrente com Charles e do rapaz da primeira
fita por quem ela sofria, outros tantos sdo apresentados ao longo do
relato e, com todos, ela apresenta a mesma postura quase patoldgica:

Tudo que eu mais queria era esquecer esse cara
que nio me merece, que sé me humilha, ofende
e maltrata. Mas quem disse que eu consigo? [...]
Minha sina é me apaixonar por caras que nao me
querem. Quanto mais problematico, melhor. O
que hé de errado comigo? [...] Af, no desespero, eu
saio pegando o primeiro que aparece. Vou inven-
tando que o meu principe encantado é o Eduardo,
o Charles, o Miro, o Pedro, o Guto, o Tony, o Z¢é das
Couves. [...] Infelizmente, as tdbuas onde eu me
agarro sdo podres e mal aguentam a si préprias
(LEITE, 2010, p.13-14).

O que apreendemos do texto transcrito é a clara devastacdo amo-
rosa da personagem. Para a psicandlise lacaniana, devastagdo é aquilo
que recai sobre a mulher em decorréncia de sua demanda infinita de
amor: em linhas gerais, a mulher, cujo gozo é erotomaniaco, projeta
sobre seu parceiro uma exigéncia amorosa ilimitada que, frustrada -
posto que impossibilita a reciprocidade -, pode leva-la a devastacdo
(MAIA, 2010, p.15). Ou seja, ela se destrdi, se assola, se arrasa, se arruina,
0 que se comprova no préprio discurso da protagonista, que afirma:
“Eu me sinto completamente oca, um buraco a ser preenchido. Eu sou
um vir a ser. [...] £ quase uma doenga. Mas é a pura verdade” (LEITE,
2010, p.14-15). Tal diagnéstico de demanda de amor infinita seguida
pela devastagdo se confirma em outro trecho, bem mais adiante, no
qual ela narra o fim de seu relacionamento com Pierre Vincent:

Tudo ia as mil maravilhas até que eu fui ficando
cada vez mais chata, fazendo mil cobrancas,
ligando dez vezes por dia, tendo chiliques, enfim,
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bateu a neura e eu fui fazendo uma cagada atras
da outra. Ele tentou por todos os meios me fazer
ver que eu tava estragando uma coisa que podia
ser muito legal, mas ndo adiantava. No dia que
a gente terminou ele me disse uma coisa que eu
nunca mais esqueci:

- Vocé ndo t4 apaixonada por mim. Vocé ta
apaixonada pela paixdo. Vocé nem sabe quem
sou eu. Vocé nem vé a pessoa que estd com vocé.
Tanto faz ser eu ou qualquer outro. Pra vocé é
indiferente

Depois que ele foi embora, eu fiquei na maior
depré, chorei noites e noites seguidas e fui pedir
colo pro Charles, que tava acompanhando essa
novela de perto (LEITE, 2010, p. 77-78).

E a prova dos noves é o préprio final do romance. Na ultima fita,
a nona, do ano de 1992, nossa protagonista se encontra exatamente
como comegou: sozinha e completamente devastada pela desilusdo
de um amor mal concretizado. Bébada e ouvindo pela terceira vez a
cangdo Vinganga, de Lupicinio Rodrigues, ela se vé desesperada e roga
a Charles (assim como fez com Eduardo na primeira fita) a praga de
ele um dia reconhecer todo o amor que ela lhe dedicou e sofrer por
nao mais té-lo. E anuncia o fim da fita com um seco tchau. Fim. Ndo
acontece, na seara amorosa, a supera¢ao que de certo modo era por
nds esperada e muito desejada. Perde o amor. Vence o desencontro, o
desalento. Mas ndo morre em nés uma certa esperanca: o fim abrupto
sempre comporta interpretacdes as mais diversas, e o que resta é
uma fé boba de que um dia encontraremos uma fita que contenha o
ansiado final feliz.
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ESTILHACOS DE ESPELHO: consideragdes sobre a
fragmentacdo da narrativa (e da personagem)

“Muita coisa mudou na minha vida, mas outras continuam iguais.
Outro dia eu escrevi ndo sei onde que a minha vida parece o ensaio
de uma peca que nao estreia nunca” (LEITE, 2010, p.51): este talvez
seja o trecho que melhor capta a esséncia de Alameda Santos, e a partir
dele que constatamos a infinidade de acontecimentos que compdem
uma vida. Embora os nove capitulos do livro cubram a priori apenas
nove anos em que sua protagonista resolve olhar para tras e fazer um
balango da prépria vida, varios fatos anteriores sdo resgatados e reme-
morados, nesse exercicio analitico a que se propde nossa heroina. E
nesse recontar de fatos vividos, “é o fragmentdrio da narrativa, acom-
panhado por certo humor e ironias sutis, que impede que a obra se
transforme puramente no relato do mundo cdo” (RESENDE, 2008,
p.31): ao dizer de si em relatos com um ano de distancia um do outro,
ela ndo apenas da enormes saltos, como também filtra o que elege
falar, de modo que o que recebemos sdo fragmentos pré-digeridos de
uma vida que sempre surpreende e espelha a nossa.

A autora sabia, desde o inicio, a histéria que queria contar,
pois se trata de sua histéria. A histéria de uma vida, ou de um trecho
dela, que nos é contada de forma espagada e distante: o que lemos (ou
ouvimos?) ndo é exatamente uma narrativa de fatos que compuseram
cada ano que termina, mas sim uma (re)interpretacdo desses anos,
(re)organizados por essa mulher que tanto deseja ser ouvida:

Vamos comegar com uma breve reflexdo. Outro
dia eu li ndo sei onde que a memdria ndo é um
registro confidvel. A gente sé lembra do que quer
lembrar, o resto mandamos pro fundo de um pogo
sem fundo e apagamos pra sempre. Nossa memdria
é altamente seletiva. Ela s6 lembra do que ‘convém’
lembrar. Por isso, se quisermos recordar o passado,
o melhor é recorrer a fotografias, didrios, enfim,
algum registro fisico (LEITE, 2010, p.109).
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Nenhuma memdria é confidvel porque as lembrancgas sdo todas
maculadas pelo filtro do presente: ao olharmos para trds, sempre ima-
ginamos mais vivas as alegrias e ndo tao graves as dores, de modo que,
conforme nos advertiu Erasmo de Roterdd em seu Elogio da Loucura,
nosso cérebro sempre nos persuade de que vale a pena continuar, e
assim nunca desistimos dessa ciranda absurda que é a vida. Em seu
romance vanguardista Mrs. Dalloway, a escritora britanica Virginia
Woolf narra, mediante um fluxo de consciéncia que inclui a voz do
narrador, a da protagonista e a dos demais atores, um unico dia na
vida da personagem Clarissa Dalloway, uma mulher que, as voltas com
os preparativos de uma festa que dard nesse mesmo dia, reflete sobre
sua vida e recorda fatos do passado que a fizeram se tornar a mulher
que hoje ela é. Leite, em seu Alameda Santos, faz um exercicio diferente
ao relatar nove anos da vida de uma mulher a partir de um recurso
confessional: a inica voz que fala e, portanto, a Uinica versao dos fatos
a que temos acesso, ¢ a dela.

Sdo textos bastante distintos, tanto na forma quanto no contetdo,
mas que falam dessa necessidade de dizer ao outro: aqui estou. A
narrativa estracalhada de Ivana, que d4 saltos de um ano entre cada
capitulo, vai paulatinamente dando uma forma légico-sequencial a
vida de sua protagonista, e serve, como é préprio dos textos literarios,
sobretudo os biograficos, para dar sentido a existéncia da personagem
(e, em ultima anélise, da autora). Portanto, por mais que a narrativa
seja fragmentada e se componha por uma colagem de depoimentos
que, prima facie, parecem dispersos, existe uma linearidade subjacente
que ndo pode ser negada, posto que é manifesta a nossa necessidade
de sequenciar cronologicamente a vida, pois sé assim damos conta da
nossa presenca no mundo, um mundo que é, para o bem ou para o mal,
regido pelo império do tempo (DALCASTAGNE, 2012, p.78).

Talvez a formatagdo do romance analisado, para Ivana, seja algo
organico, impensado, natural: ela nos falou que nio sabe dizer sobre
como ocorre seu processo criativo, porque ele se da independente-
mente de seu comando racional, por outras vias sobre as quais ela
diz ndo ter controle. Ela nos fala que sempre preferiu narrativas
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curtas e, quem sabe por isso, quando decidiu escrever uma longa, esse
romance, tenha dado aos capitulos tratamento semelhante ao que da
a seus contos: nenhuma palavra excede, ndo ha desperdicio algum,
tudo importa para a construgdo do universo “doidivaniano”. Assim,
Alameda Santos é um universo fechado em si mesmo, dentro de cujas
paredes sua autora-personagem desabrocha ao mesmo tempo em que
se sente protegida do mundo exterior:

[...] a rigidez das comunidades primitivas nido é
fruto da incompeténcia mas uma estratégia de
sobrevivéncia. E o jeito que eles encontraram de
resistir a invasdo dos ‘civilizados’. No caso deles,
o conservadorismo nio é atraso nem ignorancia
mas resultado de um mecanismo altamente sofis-
ticado que faz com que a coisa funcione como um
relégio de precisdo. Uma puta licdo de vida: pra
se manter fiel a si mesmo é preciso se fechar e se
proteger das invasdes dos estrangeiros. Tivesse
eu aprendido essa licdo antes e ndo seria essa
terra de ninguém que hoje sou (LEITE, 2010, p.39).

A escrita de Ivana é bastante peculiar por isso: ela, enquanto escri-
tora, sempre tentou se manter fiel a si mesma. Grande leitora, ela
certamente se deixou influenciar por um ou outro estilo literdrio, mas
isso ndo a contaminou de forma alguma: sua sagacidade a manteve
protegida das invasdes barbaras que tantas vezes tornam a escrita
autoral afetada e falseada. Ivana ndo se permitiu tal violéncia, e segue
escrevendo tendo como unico compromisso ser leal a si mesma.

Narrativa inacabada ou relato recortado
Conforme dissemos alhures, ao escrever um romance cujo enredo
se desenrola dentro da légica cronolégico-temporal, Ivana ordenou a

narrativa conforme os fatos aconteceram, e as voltas ao passado ser-
vem mais para situar o hoje da personagem do que propriamente para
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produzir um flashback. E embora algumas divagacdes mais extensas
sugiram um exercicio retrospectivo, a personagem na verdade estd
(psic) analisando os rumos que sua vida tomou para chegar até ali.
Cabe lembrar, a luz de tudo que dissemos até aqui, que este ndo é um
livro de memdrias, mas de ficcdo, e, como tal, é merecedor de uma
leitura ndo-jornalistica - ao contrario do que postula Ludmer (2010)
-, pois, em literatura, lidamos com a “desrealizacdo da realidade”
(SOARES, 2007, p.44).

Essa realidade representada (ou “evocada”), ainda segundo
Angélica Soares (2007), deixou de ter aquela completude narrativa
tipica do século XIX (um comeco/apresentacdo, meio/climax e fim/
solucdo), e hoje é comum a existéncia dos chamados romances “aber-
tos”, nos quais cabe ao leitor a criagdo do fim (SOARES, 2007, p.45).
No caso do romance ora analisado, tal caracteristica fica ainda mais
ébvia pelo fato de os capitulos também serem um tanto quanto aber-
tos: cabe ao leitor, ao fim (brusco) de cada um deles, imaginar como
acabou aquele dia em que a personagem resolveu gravar mais uma
fita. O tempo psicolégico (outra expressdo utilizada por SOARES,
2007, p.51) é bastante espagado, pois embora a agdo se dé ao longo
dos poucos minutos, nos quais (imaginamos que) a fita foi gravada,
narram-se fatos ocorridos ao longo de todo o ano findo (e também de
anos anteriores).

E importante notar, por fim, que a fragmentacdo do que (nos) é
narrado se reflete tanto no enredo em si (a histdria relatada, a vida
da personagem central), entrecortada e retomada de forma galopante
(com altos e baixos extremos), quanto nas escolhas estilisticas da
autora - seja pelo uso de um mondlogo interior (literalmente) exte-
riorizado, posto que se trata de um relato “falado”, seja pela escolha
do moderno/modernista fluxo de consciéncia, que “liberta” o escri-
tor de muitas das amarras do formalismo 1éxico-gramatical. Trata-se
também, conforme apontamos no capitulo anterior, de um romance
ciclico, cuja histéria parece voltar ao ponto de partida, como se num
eterno retorno nietzschiano, movimento que também percebemos
entre um capitulo e outro.
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Por tal razdo, vislumbramos, quando da primeira leitura da obra,
a possibilidade de ela ser lida como um conjunto de contos - relatos
separados, porém unidos por uma personagem central, e uma tema-
tica comum (as idas e vindas, mormente na seara amorosa). Contudo,
ap6s uma leitura mais cuidadosa, comegando por um capitulo alea-
tério no meio do livro, a guisa de experimento, percebemos que o
modo como os capitulos foram dispostos e as correlagdes de uns com
os outros (e explicita referéncia a primeira fita no comego do segundo
capitulo, por exemplo) tornam a narrativa una e coesa, e os capitulos,
se lidos separadamente, ndo contém a unidade tipica das narrativas
curtas, os contos. Com base em tais observacdes, batemos o martelo:
Alameda Santos é um romance um tanto atipico, talvez pés-moderno e
certamente pds-auténomo, mas um romance, um romance que con-
cretiza um pouco daquilo que Bakhtin (1998) ja profetizava.

CONSIDERACOES FINAIS

Apds tais apontamentos acerca do romance Alameda Santos, de
Ivana Arruda Leite, e das novas literaturas (pés-autdnomas) em geral,
a sensacdo que fica é de renovagdo. O muito que se escreve no Brasil,
hoje, é um verdadeiro alento para nds, estudiosos das Letras, e para o
pais em geral, pois a leitura ainda é medida de cultura e civilizagdo - e
oxala que nunca deixe de ser. O que resta, e esse espago de discussdo
serve justamente para isso, é o desejo de ver concretizada uma utopia
literaria em que todos tenham espago, um terreno seguro em que toda
voz tenha vez, e a literatura seja menos regida por disputas politicas
(DALCASTAGNE, 2012, p.191). E lamentével constatar que, por purismo
ou preconceito, alguns tedricos e criticos insistam em descartar (ou
diminuir e desvalorizar) esses fendmenos que sequer compreende-
mos de todo, posto que ainda estdo em processo de desenvolvimento.

Diante de tal quadro, é no minimo interessante a nomenclatura utili-
zada por Josefina Ludmer (2010) em seu artigo: ao assinalar a existéncia
dessas literaturas “pds-autébnomas”, ou seja, posteriores ao modernismo
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kantiano (LUDMER, 2010, p.3), ela postula “o fim das lutas pelo poder no
interior da literatura”, pois as disputas de formas, identidades, classi-
ficagdes, divisdes, guerras etc., sé fazem sentido dentro de um sistema
autdnomo que basta a si mesmo (Ibid., p.4). Seja como for, lemos nessa
assertiva uma possibilidade de descanonizacdo da nossa literatura, de
modo que a (justa) consagracgdo de obras-primas e grandes autores se dé
sem prejuizo da correta avaliagdo e valoragdo dos demais, num espaco
de democratizagdo ainda um tanto distante, porém possivel.

E nesse contexto que a literatura dita (pds-)moderna, “interpelada
pelos novos fluxos culturais” (RESENDE, 2008, p.63), revela as mint-
cias e idiossincrasias dos espagos urbanos que nos cercam, e tenta nos
dizer sobre quem somos e sobre a época em que vivemos, tdo agitada
que mal conseguimos parar a tempo de vivencia-la plenamente. E tal-
vez a literatura, dltimo reduto da contemplagdo, seja nossa salvagdo
diante desse inevitdvel caos que tanto tenta nos desumanizar. A tal
respeito, vale mencionar o texto machadiano Noticia da atual literatura
brasileira: instinto de nacionalidade, no qual nosso celebrado romancista
faz um balango da cena literaria da sua época e, mesmo defendendo
com paixdo e afinco a erudi¢do e a lapidagdo das palavras e frases,
deixa escapar, num momento de sublime percepgdo, a defesa de uma
critica literaria pautada pela aceita¢do do novo combinada com a pre-
servacdo do classico:

Cada tempo tem o seu estilo. Mas estudar-lhes as
formas mais apuradas da linguagem, desentran-
har deles mil riquezas, que, a forga de velhas se
fazem novas, — ndo me parece que se deva despre-
zar. Nem tudo tinham os antigos, nem tudo tém os
modernos; com os haveres de uns e outros é que
se enriquece o peculio comum (ASSIS, 1992, p.809).

Talvez Machado de Assis ndo concordasse com o que postulamos
aqui, e até mesmo se opusesse ao uso de suas palavras como bandeira
para a nossa causa, mas cremos que, num mundo de constante rein-
vencdo e trocas, nada mais justo do que, metalinguisticamente, usar
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a opinido do grande mestre para fazer exatamente o que ele apregoa:
desentranhar do velho o que ele tem de melhor e jogar-lhe luz diante
do novo, de modo a cultuar valores multiplos e intercambiantes.
Enriquecemos todos. Que assim seja.
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ROMANCE EM [DES]FOCO NO MANUAL DO
PODOLATRA AMADOR DE GLAUCO MATTOSO

Oziel Rodrigues Chaves Neto

INTRODUCAO

Considerado o maior sonetista da histéria da Literatura, pelo
menos em nimero — por volta de 5550 sonetos, superando a marca
dos 2279 de Giuseppe Belli, segundo W. J. Solha —, Glauco Mattoso
se aventura, vez ou outra, pela prosa. Em Manual do Poddlatra Amador
(1986), ele faz apologia ao pé do homem com as suas variantes mais
sujas, a partir da sua vida, da infncia a fase adulta.

Por contar sua histéria, colocamos em evidéncia a questdo da
autobiografia e do romance como géneros literdrios. “Me autobiogra-
far parecia, a primeira vista, uma puta tarefa de félego, pois eu achava
muito ambicioso fazer um romance, e muito pretensioso um livro de
memorias” (MATTOSO, 2006, p.162). A partir da perspectiva de Josefa
Ludmer (2007), que traz a tona as Literaturas Pés-Autdnomas, as quais
tém como caracteristica a ambiguidade entre a ficgao e realidade, ou
entre o literdrio e o nio literdrio dos textos contemporaneos, analisa-
mos os atributos do Manual, em concomitancia aos elementos bésicos
de cada género, no livro de Angélica Soares (2007). Encontramos, tam-
bém, suporte tedrico em alguns criticos da obra mattosiana.
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NO “PE” DO ROMANCE

A obra de Glauco Mattoso é, principalmente, marcada por seus
versos fetichistas. Todavia, o poeta se mostrou um grande prosador,
tanto nas narrativas curtas quanto nas longas, a exemplo de A Planta
da Donzela (2005) e o Manual do Podélatra Amador (1986).

As Aventuras & Leituras de um Tarado por Pés — subtitulo do Manual —
é uma apologia as fantasias mais sujas da forca libidinosa humana. Seu
principal alvo é o pé chulepento, suado, masculo. Descrito na prépria
obra pelo narrador-autor um romance autobiogrifico, o livro estd no
foco das nossas discussdes acerca do género literdrio. Em seu titulo,
pode-se perceber algo ja referente ao que encontraremos em sua lei-
tura: um manual. De acordo com o Michaelis: Diciondrio Escolar, além
dos significados referentes a mio, ou seja, ao adjetivo, encontramos
também, como substantivo masculino, um “livro pequeno contendo o
resumo de alguma ciéncia ou arte; compéndio”. Compéndio no mesmo
diciondrio significa “tratado sucinto sobre doutrina ou ciéncia”.

No Wikipédia, encontramos “Manual de instru¢des, manual de
uso” como “um livro, folheto ou arquivo informético que ensina a
operar um equipamento, um objeto, um software ou uma ferramenta”.
Levando-se em consideragdo as varias cenas de podolatria, o pé seria
esse objeto, e o autor o instrutor, isto é, sexual.

A questdo do “manual” quanto ao género (se nio literdrio, textual)
serd uma instincia na parte final da obra (“Das Cartas Curtas as Solas
Grossas”), onde o poeta ensina-nos a fazer sua famosa massagem lin-
guopedal de maneira eficaz.

Segundo as técnicas orientais baseadas na refle-
xologia, pra cada érgdo ou regido do corpo existe
um ponto correspondente no pé, ja que a ener-
gia corporal flui através de “meridianos” como
uma corrente elétrica. Ora, além da acupuntura,
da digitopressdo, do shiatsu, qual outro meio de
estimular esses pontos serd valido, se aplicado
metodicamente. Pois bem, a lingua é o érgdo que
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tem mais mobilidade & sensibilidade em todo
o0 corpo; por outro lado, o que importa nas mas-
sagens ndo é propriamente a forca da pressdo e
sim a direcdo do movimento. Logo, a lingua se
presta perfeitamente a uma aplicagdo suave, e de
lambuja ainda acrescenta as propriedades lubri-
ficantes & terapéuticas da saliva, que dispensa o
uso de dleos e unguentos.

Seguindo esse raciocinio, foi s6 aproveitar os
mapas plantares (ou as plantas solares) dos
manuais de reflexologia e adaptar pra lingua os
movimentos digitais de compressdo, fric¢do,
rotacdo e beliscdo (este com a ajuda do labio),
pra que a massagem linguopedal se tornasse uma
realidade e funcionasse ndo sé como valvula pro
erotismo, mas também como fonte de bem-estar
pro corpo & e pra cuca dos parceiros (MATTOSO,
2006, p.177-178).

Em resenha, David William Foster, disse que:

A palavra ‘manual’ deixa de ser mero jogo verbal
para subverter a prépria ideologia que respalda o
cientificismo convencional dos textos didaticos.
[...] com cita¢des literdrias e paraliterdrias [...]
Mattoso cria um contexto préprio e diverso —
equidistante da fabulagdo literdria e do (pseudo)
cientificismo — cujo processo envolve a carnava-
lizagdo das nocdes tedricas no terreno da libido
(MATTOSO, 2006, p.12).

Nestor Perlongher (1985), em sua resenha sobre esta obra mat-
tosiana, intitulada O Desejo de Pé, alcunha o Manual de “cartilha
astutamente pornogréfica", e, mais a frente, no mesmo texto, afirma
que o autor interrompe o fluxo narrativo para inserir passagens tedri-
cas, bibliogriéficas, e chama o livro de memdrias anotadas.
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Nesse pequeno percurso, ja podemos constatar que essas inter-
rupgdes narrativas parecem dar o aspecto didatico ao texto do Glauco.
E o carater autobiogréfico da obra nos remete a veracidade dos fatos
narrados pelo autor-personagem que, a priori, tem convengdo com o
factual por ser sua biografia. Segundo Lejeune (1991), a autobiografia
“se inscreve no campo do conhecimento histérico (desejo de saber e
compreender) e no campo da acdo (promessa de oferecer a verdade
aos outros), tanto quanto no campo da criagdo artistica.” (p.104). Em
contrapartida, Doubrovsky (1977) fala que “todo contar de si é ficcio-
nalizante”, portanto, sem compromisso com a verdade.

Nessa linha ténue entre realidade e ficcdo, Josefa Ludmer (2007)
constata que isso parece ser uma caracteristica do que ela chamou
de Literatura Pds-Autdnoma. Esses escritos, produzidos apds certa
autonomia — “o poder de nomear-se e referir-se a si mesma. E tam-
bém um modo de ler-se e alterar-se a si mesma” — da literariedade,
fabrica o cotidiano a partir duma simbiose do presente e do passado.
Absorve tudo, a0 mesmo tempo em que ndo se prende a nada. E por
nao estar “agarrada” a nenhum conceito ou classificagio, a Literatura
Pés-Autdnoma parece ser uma terra onde todos criadores s3o livres
para desprezar, fundir, ou criar quaisquer géneros literarios. Isso, de
certa forma, ndo permite leituras literdrias, pois ndo se encaixa exata-
mente em uma sé defini¢do, ou em nenhuma.

Um curioso, por exemplo, numa biblioteca, abre um livro, se
depara com uma ficha catalografica que acusa de contos tal obra, mas,
quando comeca a leitura, repara que certos “contos” sdo escritos
em versos, outros tém forma de texto dramatico, outro, qui¢d, uma
receita... a autonomia da obra parece ter sucumbido e/ou emergido as
fronteiras do género.

No Manual, o autor parece ter escrito duas obras com géneros dis-
tintos: um tedrico, outro narrativo. A primeira palavra da parte um
do livro (“Dos significados insignificantes”) é “pedolatria”. Ele fala
um pouco da etimologia do vocabulo e da confusdo com a “pedofilia”,
além da falta de divulgagdo (ou tardia) do termo. J4 no outro capitulo,
o narrador-autor inicia a narrativa da sua histéria propriamente dita

84



pelos seus seis ou sete anos de idade; no préximo, temos uma leitura
do seu conhecimento sobre a sétima arte — “Uma festa de prazer”,
de Chabrol; “Laranja MecAnica”, de Kubrick; alguns filmes do Zé do
Caixdo — voltado para os pés. Ao final deste segundo capitulo, Glauco
se afirma um autobidgrafo: “H4 coisas que ndo podem ser fingidas. Ou
se faz pra valer, ou ndo da pra simular. Por isso resolvi desembuchar
esta autobiografia sexual, ao invés de projetar uma obra de ficgdo”
(MATTOSO, 2006, p.21). No terceiro, narra sua primeira experiéncia
sexual com o “Inimiguinho”; debruga-se sobre Sobrado e Mucambos, de
Gilberto Freyre, numa perspectiva poddlatra, no quarto capitulo; e no
quinto torna a narrativa da sua infincia — “Um dia apareceu um primo
do Inimiguinho, Filippo, pra passar férias em sua casa” (MATTOSO,
2006, p.27).

Os géneros variam em capitulos intercalados: um texto tedrico
(voltado para ensaio), e outro narrativo (romance autobiogréﬁco).
Apesar de esses capitulos terem certa variagdo de género, isto é, do
ensaio para o romance e vice-versa, ndo podemos ignorar que um
estd ligado ao outro, seja pela tematica, seja pela aproximagdo da cha-
mada “literariedade”. Pois nos lembra de Angélica Soares (2007) que
“embora muitas vezes guarde uma fei¢do didatica, o ensaio se reveste
hoje de caracteristicas literarias. E nisso ele se localiza também em um
territério limitrofe entre o literdrio e o ndo-literdrio” (p.65). Entdo,
pouco importa se essas interrupgdes sao ou nao Literatura, ou se a
narrativa é realidade ou ficcdo — ou se sdo as duas coisas a0 mesmo
tempo —, mas como elas sdo escritas e lidas hoje.

O préprio Manual nos revela que o autor deseja escrever uma
“autobiografia sexual” (MATTOSO, 2006, p.21), que é lido, muitas
vezes, como um romance (erético, pornogréafico, autobiografico, fic-
cional, seja 14 o que for...). E isso s faz se confirmar a medida que o
leitor vai finalizando o livro. Num didlogo com sua amiga Sylvia, o
autor-narrador declara: “Quem acaba um livro de memdrias ndo tem
necessariamente que morrer no dia seguinte” (p.196).

Diante dessa precisdo autobiografica do autor, achamos indicios
“ficcionais” no préprio Manual. Quando narra suas aventuras sexuais
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com o “Inimiguinho”, e o comego da sua idolatria por pés de homens,
ele admite que sua memdria possa falhar — e acha até bom que isso
aconteca, pois pode incrementar detalhes “saborosos”:

Cada vez que recapitulo aquele ritual de ini-
ciagdo, pergunto aos meus botdes de braguilha
(hoje aposentados junto com os ternos): serd que
tudo aconteceu e foi como eu contei? Nio, segu-
ramente ndo. Os limites entre a realidade e a
fantasia sdo (e convém que sejam) imprecisos em
qualquer tipo de memorialismo, e este livro néo
foge a regra. [...] ‘Ndo creia em tudo aquilo que
estd lendo’ (MATTOSO, 2006, p.24).

O que temos seria um romance autobiografico ou uma autobio-
grafia romanceada? Ou talvez um manual romanceado? Que tal um
romance-ensaio-autobiografico? Seja qual for a resposta — pode até
ser que nenhuma das propostas acima —, uma coisa é certa: todo
hibridismo citado para o Manual converge-se para o género romance.

Soares (2007) enfatiza a questdo da diegese como a realidade do
que estd acontecendo na narracio; ja Massaud Moisés (1974), no seu
Diciondrio de Termos Literdrios, afirma que em meados da segunda
metade do século XX, o termo passou a ser entendido como sindnimo
de histéria ou, mais ainda, o universo que se desencadeia essa histdria.
Em suma: a for¢a motriz da narrativa.

No Manual do Poddlatra Amador, essa forca que dd impulso a nar-
racdo é a caracteristica mais evidente, isto é, nos capitulos que se
permite a trama. Essa trama é resultado do enredo que se explicita
no discurso narrativo, onde o tema “amarra” todas as partes da obra,
entre elas os aspectos (motivos), que no caso do Manual é a podolatria.
Temos personagens (agentes da narrativa) que se ligam ao protago-
nista (herdi ou anti-heréi) Glauco ou “Glauquinho” — Inimiguinho,
Filippo, Melchiades, Sylvia, etc. Por mais que seja hibrida de género,
ndo deixa de ser uma narrativa onde o fluxo de tempo se desenrola
de forma linear ou/e em flashback — “Fiquei ali, parado, na porta da
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rua, meio maravilhado e meio frustrado. Se ja conhecesse a palavra
‘platénico’, ndo refrescaria nada” (p.28) —, assim como temos tam-
bém o tempo psicolégico do autor-narrador. As aventuras se passam
em S3o Paulo (Paulicéia) e, mais sucintamente, no Rio de Janeiro. O que
determina o “espaco”. E como a narrador-autor conta sua histéria em
primeira pessoa, o ponto de vista é exclusivamente dele:

Se ndo descrevi fisicamente o Inimiguinho, Filippo
e os coleguinhas de escola é porque nio quero
fantasia-los. Seus tracos fisiondmicos se perde-
ram, como me escaparam da memdria outros
detalhes visuais. Me lembro bem das pessoas, dos
fatos e das falas, mas nio das caras (MATTOSO,
2006, p.47).

Essas sdo as caracteristicas listadas por Angélica Soares (2007),
em seu livro Géneros Literdrios, como elementos bdsicos do romance
(enredo, personagens, tempo, espaco e ponto de vista). Poderfamos
listar mais caracteristicas de outros autores, porém irfamos nos voltar
sempre para o romance como género literdrio do Manual, isto é, em
parte. A autora, mais uma vez, nos abre as possibilidades para encai-
xar o livro do Glauco Mattoso numa perspectiva de género voltada
para o romance:

Chegam [estas narrativas] até nossos dias, jun-
tamente com as narrativas que, nos moldes
impressionistas, sdo calcadas no fluxo de cons-
ciéncia e nas andlises psicoldgicas, ou as que
optam por uma forma de realismo maravilhoso
ou de ficgdo-ensaio (SOARES, 2007, p.42).

A ficgdo é parte consolidada na obra em questio, por mais que seja
autobiografica, como foi supracitada; e para Soares (2007) ensaiar “ja
nao é apenas tentar ou experimentar uma interpretacdo da realidade
por meio de exposi¢des pessoais do escritor, sobre assuntos de seu
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dominio” (p.64), mas uma ponderacéo que se faz através das palavras,
transferindo, muitas vezes, o ensaio do campo tedrico didético para
o literdrio. Essa ideia leva-nos a pensar que o Manual seja um roman-
ce-ensaio? Talvez. O conceito tradicional de “romance”, por mais
amplo que seja, dificilmente abarcaria uma autobiografia. Imaginem
um ensaio!

Sé com o que traz Ludmer (2007), com a nogdo de Pés-Autonomia,
é-nos permitido uma reflexdo mais ampla sobre os aspectos nio sé do
romance, mas de toda literatura produzida nas tltimas décadas.

Essas escrituras diaspdricas ndo s6 atravessam a
fronteirada “literatura”, mastambémada “ficcio”
(e ficam dentro-fora nas duas fronteiras). E isso
ocorre porque reformulam a categoria de reali-
dade: ndo se pode lé-las como mero “realismo”,
em relagdes referenciais ou verossimilhantes.
Tomam a forma do testemunho, da autobiografia,
da reportagem jornalistica, da crénica, do didrio
intimo, e até da etnografia (muitas vezes com
algum “género literdrio” enxertado em seu inte-
rior: policial ou fic¢do cientifica, por exemplo)
(LUDMER, 2007).

E toda essa hibridez é apontada nio sé por Ludmer (2007), mas
também por Soares (2007) nos lembrando de que essas mesclas sdo
necessarias, tendo em vista que “se hoje as ideologias se acham pulve-
rizadas, ndo é de se estranhar que os géneros literdrios se encontrem
esfacelados” (SOARES, 2007, p.77). Destarte, somos persuadidos a ler
nao sé o Manual do Podélatra Amador como qualquer outra obra con-
temporanea, com o olhar Pds-Auténomo, ou seja, aberto as novas
possibilidades de leitura e nunca preso as classifica¢des formais.

Chegando ao final desse artigo/ensaio, podemos concluir que ndo
concluimos nada, mas, certamente, lancamos ao leitor uma alternativa
de possivel leitura dos textos criados hoje. Mas, antes da conclusdo
propriamente dita, achamos licito oferecer ao publico a leitura de um
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email, que trocamos com o préprio escritor do Manual, Glauco Mattoso,
perguntando o que ele, como autor, acha qual seria o género literario
que a sua obra pertence. Devemos alertar que ele segue a ortografia
anterior ao Formuldrio Ortografico de 1943, no Brasil, como protesto
ao Acordo Ortografico de Lingua Portuguesa proposto em 1990, mas
em vigor somente em 2009:

Eu costumo chamar o MANUAL, brincando, de
pseudoautobiographia sexual, ou romance de
maleducacio sentimental, mas os academicos que
o estudaram tendem a classificd-lo como typico
romance posmoderno, nao sé pela intertextua-
lidade como pela hybridez generica, entre o
pseudoscientificismo e a  pseudosubli-
tteratura pornd, e, como tudo que é
“pseudo” faz parte, essa faceta “fake”
ajuda a characterizar a obra como
ficcdo  polygraphica, creio  eu.  Mas
isso é vocé quem terd que concluir.
(risos) (---Mensagem original --- De: Oziel
Rodrigues ozielrodrigueschaves@gmail.com
- Para: Glauco Mattoso mattosog@gmail.
com Data: Quarta, 14 de Maio de 2014 17:03
- Assumpto: Encomenda entregue; a questdo do
romance).

CONCLUSAO

A autobiografia se releva muito explicitamente no Manual do
Poddlatra Amador, assim como a ficgdo. Parte integrante da obra é
composta por textos (pseudo) cientificos — que identificamos como
ensaios — que o autor intercala durante a narrativa, como se quisesse
juntar seu aporte tedrico e artistico a sua experiéncia sexual empirica,
formando uma obra de género hibrido.
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As Literaturas Pés-Autdnomas tém essa variante hibrida tanto
no género, quanto na ambiguidade entre realidade e ficcdo. Ludmer
(2007) langa a proposta para que académicos e leitores comuns reve-
jam suas perspectivas de leituras e o que a literatura hodierna estd
oferecendo ao publico.
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UM ESTUDO SOBRE A RESSIGNIFICACAO
DO CONTO BRASILEIRO A PARTIR DAS
NARRATIVAS CURTAS E DE MEDIA
EXTENSAO DE LIMA TRINDADE

Annie Tarsis Morais Figueiredo

Pensar na literatura brasileira produzida atualmente é olhar para
a incerteza de suas até entdo fixadas classifica¢des, por ndo mais se
enquadrarem nos conceitos literdrios tradicionais que conhecemos.
Além de questionarmos a nogao de canone e valor literarios, pois ndo
hé espago para um unico conjunto em que possamos enquadrar os
livros por caracteristicas colocadas pela tradigdo literdria que acabam
excluindo obras e autores, é preciso fugir de julgamentos estéticos
que refletem exclusdes histéricas, como diz Dalcastagne (2012).

Em meio a este contexto de reflexdo, por intermédio de questio-
namentos pertinentes, exploraremos, através das narrativas curtas
e de média extensao do brasiliense Lima Trindade, o que se entende
por literatura hoje e como o género literdrio conto sofreu algumas
mudangas ao longo do tempo. Portanto, é partindo da concepg¢do de
literatura que adentraremos a discussdo sobre o conceito de conto,
essas questdes interessam aos estudiosos da literatura que se deparam
com o impasse entre as narrativas atuais e os conceitos antigos que
nio ddo conta de suas classificacGes.

93



Muito dos textos literdrios produzidos hoje vém se dando a partir
de uma diferencia¢do dos modelos modernos de se escrever narra-
tivas, ou seja, ndo possuem aspectos cristalizados, o conto atual se
diferencia do conto anterior, o ja legitimado pelas instituicoes lite-
rarias. Além disso, possuem esses textos uma flutuacdo no que diz
respeito ao pacto com o leitor, pois o texto pode ser romance e ao
mesmo tempo reportagem, por exemplo, havendo uma dilui¢do nas
defini¢des que rodeiam a literatura e dependendo do olhar externo
de quem lé.

E em meio as tendéncias de producio literéria destes tltimos anos,
que Ludmer desenha um universo de reflexdo em que passa a denomi-
nar de literaturas pds-autonomas. As literaturas que estdo dentro desta
denominagdo possuem uma histéria atrelada ao presente, mesmo
quando exibe um tom testemunhal voltado ao passado, é este uma
“prova do presente”.

Ainda, algumas dessas literaturas ndo admitem leituras litera-
rias, uma vez que ja ndo importa mais se sdo ou ndo sdo literatura, se
realidade ou fic¢do. Portanto, para a discussdo, fizeram-se essenciais
teorias adequadas ao presente momento da literatura brasileira.

Desta forma, esses textos estdo em um espago de ambivaléncia,
entre o ser e o ndo-ser, havendo um esvaziamento da concepgado de
literatura que anteriormente vigorava. Inscrevem-se numa realidade
cotidiana, e por isso, presente e fugidia, sdo caracterizadas pela lite-
ratura no fim de sua independéncia, pois trouxe a quebra kantiana de
autonomia.

Tal autonomia leva a literatura a possuir suas fronteiras de demar-
cagdo borradas, especialmente no momento presente em que ha o
negdcio em torno do livro; a circulagdo e o lugar para a obra acabam
tendo lugares distintos, havendo uma mudanga no modo de leitura.
A literatura ndo mais tem o poder de se tornar uma esfera com suas
préprias leis e poder, os campos ndo sdo mais auténomos; o cultural, o
politico, o literario e 0 econdmico se fundem e a realidade se aproxima
da ficgdo.
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Sobre essa relacdo da literatura com outras instancias, lemos em
Céu fatiado de azul, outro conto de CBS™: “No iorub4, lingua-mater, xin-
gava o feitor de puto, viado, ladrdo. Em portugués, desfiava mentiras
quentes como a cor do dendé” (TRINDADE, 2007, p.36), nele perce-
bemos como o histérico, o cultural, o politico e o literdrio se (con)
fundem. Percebemos, entdo, as taticas utilizadas pelos escravos afri-
canos ao utilizar sua lingua de origem, e por falta de tradugio da parte
dos feitores, eles podiam se manifestar em segredo contra as injusti-
cas que eram cometidas. Nele, notamos também alguns estereétipos
referentes aos negros, estes como sensuais e astuciosos.

Sendo assim, 0 momento pds-auténomo leva a algumas ressigni-
ficagdes na literatura, centraremos no exemplo do género literdrio
conto, aquele conto conhecido pela sua pequena extensao e elemen-
tos das narrativas pontuais e em close-up, ou seja, unico tempo, foco
em poucos personagens, conflito particularizado, ambientagdo em
um espaco, vai diluindo-se e dando lugar a outra forma de conto, ou
melhor, as multiplas formas de contos, por isso a dificil categorizacido
dessas produgdes.

Estando em um territério movedico, pela multiplicidade de tipos
de contos, os tedricos da literatura precisam revisar e refazer o con-
ceito e caracteristicas do género conto, uma vez que os parametros
de defini¢do da literatura se diluem e com eles o que compreendemos
sobre conto.

Exemplificando as literaturas pds-auténomas e a necessidade de
um olhar atencioso sobre o género conto e revisdo de seu conceito,
temos o conjunto de narrativas curtas e de média extensao, do autor
erradicado em Salvador, Lima Trindade. Seus textos estdo carregados
de expressdes que representam esses aspectos que queremos discutir.

Em Coracdes blues e serpentinas (doravante CBS), de Lima Trindade,
podemos ver uma composi¢do em que passa a se situar nesse universo
denominado literaturas pds-auténomas, seja pela sua vertente politica

1 A partir deste ponto, usaremos CBS para fazer referéncia a obra em apreco.
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referente a natureza provocativa ao cinone por se tratar de uma obra
de dicgdo gay ou pelo lado mais formal de suas narrativas curtas que
acabam por desnaturalizar o que entendemos por conto.

O CBS é composto por quinze contos divididos em duas partes:
blues e chorinhos, e, criativamente, os sentimentos proporcionados
pela percepcdo musical destes dois géneros musicais também sao tra-
zidos pelas suas narrativas. Além dessa ligagdo musical e ritmica, ha
as referéncias da cultura pop, do cinema francés e do sci-fi em que
Trindade insere em seus textos.

Possuindo uma linguagem leve por nio ser rebuscada e de compo-
sicdo ndo violenta por ndo possuir cenas chocantes e experimentacdes
extravagantes; seu estilo ousa na temdtica ao seu modo particular e,
por ndo abusar nos palavrdes e vocabuldrios coloquiais, sua prosa tem
um qué de poético e de delicadeza que contribui para a forte cria-
¢do imagética de seus escritos. As proprias temdticas trindadianas sdo
desenvolvidas por um viés em que a homoafetividade, solidao, pros-
tituicdo e relacionamentos amorosos sdo tratados de forma sublime e
harmoniosa, tal qual um blues e um chorinho feito de afetos encon-
trados no ser humano e em meio a dissonancia e improvisos da vida.

Com a epigrafe inicial do livro de Trindade: “quero cantar sé para
as pessoas fracas/ que estdo no mundo e perderam a viagem”, da
musica Blues da piedade (Cazuza), vemos um resumo que demonstra
bem o tom que possui o livro, pois, dentro de seus (des)enredos e (des)
encontros, existe uma esperanca latente em relagdo a vida e ao amor.

O autor demonstra originalidade ao tratar do tema mais inscrito
na literatura, o amor. Em CBS, o amor é multiplo, possui varias formas.
O amor hétero e homoerdético, juvenil, de descoberta primeira, de
velhos, de androides futuristas, de prostitutas, etc. A multiplicidade
de perspectivas trazidas pelo livro leva-nos a desenformar o nosso
olhar sobre a temdtica, a literatura e sobre conto.

E também matéria de seus textos a tristeza, uma tristeza pré-
xima a cantada pelo blues dos negros do Mississipi, dos chorinhos
dos negros brasileiros dos morros, sons que carregam um protesto
intrinseco, junto ao sofrimento e a angustia. No caso das narrativas de
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Trindade, percebemos o passado latente no presente das personagens,
o abandono, o fim de um relacionamento, a tristeza da despedida sdo
aspectos esquadrinhados pelos seus textos, os afetos e os desafetos
sdo escritos na obra.

A tristeza, metaforizada pelo sentimento blue (tristeza), pode ser
vista no universo semiético da obra, a comegar pela capa do livro, por
somente o vocdbulo blues estar em cor azul, um azul que representa a
tristeza advinda da soliddo estd adjetivando a palavra “coragdes” que
por sua vez representa o centro de afetividade das personagens da
obra, ainda sobre a cor azul e sua simbologia, é enunciado:

0 azul é a mais profunda das cores: nele, o olhar
mergulha sem encontrar obstdculos, perden-
do-se até o infinito, como diante de uma perpétua
fuga da cor. O azul é a mais imaterial das cores:
a natureza o apresenta geralmente feito apenas
de transparéncia, i.e.; de vazio acumulado, vazio
de ar, vazio de 4gua, vazio do cristal ou do dia-
mante. O vazio é exato, puro e frio (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2007, p.107).

Nesse caso, acrescentamos: de vazio existencial. O trecho acima
elucida a sinestesia presente nos textos de Trindade, vemos e senti-
mos a cor azul como esse vazio, um vazio provocado pelo sentimento
de deslocamento no mundo, pela inseguranca e pela soliddo. Mas,
nem s de azul se fazem seus contos, para isso adicionamos o “ser-
pentinas” e suas cores, vocabulo que é um indice representativo do
carnaval, de uma festa que possui uma alegria fugaz; cores, ritmos e
sons que acontecem com um fim marcado, como um amor que nos faz
momentaneamente feliz e logo vai embora.

No primeiro texto de CBS, Noite num hotel da Asa Norte, esse vazio se
dé pelo abandono e soliddo sentidos pelo protagonista. Logo no inicio
da narrativa, fica claro o sentimento de falta que o acompanha ao ser
abandonado momentaneamente pela mae: “este fato marcou a minha
vida como o inicio de uma série de pequenos e grandes abandonos”
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(TRINDADE, 2007, p.17), notamos que esses abandonos, ao longo da
vida, convergem para o atual estado do personagem no texto. Tais
tematicas abordadas por CBS sdo comuns ao nosso presente, ao
mesmo tempo, a obra aponta novos rumos para a narrativa da litera-
tura brasileira.

As narrativas trindadianas se ddo predominantemente em Brasilia
e Salvador, portanto suas escolhas espaciais demonstram o pertenci-
mento do autor a estes lugares, outra caracteristica para o que Ludmer
(2010) denomina literaturas pds-auténomas, entrando aqui a relagdo
vida e obra como foi estudada por Dominique Maingueneau no seu
O contexto da obra literdria, aspectos biogréficos do autor se cruzaram
com sua ficgdo, percebemos pela seguranca na descrigdo afetiva a cer-
tas espacialidades.

Afinal, outro aspecto de ressignificagdo no conto presente em CBS
sdo os varios ambientes que se passam as histérias, com um ritmo
certo para mudar de espago, os contos de Trindade possuem uma
profundidade no que diz respeito aos elementos da narrativa: espaco,
tempo e personagens.

Retomando o Noite num hotel da Asa Norte, seus espagos sdo em
plano geral, a0 mesmo tempo em que o sujeito é inserido em um
ambiente, a relagdo entre o personagem e esse espago é mostrada. O
parque-casa-hospital-cartério-escola-bar-apartamento de Samuel-
dnibus-Planetdrio-estadio de futebol, estes espagos estdo localizados
na memoria do protagonista que ao contar sua histdéria percorre o
passado e presente em alternincia nestes espagos.

Deste modo, ndo ha mais o zoom e um Unico momento-espago, o
que se faz comumente nos contos tradicionais, um exemplo classico
desse recorte espacial é o conto de Machado de Assis, Missa do galo,
nele o protagonista estd hospedado na casa de um amigo, o escrivdo
Meneses, e é nesse espago, nessa casa que se passa todo o conto e toda
conversagao com Conceicao.

Embora a ambientacdo das histérias de Trindade possua um cara-
ter global, ou seja, o local possuindo uma dimensao universal em que
poderia se localizar em qualquer outra cidade grande, uma vez que
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esse é um lugar propicio para as varias relagdes interpessoais, ja que
é a cidade que retine em seus espagos publicos vdrias pessoas que aca-
bam por entrarem em contato umas com as outras, é na cidade que os
espagos se apequenam e inimeras pessoas circulam.

Com oragdes curtas intercaladas de oragdes maiores que demar-
cam o ritmo das histérias contadas em primeira pessoa, Trindade
realiza um movimento aproximado a escrita de si por se cruzarem
aspectos ficcionais e biograficos na tessitura do texto. Lima Trindade
passou sua infincia e juventude em Brasilia e viveu muito do que
escreve nessas narrativas, o que escutava, lia e vivia s3o matérias de
seus escritos.

Compreendemos que um dos critérios basicos do género conto
corresponde a sua extensdo, sabe-se que em um curto espago toda a
resolugdo da narrativa deve ser enquadrada e resolvida para se che-
gar ao final. Mas, é certo que esse critério de extensdo ndo consegue
englobar as formas atuais de conto, para exemplificagdo, temos no
mesmo livro uma variagdo de estilo e tamanho dos contos, textos que
vdo de duas a quinze péginas, isso sem falar dos microcontos existen-
tes na literatura em geral.

Assim, alguns elementos da narrativa vao se ausentar, pois o conto
como vemos hoje ndo é simplesmente um minirromance de um con-
flito sé. Para exemplificar essa situagdo, temos o texto Leponex em que
passamos a conhecer o passado, o presente e futuro das personagens
Suze e FOP, se distanciando da rigidez em ter uma histéria somente do
presente situacional em que terd um conflito particular a ser resol-
vido no desfecho. Leponex nos traz cinco partes (Phdrmakon, O carinha,
Encontros e reencontros, HQ, O sucesso), que neste caso possuira uma
caracterizacdo de minirromance, porém este com vdrios conflitos,
espaco e certo aprofundamento das personagens, tal qual o préprio
romarnce.

A distingdo aprofundamento das personagens que acontece nes-
sas narrativas trindadianas, nos leva a conhecer os personagens pelos
seus anseios e sentimentos, isso seja para os contos em primeira ou em
terceira pessoa. Ou seja, para além de um conto de enredo ou conto
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de atmosfera, podemos dizer que hd um hibridismo desses dois tipos e
ainda uma diferenciagdo deles. Lemos em Noite num hotel da Asa Norte:

Sinto-me solitdrio. Imensamente solitrio. As
paredes ndo ddo conta de mim. Os pequenos
aposentos se fazem grandes e é como se eu camin-
hasse horas a fio dentro do préprio peito para
poder dar um sentido maior ao meu querer. Por
que a cortante lassiddo? Por que a perene e mal-
dita promessa de amor? (TRINDADE, 2007, p.22).

Conforme diz o narrador-protagonista sobre o que ele sente nessa
noite, podemos notar a propor¢do de sua soliddo e do cansago que
sente dela e do sofrimento por amor. Tal parte do conto nos dd uma
medida e conhecimento profundo sobre quem figura na histdria.

Contudo, escapando do conceito de conto que conhecemos, per-
cebemos que o uso dessas concepgdes na literatura como férmulas a
serem aplicadas ndo ocorre mais, pois o conto brasileiro escrito atual-
mente necessita de uma readequagdo e ampliagdo em seu conceito,
uma vez que houve um descompasso entre a evolugdo histdrica da
escrita do conto e uma estabilidade de sua conceituagio e delimitacdo
de caracteristicas. Mas, ndo podemos descartar tais defini¢des arcai-
cas, pois ¢ a partir delas que devemos realizar algumas negociagdes.

Com concepgdes muito particulares de tempo, lugar, espaco, per-
sonagens e foco narrativo, vemos que os contos de Lima Trindade ndo
passam pela adequagdo ao conceito comumente conhecido de conto.
Todavia, a dificuldade de produzir uma critica revisionista profunda
da teoria da literatura torna-se uma circunstancia instavel e ousada
de empreendimento arriscado e indispensavel.

Para irmos direto ao conceito comum de conto e suas caracterfs-
ticas, temos a opinido de um critico literario tradicional da teoria da
literatura brasileira, José Oiticica, ele diz ser o conto aquele que é: sin-
tético, monocrdnico e d4 relevo a um acidente ndo comum na vida,
pontuado Fabio Lucas (1983, p.113), esse modo de conto estabelecido

7

pelos tedricos anteriores é superado pela narrativa trindadiana, o
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“acidente ndo comum na vida”, ou mesmo o algo extraordinario que
é assunto do conto tradicional n3o acontece, os contos de Trindade
possuem histdrias rotineiras, uma realidade cotidiana como aponta
Ludmer (2010), que ndo tem a pretenséo de se distanciar da realidade.

Em continuidade com um rapido levantamento das conceituagdes
e caracteristicas do conto, temos Angélica Soares defendendo:

Ao invés de representar o desenvolvimento ou o
corte na vida das personagens, visando a abarcar
a totalidade, o conto aparece como uma amostra-
gem, como um flagrante ou instantaneo, pelo que
vemos registrado literariamente um episddio sin-
gular e representativo (SOARES, 2007, p.54).

No trecho acima, Soares delimita alguns aspectos préprios do
conto; o recorte espacial e temporal sdo tragos evocados por essa fala,
sdo esses aspectos particularizantes do conto que se escapam nos
escritos atuais, os textos ndo sdo mais moldados, a pluralidade entra
em seu lugar.

Apés a caracteristica acima, temos Nddia Gotlib (1995, p.30), ela
enuncia sobre o conto: “evolui-se do enredo que dispde um aconteci-
mento em ordem linear, para um outro, diluido no feelings, sensagdes,
percepgdes, revelagdes ou sugestdes intimas”, assim, o conto vai
ganhando novas formas mesmo que em meio a tratamentos habituais.
Dessa maneira, fica mais visivel ainda a dificuldade de classificar um
conto atual, ao qual chamamos de novo conto.

Precisamente no que coloca Angélica Soares o corte pontual na
vida das personagens, percebemos que se contrapde ao que faz Lima
Trindade, seus contos com aspectos ressignificados possuem um
abarcamento da vida das personagens, se ele consegue com a profun-
didade de um romance é outro caso, o importante é que ele no faz
apenas um recorte do presente, mas sim uma colagem de fragmentos
do passado, do presente e do futuro.
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Ja passando ao que defende Gotlib, o enredo trindadiano nio é
linear e parece querer contar algo tal qual o cinema e suas digressdes,
a exemplo de Céu fatiado de azul em que fragmentos intitulados atalhos,
entalhes e retalhos sdo alternados e os retalhos sempre em grafia itdlica
demonstram a alternincia de tempo para clarear o encontro de Leda
e Salvador.

O aspecto plastico do livro com as ilustragdes feitas por Wilson
“Foca” Neves, a capa e o aspecto cinematografico da narrativa ganham
fortes composi¢des imagéticas, sdo estas, contudo, marcas do aspecto
fronteirico entre ser e ndo ser literatura, pois na concepgao tradicional
do que seja literatura, mesmo com suas rupturas e transgressdes o
que se produz hoje e é chamado de literatura ndo deve mais passar
pelo crivo dos gessos conceituais antigos. O trecho abaixo demonstra
bem tal composicdo imagética que se complementa bem a ilustragdo
de “Foca” Neves da pagina cinquenta e um:

A feira cobria toda a extensdo da praca. Homens,
mulheres e criangas comendo, comprando,
vestindo, experimentando. Os carros no estacio-
namento subiam uns nos outros, gritavam. Casais
se encostavam em arvores, encolhiam-se em ban-
cos. A lua acolhia e iluminava (TRINDADE, 2007,
p.51).

Cronica, conto, noticia de jornal, a classificacdo de um texto em
uma dessas trés instancias é hoje uma responsabilidade de quem 1§,
recepciona esse texto. A literariedade, portanto, ndo estd somente na
materializagdo do texto literdrio, mas antes de tudo e principalmente
nas mediacdes do texto e seu exterior, como bem coloca Marcia Abreu
(2006).

Compreender a dimensdo pés-autdnoma da literatura é ir por um
caminho sem estrada tracada, pois é como se ainda f6ssemos desbra-
var e descrever um campo novo, que sdo os textos literarios atuais, é
preciso ter cuidado para que ndo acabemos tornando caminhos fecha-
dos e repetitivos devido as ferramentas antigas (conceitos). E por um
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novo olhar sobre a literatura e suas definicdes que acabamos valo-
rando de outra forma as multiplas produgdes literarias e realizando
um movimento de abertura e inclusdo como nos préprios processos
histdrico-sociais se deram.

Uma democratiza¢do e uma nao hierarquizacdo das obras litera-
rias e autores sdo essenciais para vivificar os modos de representagdes
de vdrios atores sociais. Como afirma Dalcastagné (2012), é por isso
que a literatura tem sido cada vez mais um territério contestado, con-
testa-se o direito a fala, contesta-se o direito a escuta, contesta-se o
direito a atengdo.

Lima Trindade é um exemplo bastante claro desse fechamento
proporcionado pelas relagdes de poder existentes no campo literario
que tenta abafar inimeras vozes e suas lutas. Por ser um autor radi-
cado em Salvador, Trindade talvez ndo esteja num lugar favoravel,
uma vez que é no eixo Rio de Janeiro-S3o Paulo onde se concentram
as editoras de grande alcance.

E provocando essa homogeneizacio que estdo Trindade e varios
autores brasileiros contemporaneos colocando em tensdo o nosso
conhecimento do que deve ser e como deve ser a literatura. Os movi-
mentos plurais, como afirma Beatriz Resende (2008), sobrepdem-se
aos dogmas modernistas e vanguardistas de anteriormente, desta
forma, é no espago de resisténcia e liberdade que esta pluralidade se
inscreve.

Se os literatos possuem a obrigacdo, como disse Bergson através
de Antoine Compagnon em sua aula inaugural no College de France,
“de ver e de nos fazer ver o que néo percebemos naturalmente” (2009,
p.46), essa abertura da literatura possibilita enxergarmos a partir de
perspectivas e cosmovisdes distintas no mundo. Daf a importancia das
dic¢des variadas, elas nos fazem ver e experienciar o mundo de outra
forma, devido a essas aberturas das experiéncias proporcionadas pela
leitura.

Com uma pergunta de dificil resposta, pergunta-nos Compagnon:
“literatura para qué?” Portanto, é tendo como norte o motivo e fun-
cionalidade da literatura que buscamos a todo instante ler, estudar
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o que lemos e pensar sobre o que nos toca no texto literrio. Para
além de uma questdo estética, faz-se uma questdo ética e politica a
literatura.

A leitura literdria nos leva ao aprendizado de nés mesmos e do
outro, mas isso como descoberta nada fixa, mas em devir. Escutar e
conhecer personagens ordinarios é valorizar uma forma de nos ver
representados e desenhar uma contraposicdo em relagdo a matéria
elitista e de personagens ricos e distantes da vivéncia da maioria dos
brasileiros. Desta forma, a dessacralizacdo em que a literatura deve
receber é para ser colocada, feita, lida em todos os lugares do pais e de
diversas formas, o que é lhe dar vida.

As negociagdes histdricas e literdrias devem ser feitas, os obstacu-
los que ndo autorizam as vdrias vozes enquanto poténcias falarem e
possuirem lugares no campo literdrio tendem a mortificar a literatura
e suas ressignificagdes. O desdobramento das lutas pontuais a cada
escrito anticanénico desestabiliza as amarras institucionais em torno
da literatura.

Como sua ligagdo é mais forte com a liberdade, a literatura natu-
ralmente se distancia de qualquer tipo de rigidez, isso corresponde
também ao préprio tempo atual, em que as identidades sofrem mobi-
lidades constantemente. Assim o é CBS, seus contos sdo diferentes
um do outro, ndo possuindo regras prontas para suas histdrias. Suas
narrativas curtas comprovam como em um Unico autor o conceito
tradicional de conto nao pode incorporar os contos atuais.

O que nos deparamos é com as ressignificacdes que se deram na
literatura e no conto, especificamente. Pois, é preciso iluminar mini-
mamente alguns aspectos tedricos e apontar para a necessidade de
uma critica revisionista da teoria da literatura, essa literatura que ndo
sabe se 0 é.

Detivemo-nos ao exemplo de Lima Trindade para usd-lo como
motor de discussdo sobre a literatura brasileira contemporanea e
como o conto é delineado. Sendo assim, um fator preponderante é a
busca pela reformulagdo das caracteristicas do conto, esse trabalho
visou provoca-lo, sabendo que muito se tem pela frente a estudar.
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Sobre a literatura produzida na atualidade, diz Ludmer (2010, p. 1):
“Ndo se sabe ou ndo importa se sdo ou ndo sdo literatura. E tampouco
se sabe ou ndo importa se sdo realidade ou ficgdo. Instalam-se local-
mente em uma realidade cotidiana para “fabricar um presente” e esse
é precisamente seu sentido.”

A afirmacdo acima norteia bem a maneira como devemos ver a
literatura para que acompanhemos sua circulagio e ndo nos distan-
ciemos pelos conceitos até entdo fixados, porém o contrario, que
pensemos as estruturas narrativas como novos modelos a se natura-
lizarem e preencherem os novos estudos e teorias que surgem pela
novidade a que se deu o campo literario. Dessa maneira, muitos contos
da atualidade, por se distanciarem conceitualmente do conto, levam-
nos a buscar teorizar tais textos, e produzir uma nova roupagem ao
género conto é fundamental.
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RUPTURAS CONCEITUAIS E ESTETICAS NA
CONTISTICA DE DALTON TREVISAN

Maria Aparecida do Nascimento Dias (UEPB)

INTRODUCAO

No ambito dos estudos literarios, percebe-se que ha certa resis-
téncia por parte da critica especializada em reformular os conceitos
tedricos que imperam sobre o género conto. Ao que se sabe a tradi¢do
candnica hd muito normatizou o que pode e o que ndo pode ser clas-
sificado como conto, dentro de um paradigma conceitual que revela
algumas limitagdes referentes aos textos que circulam na atuali-
dade. Sob esse angulo, verificamos que alguns modelos de contos ndo
se coadunam as defini¢des hd muito cristalizadas pelos manuais de
literatura.

No presente estudo, analisamos de que modo os minicontos das
coletaneas Ah é? (1994), 111 Ais (2000), Arara bébada (2004), de Dalton
Trevisan problematizam o modelo das unidades constitutivas do conto
(personagem, enredo, tempo, espaco, climax, desfecho) que hd muito
tempo sdo apontadas como diretrizes designadoras do género conto.
Nesta perspectiva, apoiamo-nos nas discussdes tedricas evidenciadas
por Beatriz Resende (2008), Fabio Lucas (1983), Godofredo Oliveira
Neto (2014) Josefina Ludmer (2010), Luiz Costa Lima (1983) Regina
Dalcastagné (2012), Walnice Nogueira Galvao (1983) com a finalidade
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de orientar o aprofundamento das discussdes desenvolvidas neste
artigo bem como promover possiveis contribui¢des aos estudos que
envolvem o género conto na atualidade, especificamente o miniconto.

Conforme Graga Paulino (2001, p.137) aponta, o miniconto é “um
tipo de narrativa que tenta a economia maxima de recursos para obter
também o maximo de expressividade, o que resulta num impacto ins-
tantineo sobre o leitor”. Com base nessa citagdo, verificamos que o
prefixo mini esté relacionado somente a quantidade de palavras con-
tidas no chamado conto curto ou curtissimo. Verifica-se que embora
haja essa terminologia de “miniconto”, hd uma auséncia de narrativi-
dade no que se refere a uma introducao, desenvolvimento e desfecho.
Ao que parece, os minicontos nem sempre exploram tragos como
(narrar, contar algo) visto que a extensdo de um miniconto reduz as
possibilidades de se localizar todos os elementos da narrativa em tdo
exiguo texto como exploraremos a seguir na presente anélise.

Percebe-se que hd um carater inventivo nos minicontos de Dalton
Trevisan, em que o autor prioriza esse estilo anedético. Vale ressal-
tar que este autor desponta na literatura nacional brasileira como
pioneiro na producdo de narrativas minimalistas. O escritor curiti-
bano estreia na literatura com sua coletinea de contos Novelas Nada
Exemplares em 1959 e ja um ano depois surgiria como um boom da con-
tistica brasileira quando intimeros escritores também consagraram
suas produgdes, mais especificamente no trabalho com o conto entre
0s anos 60 e 70.

Em linhas gerais, a prépria etimologia da palavra “conto” estad
diretamente ligada ao sentido de contar, transmitir, relatar algum
evento a alguém. Os compéndios histéricos apontam que antigamente
as pessoas transmitiam apenas oralmente seus conhecimentos de
geracgdo em geragao, consistindo o ato de contar um relato dos acon-
tecimentos cotidianos. Sobre o percurso do conto até a forma como o
conhecemos hoje enquanto género, Galvdo (1983, p.167-168) sinaliza
que “o conto é, pois, definido, antes de mais nada, pela acdo de contar;
[...] é imemorial e anterior a literatura”. Deste modo, por exceléncia
o conto foi o primeiro “género textual” existente, uma vez que desde
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os primérdios da humanidade, o homem conta ou reverbera fatos
através da comunicagdo e isto passou a ser um ato comum e mesmo
necessdrio a vivéncia das pessoas.

Jé os parametros estético-formais sobre o conto comegaram a se
formar por volta do século XIX, quando Edgar Alan Poe escreveu “A
filosofia da composi¢do”. Segundo Poe, um bom conto deve ter “uni-
dade de efeito”, ou seja, sua conjuntura estrutural e semantica deve
servir para deslumbrar, assombrar, aterrorizar, encantar o leitor. Sob
essa perspectiva, caso o conto cause alguns desses efeitos, entdo ele
terd o atestado de um verdadeiro conto. O texto deveria repercutir
diretamente na subjetividade ou mesmo emocao do leitor.

Em linhas gerais, a tradigdo literdria define que o conto é uma
narrativa curta, cuja estrutura apresenta personagem, espaco, tempo,
enredo, de forma resumida. De acordo com Fabio Lucas (1983, p.113),
na feitura de um bom conto hé que se verificarem as seguintes carac-
teristicas: “a) ser sintético; b) ser monocrdmico; c) dar relevo a um
acidente ndo comum a vida.” De fato, a ‘brevidade’ do enredo é uma
caracteristica essencial deste género, e o seu uso recorrente até
mesmo em sala de aula deve-se ao fato dele ser um texto de “menor
folego”, se comparado aos romances e novelas. Sob esta perspectiva,
o conto enquanto narrativa curta facilita o trabalho de professores e
alunos para uma leitura literaria “rapida”.

Uma vez que o conto enquanto narrativa curta prioriza uma nar-
racdo, uma contagado de estéria ou mesmo um relato de algum evento
de forma concisa, nota-se, todavia, que alguns contos escritos niao
“contam nada”, ou ndo tém na narragio sua principal fun¢do, sob essa
perspectiva tradicional, como observaremos na analise dos minicon-
tos a seguir.
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Miniconto 80 (Ah é?)
Do meu coragdo ela fez almofada furadinha de alfinetes

Este miniconto configura-se como uma grande metéfora em que
se representa a dor de quem ama e foi decepcionado ou desapontado
pelo seu parceiro. Assim, temos um texto unifrasico, constituido por
apenas uma frase de efeito, que embora seja um texto categorizado
como conto, ha a auséncia de espaco, enredo, climax. Sinaliza muito
mais como uma autorreflexdo do que a narracdo de uma histéria
ficcional. Ao que se sabe, concisdo e velocidade estdo envolvidas na
tessitura do miniconto.

O miniconto acima ilustrado Do meu coragdo ela fez almofada fura-
dinha de alfinetes, até mesmo pela sua nanoextensdo ndo apresenta
espaco, ou seja, ndo ha lacunas para o leitor visualizar um ambiente
fisico ou psicolégico onde as personagens atuem. Também ndo hd um
enredo que explore uma sequéncia de acontecimentos mediados por
personagens no tempo e no espago. Embora suponhamos em poucas
palavras que a pessoa amada fora traida e rechagada por alguém, mas
o texto ndo dd brechas para um maior aprofundamento, visto que
a tessitura narrativa é encerrada em pouco mais de oito palavras.
Segundo Sanches Neto (1996, p.126), Dalton Trevisan se coloca “fora
da concepgio tradicional do conto, criando uma forma de expressido
pessoal que pde em xeque os parametros da critica”.

Podemos supor a partir do texto lido um possivel envolvimento
amoroso entre duas pessoas que se gostavam, mas ndo progrediram
com o relacionamento. Deste modo, é como se a estdria comegasse a
partir do desfecho. Sé sabemos da finalizagdo da histéria em que uma
das personagens revela através da metafora do coragdo “alfinetado
como uma almofada”, um caso de amor terminado, relembrando em
primeira pessoa as magoas causadas. Ao leitor é impossivel conhecer
o antes e o depois da estdria, mas somente um momento especifico em
que ¢ sugerido o fim de um suposto envolvimento.
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Logo, verificamos que, pela perspectiva canénica de conto nio
visualizamos todas as unidades designadoras de uma narrativa no
texto supramencionado.

Miniconto 101 (Ah é?)
A velha insbnia tossiu trés da manhd

Como ja foi elucidada anteriormente, no trabalho com textos de
nanoextensdo, a economia de palavras se sobrepde ao enquadramento
das unidades constitutivas do conto, visto que um conto unifrasico
nao comporta “matéria textual” para pontuar-se todos os elementos
de uma narrativa. Assim, as nogdes tradicionais de conto ndo abarcam
as textualidades produzidas, uma vez que os textos ultrapassam as
fronteiras e cristalizagdes da teoria e da critica literdrias tradicionais.

Sob esta Gtica, Ludmer (2010, p.1) argumenta que “Em algumas
escrituras do presente que atravessaram a fronteira literdria (e que
chamamos pés-auténomas) [...] terminam formalmente as classifica-
¢Oes literdrias”. Desta forma, os textos literdrios na chamada literatura
pés-autébnoma nao sdo pré-fabricados a partir de uma férma chamada
“género”, mas procuram espelhar e presentificar a realidade da forma
mais livre possivel, filtrando, através da linguagem, uma multiplici-
dade de temas e sujeitos inseridos na realidade cotidiana.

Em A velha insénia tossiu trés da manhd, hd uma estrutura aneddtica
através da personificacdo da insdnia. Interessante notar que embora
haja um fator desconfortante, representado pela insdnia, nao hd uma
personagem explicita e nem mesmo um enredo que aborde as nuan-
ces e os motivos da adquirida insonia. Na esteira desse raciocinio,
verificamos que ndo havendo personagens, ndo ha também acdes e
nem enredo. Desse modo, Ndo se trata de uma narrativa no sentido
estrito e literdrio do termo, mas de uma miniestdria.

Segundo Fébio Lucas (1983, p.126), “uma das facetas da moderni-
dade da ficgdo consiste exatamente na delegagio que se da o leitor de
arbitrar o sentido da obra”[...]. Desse modo, é preciso uma colaboracdo
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interpretativa por parte do leitor para completar e desvendar os mis-
térios imbuidos em um texto de natureza minimalista, visto que nem
tudo é dado ou detalhado no texto, mas inferido. O préprio fato de tais
minicontos ndo apresentarem titulo, mas numeros, ja é um fator difi-
cultante do entendimento da estdria, visto que, os titulos, na maioria
das vezes, elucidam o contetdo temético dos textos.

Miniconto 33 (111 ais)

Dai perguntou qual era o meu nome, Joana eu disse, quantos aninhos vocé
tem, oito eu disse, vocé quer uma boneca de cachinho, quero eu disse. Ele
prometeu todas as bonecas de cachinho se eu ndo gritasse.

Na estdria acima ilustrada, verificamos que hd uma personagem
chamada Joana, a qual narra um assédio vivido por ela na época da
infAncia. Nota-se que, ao Joana resgatar através de suas memdrias,
um momento de assédio sexual executado por um adulto, o texto ndo
traz sinais de pontuacgio (dois pontos, travessdo) préprios do discurso
direto para demarcar a fala da personagem. O miniconto 33 ao romper
com o modelo tradicional de narrativa traz essa necessidade de repre-
sentar o real na sua maneira mais violenta e veloz. Resende (2008,
p.28) argumenta que a presentificagdo pode se revelar também [...]
“por aspectos formais, o que tem tudo a ver com a importancia que
vem adquirindo o conto curto e curtissimo” [...]

Deste modo, mais importante do que narrar toda a cena de pedofi-
lia a partir dos pormenores, direcionando o leitor para o espago onde
ocorreu a cena, a descri¢do do adulto e da garota, o miniconto explora
a rapidez como as coisas aconteceram, presentificando a violéncia
sexual da forma mais rude e transparente possivel. Nesse texto, mais
relevante do que a narragdo detalhada de um adulto aliciando uma
crianca de oito anos, é o ﬂagrante do instante, como se fosse um flash
de uma fotografia que captura o presente.

Sob esta ética, a presentificagdo parece ser umas das fungdes do
miniconto. Ndo é necessario descrever o ato: “fotografi-lo” é mais
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importante. Deste modo, o leitor tira suas conclusdes. Assim o método
fotografico torna mais interativa a leitura, pois o desvendamento do
que acontecera antes e depois ndo é detalhado no conto, mas apenas
sugerido.

Ndo sabemos de que modo Joana e o dito aliciador se conheceram,
uma vez que o enredo do miniconto é exiguo demais para vislum-
brarmos tais questionamentos. E como se visualizdssemos somente o
climax, ou seja, o ponto alto de tensdo em que a suposta garotinha é
alienada por um adulto, porém a cena é petrificada como numa “foto-
grafia” e assim ndo podemos tirar conclusdes univocas ou certeiras
acerca do final da estdria.

Portanto, vale frisar que as literaturas pds-autdnomas produzidas
nas ultimas décadas voltam-se para o presente, especialmente para
denotar a velocidade dos acontecimentos, o escoamento das relacdes
afetivas, a cidade cadtica e a violéncia como tema central das narra-
tivas. Segundo Fabio Lucas (1983, p.140), “Dalton Trevisan revolve as
entranhas da indignidade humana nos segmentos mais desprotegidos
da sociedade”. Nesse caso, a crianca aparece como um ser despro-
tegido, vitima de exploragdo sexual: Ele prometeu todas as bonecas de
cachinho se eu ndo gritasse. Nas entrelinhas, percebemos que a crianga
de oito anos é induzida a silenciar e aguentar uma possivel violén-
cia sexual do adulto em troca de seu brinquedo favorito: a boneca de
cachinhos.

Miniconto 92 (111 ais)

A menina para a mae:
- O tio buliu na minha periquitinha

Este texto também pontua as “marcas de um possivel estupro”
verbalizado pela prépria menina. Interessante notar como nos textos
literarios atuais o uso recorrente do discurso direto estd para mos-
trar o real de sua maneira mais urgente. Assim ao que parece é que
a fala coloquial supre mais profundamente a representacdo de uma
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violéncia do que uma narrativa complexa e detalhada. Nesta ética,
Rezende (2008, p.27) sinaliza que “hé na maioria dos textos, a manifes-
tagdo de uma urgéncia, de uma presentificagdo radical, preocupacido
obsessiva com o presente”. A inclusdo do tragico reverbera com toda
forca e os limites do conto tradicional sdo desconsiderados em favor
dessa presentificagdo da realidade.

A condensagdo das palavras neste miniconto conflui para a explo-
racdo do subentendido e insinuagdes da cena. A supressdo de detalhes
requer a colaboracdo do leitor através do uso de inferéncias. Nesta
dtica, é preciso um esforgo interpretativo para completar as lacu-
nas que existem no texto, visto que a estdria ndo estd esmiucada em
detalhes, mas apresenta-se como um simples flash fotografico para
registrar uma violéncia.

Quando a menina do conto diz para a mie: “meu tio buliu em
minha periquitinha”, ficamos nos questionando se o verbo “bulir”,
cujo uso é muito recorrente na coloquialidade corresponde ao ato de
um estupro, ou se “bulir” refere-se a caricias ou contatos na genitélia
da menina por parte do adulto. Deste modo, concordamos quando
Hohlfeldt (1988, p.164) assinala que “os siléncios sugerem muito mais,
e a ‘traducdo’ desta sugestdo é feita evidentemente pelo leitor”. Como
nao hd um enredo que decifre as causas e efeitos dos fatos apresen-
tados, as inferéncias surgem como um recurso compensatério de
significacdo.

Verifica-se que as a¢des sdo diluidas em formas de didlogo, que ndo
trazem intrinsicamente uma narraco sucessiva de acles e aconteci-
mentos. De fato, estruturalmente, o texto remete mais a um didlogo do
que a um conto. Fabio Lucas (1983) pontua que hd uma tendéncia para
entropia de confusdo de géneros e a presenca de entidades textuais
hibridas, o que j& demonstra que os géneros podem se imbricarem
em uma mesma narrativa. Essa entropia ndo é um aspecto negativo,
pelo contrério estd a favor do texto e potencializa o contetdo a dife-
rentes formatos que ndo necessariamente precisa vir enquadrado em
formas, em moldes textuais muito bem engessados, como nos mini-
contos que ora analisamos.
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O flagrante de tentativa ou consumagio da pedofilia sdo expressos
a partir da fala da crianga. Averiguamos uma denuincia desnudada de
qualquer lirismo ou teor ficcional, a partir de uma simples fala e ndo
através de uma narratividade como estamos acostumados a visualizar
em contos tradicionais. Conforme Ludmer (2010) assinala, as literatu-
ras pés-autdnomas referem-se as “praticas territoriais do cotidiano”.
Desse modo, esse tipo de literatura estd materializado no presente e
assim s3o chamadas escrituras do presente. Os sujeitos envolvidos, as
minorias que pedem socorro a um sistema desdenhoso, as lutas das
massas ou do povo repercutem fortemente e a violéncia como eixo
tematico nas produgdes literarias tem se tornado uma tendéncia das
ultimas décadas.

Podemos argumentar que sob a perspectiva da presentificacdo
da realidade, o texto é analisado em sua imanéncia e através de suas
temdticas, e ndo mais através de suas formas e géneros bem delimita-
dos, visto que a literatura pds-auténoma nao estd ancorada em “tragar
um limite explicito entre literatura e fic¢do”. Ou seja, ndo hd uma
preocupacdo formal em delimitar o que é ou ndo é literario. Grosso
modo, é uma literatura que ndo quer ser literatura e por isso nao esta
“amarrada as correntes” das categorias literarias.

Miniconto “A santa” (Arara bébada)

__ Minha mulher sofre hd 50 anos. Com sete chagas no peito. E atiltima santa.

__Edeve sé amim.

__Ndo fosse aqui o machista...
?

__Nunca seria santa!
Esse modelo de texto, se analisado pelo viés tradicional, rompe

com a ideia do género conto, visto que 0 mesmo ndo narra uma
histéria, mas problematiza os limites da narragio e seus elementos
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constitutivos. Percebe-se claramente o apagamento da voz da
mulher pelo sujeito machista do texto. Somente as falas do homem
aparecem e enfatizam que a mulher deveria agradecé-lo pelo seu
machismo, pois através de sua brutalidade é que ela galgaria os
caminhos da santidade. Ndo fosse aqui o machista... [...] nunca seria
santal.

H4 algumas falas silenciadas, que ndo sdo do homem e nem da
mulher, mas que esbogadas por meio das reticéncias sugerem desa-
cordo daquela ideologia de machismo e superioridade. Dalcastagne
(2012, p.17) assinala que “o siléncio dos marginalizados é coberto
por vozes que se sobrepdem a eles, vozes que buscam falar em nome
deles” [...] Deste modo, a monopoliza¢do da fala do homem revela
uma marginaliza¢do ao sujeito feminino. O préprio homem assume-se
machista e assume seu poderio, julgando suas atitudes corretas para
enobrecer e santificar a mulher, a qual supostamente sofrera todo
tipo de infortunio.

Interessante notar que embora o texto venha em forma de uma
conversa, ndo notamos uma interatividade entre os sujeitos envol-
vidos, pois somente o sujeito masculino que se autointitula como
machista expressa seu juizo de valor para “justificar” seu compor-
tamento. Como percebemos no miniconto A santa, o préprio texto
desafia a teoria que hd muito foi postulada sobre o género conto. O fato
de o contetido textual ser estruturado em “didlogos”, os quais ndo se
realizam na sua perfeita reciprocidade, revela que as agdes sdo muito
mais sugeridas do que contadas. Neste sentido, os sinais de pontuagido
cumprem o papel de personagens que ndo verbalizam suas falas.

Nessa ldégica, aspectos formais e estilisticos como travessio,
palavrdes e girias retornaram com toda forga e sdo usados com natura-
lidade nesses textos para dar a tdnica da representacdo dos individuos
marginalizados e silenciados na sociedade. A mulher do personagem
machista, que ndo aparece no texto, mas é resgatada pela fala do
marido representa essa submissdo e subalternidade feminina frente
aos comandos de um homem.
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Também, vale frisar que o texto faz alusdo a setes chagas e sendo
sete simbolicamente o nimero da perfei¢do, a missdo da mulher seria
curvar-se totalmente ao homem e aceitar sua condi¢do de submis-
sdo. O préprio titulo A santa remete a uma suposta auséncia do sujeito
feminino perante o machismo e autoridade masculina.

Miniconto “N3o é enfeite” (Arara bébada)

__Estes dois, estd vendo? Néo sdo para exibir

.

__ Sdo para pegar, seu puto. Néo é enfeite!

ver

__Agarre. Sim. Com for¢a. Assim.
?

__Aqui, beba o teu vinho.

ver

__Emate atua sede!

O miniconto Ndo € enfeite trata-se de uma conversa entre duas pes-
soas, possivelmente dois homens. Um deles tenta ensinar ao outro
como brigar ou agredir alguém em uma luta corporal. Agarre. Sim.
Com for¢a. Assim. O individuo que comanda os didlogos usa o termo
“puto” para advertir seu companheiro a ganhar coragem e o convida
para beber. Desse modo, o texto ndo apresenta a fala de um dos per-
sonagens, mas explora mais uma vez, através dos sinais de pontuagao,
como travessdo e ponto de interrogacdo seu possivel desconforto
em relacdo aquela fala permeada de valentia ou mesmo arrogin-
cia durante a conversa. Nesta dtica, hd uma “configuragdo realista,
paralela pela qual se tematiza a vontade de poder do homem, sempre
realizada a custa do outro”. (COSTA LIMA, 1983, p.195). Neste caso, o
homem representado no texto quer subjugar sua prépria mulher para
denotar superioridade e demarcar seu espago de “valentdo”.

O fato de os verbos virem no imperativo sugerem comando e
impostagdo de autoridade. Dalcastagne (2012, p.27) afirma que “as
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histérias curtas de Trevisan, as vezes, curtissimas, [...] ndo precisam
de contextualizagdo para que localizemos as personagens no seu
espectro social”. Logo, percebemos que se trata de uma personagem
rude e grosseira, cujos caprichos, almeja realizar através da violéncia
verbal e corporal.

Como base no texto supracitado, verificamos que a erudigdo e a
narratividade nio se configuram como uma estratégia recorrente
nos contos atuais, pelo contrario, a oralidade monopoliza o texto,
ainda que essa oralidade seja uma tentativa de ndo ser expressa em
palavras, mas através de sinais de pontuagdo que sugiram gestos ou
mesmo duvidas. As reticéncias e o ponto de interrogacdo sinalizam
essas falas silenciadas de sujeitos subalternizados, como a mulher.

No texto “Nao é enfeite”, ndo vislumbramos uma cena narrada em
seus pormenores, mas apenas uma fala que denota brutalidade. Ha
uma recusa do “ato de contar”, mas a impostagdo de uma voz que esta
diluida em forma de didlogo. Logo, a literatura enquanto expressdo
artistica explora a diversidade na representagdo dos sujeitos, temati-
cas e formas diferentes de trabalhar a linguagem que necessariamente
nao precisam vir enquadradas em géneros e categorias vislumbradas
em séculos anteriores, visto que ndo se adequam aos textos produzi-
dos na atualidade, como vimos neste breve estudo.

CONSIDERAGOES FINAIS

Com base no que discutimos aqui neste artigo, vale a pena reme-
morar as sabias palavras do escritor Mario de Andrade que ja previa
essa relativizagdo nos limites do conto ao dizer: “Tanto andam agora
preocupados em definir o conto que nio sei bem se o que vou contar
é conto ou ndo, sei que é verdade”. Sob este raciocinio, se nos primér-
dios, a literatura tinha um lugar muito bem demarcado e amarrado
conforme o formato do texto, pois este sé teria visibilidade se estivesse
encarcerado a um estilo de uma época, a uma tendéncia, as caracte-
risticas conceituais e formais muito bem definidas, agora os critérios
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sdo mais flexiveis e a literatura pds-auténoma revela-se como uma
possibilidade de representagdo das escrituras do presente por meio da
imanéncia livre e total dos textos.

Deste modo, a énfase ndo é tragar um limite explicito entre rea-
lidade e ficcdo, entre demarcar se um texto é conto ou nio é conto,
visto que até mesmo os conceitos tradicionais de conto fragilizam os
textos que circulam na atualidade como discutimos nesta breve ana-
lise. Pelo contrério, muito mais do que curvar o texto a um formato
prioriza-se essa presentificacdo através da “violéncia estética e tema-
tica, linguagem crua, narrativa fragmentada, mistura de géneros, uso
de girias e palavrdes” (OLIVEIRA NETO, 2014, p.2) em prol da aborda-
gem das temadticas inseridas no cotidiano.

Neste trabalho, analisamos alguns minicontos de Dalton Trevisan,
os quais ainda que recebam esta terminologia ndo comportam todos os
elementos do conto se observado pela perspectiva tradicional. Deste
modo, percebemos a utilizagdo de técnicas até mesmo das artes plasti-
cas como a fotografia na elaboragdo destas miniestdrias para capturar
arealidade, seja através de uma frase ou mesmo de um curto didlogo.

Sob esta abordagem, percebemos a contribuicdo da literatura
pés-auténoma no trabalho com o miniconto, haja vista esta tentativa
de capturar a realidade enfatizando uma cena especifica e ndo todo
0 conjunto como acontece em uma narrativa mais detalhada. Neste
sentido, a exemplo da fotografia, o miniconto possibilita ao leitor o
zoom de uma cena de estupro, assédio sexual, agressdo fisica e verbal
contra mulher para provocar o leitor a respeito de situagdes cotidia-
nas, através de uma linguagem concisa e impactante.
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LITERATURA PARAIBANA DE
AUTORIA FEMININA:

tendéncias da produgao contemporanea

José de Sousa Campos Junior
(MLI/UEPB)

INTRODUCAO

A literatura de autoria feminina, cada vez mais, vem suscitando
discussdes em torno de questdes estéticas e formas discursivas dos
textos literdrios. H4 uma constante inovagdo no que diz respeito aos
modos de construgio textual, configurando véarios métodos composi-
cionais inovadores.

Nesse sentido, o objetivo deste trabalho é refletir sobre a produ¢io
da literatura contemporanea feminina, especificamente a partir dos
livros de contos das escritoras contemporaneas paraibanas Mayara
Almeida (Entre nés e lacos, 2013) e Leticia Palmeira (Didrio Bordd e outras
pequenas vastiddes, 2013), para investigar as formas que a literatura de
autoria feminina vem assumindo, uma vez que, no caso destas auto-
ras, torna-se dificil uma classificagdo de sua obra quanto ao género
literdrio. Sendo assim, refletiremos sobre os limites e deslimites dos
géneros literarios, observando como esse tipo de construgdo se tor-
nou mais recorrente na contemporaneidade, para propor que este
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estilo é uma caracteristica acentuadamente da literatura produzida
por mulheres.

Para tal fim, analisaremos o tipo de construcdo literdria utilizada
pelas autoras em foco, atentando para aspectos linguisticos, esti-
listicos, e formais das obras literdrias para mostrar de que forma é
concretizada essa estética de oposicdo ao candnico. Basearemos a
discussdo nas ideias de Josefina Ludmer (2010) sobre literatura pds
-autdnoma; bem como nas consideragdes tedricas sobre o género
literdrio conto de Walnice Nogueira Galvao (1983), Luiz Costa Lima
(1983) e Nadia Gotlib (2006); e nas discussdes sobre a produgdo litera-
ria contemporanea de Beatriz Resende (2008).

PARA COMECO DE CONVERSA: A LITERATURA DE AUTORIA
FEMININA NO ESTADO DA PARAIBA

A literatura de autoria feminina, em ambito nacional, jA vem
se consolidando hé alguns anos, com nomes nacionalmente famo-
sos, como Lygia Fagundes Telles, Hilda Hilst, Helena Parente Cunha,
Miriam Alves, Mércia Denser, entre outras. No entanto, essas auto-
ras vivem principalmente na regido Sudeste do Brasil, ou seja, na
regido mais rica e com mais condi¢des politico-culturais de incen-
tivo a produgdo e divulgagdo de escritoras. Em outras areas do paifs,
essa situagdo ndo é tdo facil assim, no Nordeste, por exemplo, falta
empenho para que se divulguem autoras que possuem uma obra ja
consolidada, ou até mesmo outras que estdo iniciando agora e se mos-
tram muito promissoras.

No caso do estado da Paraiba, percebemos de um lado um mercado
editorial fraco, onde ndo é tao facil conseguir publicar um livro, e de
outro, a prépria fragilidade do cendrio cultural paraibano, no qual a
sociedade ndo reconhece as escritoras do préprio estado e pouco valo-
riza a literatura produzida no referido estado. Falta divulgagdo do que
é produzido neste estado no que diz respeito a literatura.

Nos parcos livros de histéria e critica literaria da Paraiba, pou-
cas sdo as escritoras que aparecem, ou que sdo consideradas de
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reconhecimento pelos autores dessas obras. H4 uma caréncia no
que se refere a historiografia literdria que contemple o periodo mais
recente da produgdo literaria local. Nas duas ultimas décadas, houve
um crescimento significativo do niimero de obras literdrias publicadas
por mulheres. E preciso um trabalho de divulgacio e valorizagdo das
nossas escritoras para que haja a consolida¢do da produgdo literaria
local. Também se mostra necessario uma conscientizacdo da popula-
¢do em geral no que diz respeito ao fato de conhecer estas produg¢des
e reconhecé-las enquanto manifestagdes do nosso povo.

NOVOS CAMINHOS NA LITERATURA CONTEMPORANEA:
A CENA PARAIBANA

Cada vez mais novas formas de construgdo literdria estdo surgindo
no ambito da literatura brasileira, resultando em obras que suscitam
reflexdes em torno das caracteristicas do texto literdrio e da prépria
definicdo de literatura (metaliteratura). Esse quadro de mudancas ndo
acontece somente no Brasil, em outros paises da América do Sul tam-
bém vem ocorrendo fendmeno similar, como no caso da Argentina.
Sobre a literatura produzida neste pais e em outras nagdes latino-a-
mericanas, a critica literdria Josefina Ludmer (2010, p.1) afirma que
“muitas escrituras do presente atravessam a fronteira da literatura
(os pardmetros que definem o que é literatura) e ficam dentro e fora,
como em posigdo diaspdrica: fora, mas presas em seu interior”. Assim,
se esses “novos textos” confrontam diretamente categorias e nogdes
tidas antes como eternas e imutaveis, novas formas de 16-los e tratd
-los devem ser pensadas.

Dessa forma, vem surgindo, nesses paises e também no Brasil,
uma necessidade de redefini¢do de categorias e métodos de andlise
do texto literario, colocando em questdo até mesmo postulados da
teoria literdria tradicional. Se surgem novos tipos de escrita, também
surgem novas perspectivas de abordagem. Novas demandas quanto
ao conteddo e linguagem sdo supridas, bem como novas maneiras de
recepcionar estes objetos. A critica literdria mencionada acima chama
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esse tipo de producdo de “literatura pdés-autdnoma”, as quais sdo
préticas literarias territoriais do cotidiano, que se fundem sob duas
consideragdes sobre o mundo atual: “o primeiro é que todo o cultural
(e literério) é econdmico e todo econdmico é cultural (e literdrio). E
o segundo postulado dessas escrituras seria que a realidade (se pen-
sada a partir dos meios que a constituiriam constantemente) é ficgio e
que fic¢do é a realidade” (2010, p.2). Neste sentido, as fronteiras entre
histdria e literatura, realidade e ficgdo estdo se apagando. Sobre este
ultimo par bindrio, ha uma tendéncia nos escritos contemporaneos
em ndo mais opor a realidade a ficgao, hd sim um movimento em unir,
misturar e até confundir estas duas categorias, antes antagdnicas.

Assim, esses novos modos de narrar e escrever determinaram o fim
da autonomia literdria, arranjando-a em um novo regime de producio
e tornando-a pés-autdnoma: “em algumas escrituras do presente que
atravessaram a fronteira literdria (e que chamamos pds-autdnomas)
se pode ver nitidamente o processo de perda da autonomia da litera-
tura e as transformacdes que produzem” (LUDMER, 2010, p.3). Dessa
forma, obras dessa natureza se configuram numa estética de oposicao,
uma vez que possuem caracteristicas opositoras ao considerado tra-
dicional. Elas quebram regras e rompem barreiras em diversos niveis:
estruturais, semanticos, linguisticos, e quanto as categorias narrati-
vas: enredo, espago, tempo, personagem, foco narrativo. Analisando
a produgdo literdria brasileira mais recente, Beatriz Resende elenca
quais os principais recursos verificados em diversas obras nacionais
que as tornam opositoras ao discurso hegemoénico:

A apropriacdo irbnica, debochada mesmo, em
alguns casos, de icones do consumo; a irreveréncia
diante do politicamente correto; a violéncia expli-
cita despida do charme hollywoodiano; a dicgao
bastante pessoalizada, voltada para o cotidiano
privado; a memdria individual traumatizada,
seja por momentos anteriores da vida nacional,
seja pela vida particular; a arrogincia de uma
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juventude excessiva; a maturidade altamente
intelectualizada; a escrita saida da experiéncia
académica e assim por diante (RESENDE, 2008,
p.20).

Entretanto, as obras que podem ser consideradas pds-autdnomas
nao se restringem a esse carater anti-hegemoénico, elas ndo neces-
sariamente precisam criticar alguma mazela social ou outro ponto
especifico. O préprio discurso que a obra assume, por ser contra-
rio a estética tradicional, ja representa um carater contra o poder
estabelecido. Para ilustrar o que foi exposto até agora, passaremos
as consideragdes a respeito das obras das escritoras paraibanas em
questdo; comecaremos analisando Entre Nés e Lagos (2013), de Mayara
Almeida, e, em seguida, nos deteremos no Didrio Bordd e outras pequenas
vastidoes (2013), de autoria de Leticia Palmeira.

Na primeira obra mencionada logo acima, encontramos textos
escritos em um tom confessional que assumem uma dic¢do pessoali-
zada levada ao extremo, uma vez que os escritos tém um carater de
conselhos, quanto a varios aspectos da vida cotidiana, como questdes
amorosas e relagdes humanas; apresentam questdes filoséfico-exis-
tenciais em formas de pensamentos; além de reflexdes sobre como
encontrar esperanga, felicidade e maturidade, a exemplo do texto
intitulado Imaturidade de(s) prazer:

Algumas pessoas esperam encontrar felicidade
ali, logo ali, quase la. E trocam de companhia
para acertar, e trocam de cor, de carro, de casa,
de sobrenome, de sexo, e tudo mais que estiver
disponivel neste mundo tdo moderno e a0 mesmo
tempo tdo longe de ser menos limitado. Mas o
prazer, esse af do titulo, exige maturidade, mais
do que idade elevada e formacdo académica, é
coisa encantada, pertencente as estrelas ou cons-
telagdes - sideral - e também vontade de poténcia
pessoal, coragem, porque se nio for assim, nio
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importa a mudanga externa que se faca, vai doer o
mesmo, de novo, porque a imaturidade causa des-
prazer (ALMEIDA, 2013, p.41).

Por meio da leitura deste texto (que estd transcrito na integra),
podemos perceber caracteristicas apontadas no paragrafo anterior.
O tom e a dic¢do de Imaturidade de(s) prazer lembram também o dis-
curso dos livros de autoajuda, o que leva aquela velha discussido entre
os limites do texto de autoajuda e o literdrio. Mas, além disso, nos
induz a refletir acerca do que entendemos por “conto”. Na ficha cata-
logréafica de Entre Nés e Lacos, classifica-se como contos. No entanto,
verificamos, a partir do texto extraido da obra, que ndo existem ali
as categorias narrativas que tradicionalmente ddo suporte para a
identificagdo do texto como sendo um conto (refiro-me as categorias
personagens, tempo, espaco, enredo, foco narrativo) ou uma narra-
tiva. Tradicionalmente, o conto é definido como uma narrativa curta,
que possui uma unidade de efeito, flagrando momentos especiais
da vida, favorecendo a simetria no uso do repertério composicional
(GOTLIB, 2006, p.82). Essa teoria, que leva em conta a extensao da nar-
rativa, também trata do miniconto, cuja extensao se apresenta ainda
mais reduzida, apresentando uma condensagdo de a¢des e elementos
narrativos. Nesse caso, os textos de Mayara Almeida, se insistissemos
em classificd-los como contos, estariam mais préximos da estética
observada nos minicontos. Entretanto, ndo queremos aqui delimitar
uma categoria classificatéria, mas sim refletir sobre as formas discur-
sivas surgidas na produgdo contemporanea dessas autoras.

Assim, “o conto é, pois, definido, antes de mais nada, pela agdo de
contar; e, desse modo, vem a incorporar as “formas simples”, que per-
sistem ainda a seu lado como suas irmas” (GALVAO, 1983, p.167). Se
nao ha necessariamente uma histéria sendo narrada, o texto ndo pode
ser caracterizado como uma narrativa, e por extensdo, ndo seria conto.
Para assegurar o argumento de que se trata de fato do género conto,
entdo devem ser formulados novos pressupostos tedricos de defini¢do
dos textos literdrios, especificamente os narrativos. Portanto, essas
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questdes nos levam a pensar se realmente a obra de Mayara Almeida
seria um livro de contos. Este tipo de escritura, em que fica dificil uma
classificacdo quanto ao género literdrio, é cada vez mais recorrente
em nossa literatura, principalmente no ambito da autoria feminina.

No Didrio Bordd e outras pequenas vastiddes, também existem as
caracteristicas apontadas na obra comentada anteriormente, entre-
tanto, ndo sdo levadas ao extremo como em Entre Nés e Lacos. Nos
escritos de Leticia Palmeira, acrescentamos o fato de fazer referéncia
ao género textual didrio, indicado no préprio titulo do livro. Porém,
ao contrario do que poderfamos supor, uma vez que essa similaridade
com didrio poderia atribuir aos textos um tom mais confessional do
que o verificado na primeira obra analisada, isso ndo acontece, ou seja,
nao é levado ao extremo. Os textos de Didrio Bordd e outras pequends vas-
tiddes, classificados na ficha catalografica como contos, apresentam
titulos, diferentemente de um didrio convencional, e sdo datados no
final, caracteristica em comum com os didrios. Nao hd nenhuma outra
semelhanca direta com o género didrio. O que existe sdo caracteres
que nos remetem ao género confessional, como o fato de os textos
tratarem de aspectos cotidianos, através de uma linguagem irdnica,
préxima da oralidade, e cheia de expressdes ligadas ao mundo ciber-
nético das redes sociais e dos jovens:

Ja percebeu como é dificil dizer a verdade? Eu
mesma venho mentindo hd mais de uma década.
Ou duas. Ou trés. Constatei isto apds levar o cano.
Cano extenso e de grosso calibre. E, para comple-
tar o coreto, me senti tresloucada ao ouvir duas
meninas conversando. Elas se perguntavam: Ta
ligada? Eu, flutuando em meu culto linguajar,
fiquei feito louca, procurando o fio e a tomada. Eu
nao estava ligada. Era dia e eu quis agradar. Decidi
comprar lingerie. A melhor forma de lidar com
a imbecilidade é aceita-la. De cara. Sem d6 nem
piedade. Comprei um monte de lingerie. Todas
as pecas mais ridiculas que se possa imaginar
(PALMEIRA, 2013, p.22).
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Podemos verificar neste trecho que a matéria narrada ndo é o que
usualmente poderiamos encontrar em um didrio de uma adolescente.
Nio sdo confissdes despretensiosas, que revelam somente o medo e
angustias de uma jovem com relagdo ao seu “pequeno mundo”. Didrio
Bordd apresenta um tom irénico que lhe garante um carater critico
em relacdo aos acontecimentos observados no cotidiano da sociedade
em geral. Ou seja, partindo de uma aparente confissdo pessoal, indi-
vidual, o texto assume um aspecto coletivo, na medida em que essas
“pequenas vastiddes” afligem a quase todas as pessoas na atualidade,
trazendo junto com isso reflexdes e pensamentos filoséficos como os
observados na obra.

O cotidiano é encarado como matéria-prima para o texto litera-
rio, transparecendo o que Luiz Costa Lima (1983) chama de marcagio
teatral: “o conto de marcagdo teatral se nutre da oralidade para,
entretanto, desgarra-lo do cotidiano. Tao logo a oralidade entra em
cena, a porta para o cotidiano se fecha, a fim de que seja tratada como
literatura” (LIMA, 1983, p.176).

Observemos este outro trecho de um dos contos de Didrio Bordd,
cujo titulo é Ingénua Engenhoca:

Acabei de encontrar o disco que buscava. Ao vivo
e a cores. Outra mensagem e, desta vez, é de casa.
“Filha, ligue pra mim”. Eu ligo. Mas, antes, me
deixe respirar um pouco mais a soliddo de catar
musica em baciada. Sou tdo humana aqui. Preciso
ouvir uma musica deste disco e, assim, salvo meu
dia do fiasco. O mogo diz que a loja tem normas
e os discos ndo podem ser abertos. Néo este. Estd
lacrado. Finjo que acredito. O mogo estd com ma
vontade e ndo quer perder tempo comigo, atriz
de ponta, beirando a nostalgia, se afogando em
compaixao. Porque eu, ingénua engenhoca, tenho
pena dos que pensam que enganam. O vendedor
simplesmente néo se importa. E, mesmo aparen-
tando me importar, nfo sinto nada (PALMEIRA,
2013, p.34-35).
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Um simples fato cotidiano (entrar em uma loja de discos e procu-
rar pelo objeto desejado) é matéria para a narragdo. Mas ndo somente
isso, essas acdes rotineiras atuam em fungio de um trabalho linguis-
tico peculiar, aproximando o leitor do universo dos acontecimentos
didrios. Assim, o coloquialismo “melhor se fundamenta na abertura e
na adesdo a capilaridade do cotidiano” (LIMA, 1983, p.177). A lingua-
gem coloquial aproxima ainda mais o leitor a esse cotidiano plasmado
na narragdo, apontando para o modo como é trabalhada a relagdo
entre literatura e realidade.

Dessa forma, estas duas obras nos permitem afirmar que hd em seus
textos uma escrita de si. Nao no sentido tradicionalmente empregado,
isto é, como um texto memorialista e/ou de cunho autobiogrifico,
mas no sentido de que os textos destas autoras carregam um pesado
tom confessional (através da linguagem em primeira pessoa do singu-
lar e das caracteristicas apontadas acima), plasmando-se ali conselhos
de ordem diversa e confissdes num tom descontraido, nos quais suas
experiéncias pessoais podem se configurar como matéria-prima para
o texto narrado. Ou seja, é um falar de si mesmo. E justamente sobre
essa questdo que Ludmer (2010) comenta, ao afirmar que os limites
entre ficgdo e realidade estdo se apagando, deixando de ser opostos
para tornarem-se diluidos um no outro.

Esta voz sussurrada em um tom de conselho (Entre nds e Lacos) ou
em um tom irdnico e passional (Didrio Bordd) observada no discurso
das duas obras é determinada pela temdtica dos textos: os sentimen-
tos e dilemas cotidianos que afligem cada individuo. Nesse sentido,
a temdtica assume a importancia que alguns estudiosos ja constata-
ram no que diz respeito a escrita feminina: ela “se torna o elemento
central e balizador dessa escrita, porque é através das representagdes
(...) dos pontos de vistas, das maneiras de focalizar os assuntos que os
motivos literdrios dessa escrita especifica sdo evidenciados” (SILVA,
2010, p.35). Porém, diferente dos textos produzidos por mulheres no
Brasil, nas décadas de 1980 ou 1990, por exemplo, nos textos destas
autoras paraibanas, notamos, além do papel fundamental da temética
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na construgdo do texto, o apagamento de fronteiras entre géneros
literdrios, literatura e ndo literatura, e entre realidade e fic¢do.

CONSIDERACOES FINAIS

Essa forma de construcdo do texto literdrio, verificada nas obras
comentadas neste trabalho, é indicio de que hd uma tendéncia na lite-
ratura brasileira que pode ser chamada de “literatura pés-auténoma”.
Essa afirmagao, obviamente, precisa de uma pesquisa mais detalhada
e mais ampla para dar suporte a esta teoria. Assim, preliminarmente,
apontamos este estilo como uma tendéncia da literatura escrita por
mulheres, sobretudo os textos produzidos no inicio deste século. E a
escrita feminina que estd atingindo outros niveis de abrangéncia, pro-
porcionando novas discussdes em torno do termo “literatura”.

Isso aponta para o fato de que na atualidade, em comparagdo a
algumas décadas atras, ha maiores chances de haver o surgimento e
destaque de autores provenientes de centros ndo-hegeménicos, mas
nao podemos dizer que existe uma situagdo confortdvel em relagdo
a isso. Ainda se faz preciso uma maior abertura as manifestagdes de
sujeitos marginalizados e/ou que pertencam a regides marginaliza-
das, isto é, fora do principal eixo econémico do Brasil.
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NO BURACO:

Aspectos das literaturas pds-auténomas
na escrita de si de Tony Bellotto

Luiz Gustavo de S4 Bezerra
(UEPB)

INTRODUCAO

Antes do romancista bestseller, havia o guitarrista de sucesso dos
Titds, banda de rock nacional fundada nos anos 1980, e no meio disso,
o casamento com Malu Mader, atriz e protagonista de folhetins da
Rede Globo de Televisdo. Entre uma coisa e outra, além dos riffs de
guitarra e a esposa famosa, existe um escritor buscando seu espago
nas cabeceiras, estantes, e mentes dos leitores, desbravando territd-
rios do presente e experimentagdes de si em meio a literatura. Para o
mercado editorial, é provavel que seus antecedentes sejam mais rele-
vantes do que propriamente a escrita, principalmente na publicidade
gratuita que vem na esteira do estrelato, contudo, para a critica eru-
dita, ndo se pode 1é-1a tendo em vista critérios ou categorias literdrias
como autor, obra, estilo, escritura, texto e sentido (LUDMER, 2010).

Mediante esse fato, a principio, a pergunta problema que surge é
a seguinte: de que maneira Tony Bellotto na obra, No Buraco, rompe
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com o canone literdrio a luz da nogdo de literaturas pds-auténomas
segundo Josefina Ludmer? O objetivo é identificar contrastes entre a
narragdo cldssica candnica e essa nogdo de escrita diaspdrica, sobre-
tudo no cruzamento do género romance e a escrita de si, no interior
da obra em comento. Espera-se que a discussdo veiculada, a partir de
revisdo bibliogréfica, fomente substratos para a pesquisa nos cursos
de graduacdo em Letras e Comunicagdo Social, nas disciplinas Teoria
Literdria I e Jornalismo Literario.

NO BURACO, UMA LITERATURA POS-AUTONOMA

Tony Bellotto deu inicio a sua produgdo literaria com os romances
policiais Bellini e a Esfinge (1995), Bellini e 0 Deménio (1997) e Bellini e os
Espiritos (2005), sendo os dois primeiros adaptados para os cinemas
pelos diretores Roberto Santucci Filho em 2001 e Marcelo Galvdo em
2011, Também escreveu BR163: Duas Histdrias na Estrada (2001), O Livro
do Guitarrista (2001), Os Insones (2007). No Buraco é seu sétimo livro e,
como os demais, o personagem principal, Teo Zanquis, é um sujeito
definido pelo pertencimento a determinado territdrio, qual seja: a
década de 1980, determinante para o rock brasileiro pela erupgido de
bandas e discursos envolvidos, tanto no género musical quanto na
cultura e politica do periodo. Zanquis ndo é um retrato fidedigno de
uma época, mas talvez seja a apoderagdo de uma voz que catalisa toda
sorte de vivéncias e reinvengdes que o autor enfrentara no decorrer
da carreira de musico. No Buraco flerta com a autoficgdo no momento
em que se valoriza a verdade admitindo a possibilidade de mentira.
Nesse sentido Pierron estabelece que:

[...] o testemunho captura as emogdes e as questdes
do momento. Sobre ele se cristaliza e se formaliza
um levantamento dos locais das relagbes que uma
sociedade elabora entre uma verdade absoluta e
sua transmissdo. Mas, uma vez advertidos de que
o poder de dar um falso testemunho faz parte do
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poder de testemunhar, podemos nos perguntar se
nio existe uma luz do testemunho que se mantém
sob as sombras do falso testemunho (PIERRON,
2010, p.14).

A eventualidade do falso testemunho desvela o 4mago do teste-
munho, o que repercute decisivamente na conduta da personagem
de autoficgio, isto é, a importancia de seu discurso estd equiparada a
chance de estar mentindo para o leitor. Para Kamenszain (2007 apud
LUDMER, 2010), o testemunho é a prova cabal do presente e ndo um
registro objetivo do ocorrido. Este seria um dos cernes da literatura
pés-auténoma, visto que uma escritura, como a de No Buraco, nao
obedece a convengdes de género, tdo pouco leituras literarias que
importem distingdes entre realidade e ficgao.

Segundo Resende (2008), importa para a literatura brasileira na
era da multiplicidade, isto é, uma profusdo de possibilidades criativas
na produgdo literdria do principio do século XXI como decorréncia
natural do aumento das publicagdes de cunho independente, experi-
mentacGes ousadas, variagdes da sintaxe e, até mesmo, certa erudicdo
na escrita de jovens escritores. Esse admirdvel mundo novo se revela
igualmente promissor na linguagem, na interatividade com o publico
leitor e, principalmente, em tempos de comunicagdo informatizada,
no ecletismo dos formatos e as decodificacdes do texto em ferramen-
tas virtuais.

Essa multiplicidade na literatura emerge com configuracdes pro-
missoras, inusitadas e bastante reativas frente ao cendrio globalizado,
arrebatando inclusive a voz dos mediadores tradicionais como a cri-
tica erudita e o mercado editorial. Os antes recusados vém a tona
como a voz dos excluidos, materializando-se entre recursos de estilo,
personificacdo de narradores e alternativas criativas ante seus inter-
mediarios. Desse modo, surge em grande parte dos discursos uma
urgéncia, uma obsessdo pelo presente, uma “presentificacdo”, que é
moldada através da interven¢do de novos atores na produgio literaria,
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quais sejam: escritores moradores da periferia ou segregados da socie-
dade, como a populagio carcerdria.

O caso de Tony Bellotto é curioso, visto que sua producdo sequer
recebe resenhas por parte da critica erudita, ao passo que goza de
amplo acesso aos meios de producido da industria livreira, inclusive
sendo publicado por uma das gigantes no meio, a Companhia das Letras,
é apresentador no canal Futura do programa Afinando a Lingua, uma
espécie de revista eletrénica que debate e homenageia a lingua portu-
guesa, reunindo nomes da musica e da literatura e, por fim, revela-se
bastante engajado nos perfis de redes sociais e blogs que o préprio
abastece de escritos sobre o cotidiano da cultura letrada. Entdo, ques-
tiona-se: o que credencia o prestigio de um texto literario?

A exceléncia do texto literdrio candnico estd no que é interno a ele
e dele inseparavel, ja a literariedade em voga s6 passa a ser exequivel
com a ratificagdo externa de centros de poder como grupos culturais
e o mercado editorial. Literatura é poder e, como tal, exerce-o deci-
dindo o que merece estar entre seus pares e o que deve ser apenas
popular, marginal, trivial e comercial. Segundo Abreu (2006), a lite-
ratura erudita deve ser interpretada como a produ¢do de um grupo
cultural e ndo como a Literatura propriamente dita, tal como a visdo
do critico que é apenas uma entre diversas leituras possiveis e ndo a
mais abalizada. Desse modo, o que existe de material na literatura sdo
escolhas e o poder dos individuos que as fazem. Entrementes, Todorov
faz a seguinte leitura do Canone:

Em regra geral, o leitor ndo profissional, tanto
hoje quanto ontem, 1€ essas obras ndo para melhor
dominar um método de ensino, tampouco para
retirar informagdes sobre as sociedades a partir
das quais foram criadas, mas para nelas encontrar
um sentido que lhe permita compreender melhor
o homem e o mundo, para nelas descobrir uma
beleza que enriqueca sua existéncia; ao fazé-lo, ele
compreende melhor a si mesmo. O conhecimento

138



da literatura ndo é um fim em si, mas uma das vias
régias que conduzem a realizagdo pessoal de cada
um (TODOROV, 2012, p.32).

Ao assumirem-se enquanto estética diaspdrica, essas novas ten-
déncias alocam-se em uma espécie de limbo literario. Isto ¢, a nogdo
de literatura pds-auténoma implica no despejo da Literatura conven-
cional dos tabus e dos juizos intolerantes de valor, promovendo um
cendrio ambivalente em que as classificagbes formais caem por terra
e, com elas, as lutas interiores entre correntes literdrias, escritores
e intelectuais da academia. Seriam ficcdo e realidade, formatadas
segundo facetas contemporaneas como autobiografias, reportagens
jornalisticas, cronicas, didrios intimos e mesmo etnografias. No texto
Terrorismo Literdrio, por exemplo, Férrez (2005) satiriza seus descon-
tentamentos com os rigores da critica especializada frente a literatura
marginal, insurgindo-se em defesa do que julga estar longe de ser
uma literatura menor. Apropria-se inclusive da lingua portuguesa, ao
manipuld-la como bem lhe aprouver.

Pode-se dizer que algo similar decorre com a personagem Teo
Zanquis de Tony Bellotto que frequentemente, entre interludios na
narrativa, discorre sarcasticamente acerca das ilagdes gramaticais de
Guimardes Rosa, sugerindo ao leitor que ndo compreende o fascinio
do cinone pela obra Grande Sertées Veredas. Chega ao ponto de afirmar
que as pessoas adoram dizer que existe algo de mistico na escrita de
Guimardes, o que resumiria seu talento ao de um pai de santo®:

“Outra coisa, a questdo do nonada”, prossegue o
PhD. L4 vem merda. “Nonada, nonada”, repete.
“Nonada, nonada, nonada, nonada. Que pentel-
hagdo! No entendo todo esse frisson sé porque

1 Esse trabalho utilizou a obra No Buraco na versdo para o leitor digital Kindle
e comercializada no site Amazon (http://www.amazon.com.br). As citagbes
diretas ao texto literdrio nio sdo direcionadas as paginas reais do livro, mas sim
as localizagGes presentes no dispositivo.

139



alguém descobriu como um matuto diz ndo é nada.
E um mérito do ouvido cientifico do Guimardes.
NZo tem nada de mistico. As pessoas adoram
dizer que tem alguma coisa mistica na escrita
do Guimardes. Desse jeito acabam resumindo o
talento do Guimaraes Rosa ao de um pai de santo.
Nonada a ver. Ouvido cientifico, sé isso. Grande
Guima.” Desisto. Vou me entregar as licdes do
Mestre, escutd-lo, prestar atencdo as suas incriveis
divagagdes linguisticas e complexas e reveladoras
digressoes e ilagdes gramaticais, literdrias, gine-
coldgicas e proctoldégicas (BELLOTTO, 2010, Edigdo
Kindle, Localizagdo 524, grifos do autor).

A fun¢do metalinguistica faz-se presente quando cita também
Schopenhauer como referéncia castradora de sua voz literdria, isto é,
hd em voga um texto metaliterdrio que reflete criticamente as opgdes
da personagem na atividade da escrita:
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Bem, onde Schopenhauer entra nisso tudo? Entre
os livros vagabundos que surrupiei da biblioteca
do meu pai depois que ele morreu, um me chamou
a atencdo de cara: A arte de escrever. [...] Logo na
primeira folheada em A arte de escrever encontrei
um paragrafo que me impressionou: “deve-se evi-
tar toda a prolixidade e todo entrelagamento de
observagdo que nao valem o esforco da leitura. E
preciso ser econémico com o tempo, a dedicagio
e a paciéncia do leitor, de modo a receber dele
o crédito de considerar o que foi escrito digno
de uma leitura atenta e capaz de recompensar
o esforco empregado nela”. Estd explicado por
que ninguém mais 1é. [...] Foda-se Schopenhauer
também. Pentelhos. Posso escrever um pouco por
conta prépria, s6 pra variar? Obrigado (BELLOTTO,
2010, Edi¢do Kindle, Localizagdo 755, 759 e 2670,
grifos do autor).



Até mesmo James Joyce é chamado a baila para validar as aspira-
¢Oes literdrias de Zanquis, desejando que seu livro ndo utilizasse de
virgulas e isso fosse considerado um achado pelos criticos:

Gostaria de ndo usar virgulas nesse livro e que isso
fosse considerado uma sacada genial a la James
Joyce. Gostaria que, depois de solto, meu livro se
transformasse num grande sucesso mundial e eu
comprasse um apartamento em Paris para viver
o resto dos meus dias a flanar pela cidade-luz
em busca de fantasmas literdrios. Gostaria de me
arrepender, de chorar, de gritar, de correr, de
aprender a usar virgulas, tracos, aspas, crase e
parénteses corretamente. Mas nio foi nada disso
que aconteceu. Saf andando pela rua e segui com
os delirios literdrios (BELLOTTO, 2010, Edicdo
Kindle, Localizacdo 2674).

E desse modo, sutil, que travestido de Teo Zanquis, Bellotto pro-
poe discussdes sobre questdes de dificil elucidagdo, visto que a efetiva
valoracdo da produgdo literaria sé passa a ser exequivel no momento
em que penetra nas esferas de influéncia da cultura letrada, transfi-
gurando-se em objeto de andlises pormenorizadas da academia e uma
critica erudita afeicoada ao canone literério. E provével que No Buraco
esteja alocado na mesma fronteira delimitada por Ludmer (2010),
ao discorrer sobre literaturas pds-auténomas, no qual sua validag¢do
tende a ser um processo darduo e lento, orbitando perante centros de
poder, entendidos aqui como a critica especializada, o mercado edito-
rial dominante e a academia.
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TESSITURAS DO ENREDO POS-AUTONOMO

Bloom (2010) vai de encontro a disposi¢cdes mais recentes dos
estudos literarios, como, por exemplo, a nogdo pds-autébnoma que se
lastreia no argumento de que o canone é mais uma construcao his-
térico-ideoldgica do que o resultado natural dos elementos internos
da obra de arte. Por outro lado, o Romance cléssico pauta-se pela
narrativa longa, que geralmente envolve um ndmero relevante de
personagens, maior nimero de conflitos, tempo e espaco que nas
ocorréncias de contos e novelas.

Permitidos os devidos fluxos de consciéncia, as anélises psicoldgi-
cas e a opgao pelo formato ficgdo-ensaio, sdo perceptiveis também na
obra No Buraco a agdo desses tracos romanescos. Na realidade, pouco
importa a configuragido, se delineado e reconhecivel ou desestrutu-
rado e camuflado, os elementos estruturantes do romance residem
no enredo, personagens, espaco, tempo e ponto de vista da narrativa.
Como resultado da acdo das personagens, o enredo sé adquire exis-
téncia ao longo do discurso narrativo, quer dizer, do modo particular
com que se constituem os acontecimentos.

A obra em andlise estd dividida em dois grandes blocos (par-
tes) e capitulagdes interiores com numeragédo, possuindo a primeira
parte, A Questdo das Bocetas, trinta capitulos, e a segunda, O Segredo do
Cannoli, trinta e quatro. E possivel 1&-1a aleatoriamente, muito embora
algumas das personagens transitem dentro dessa estrutura fechada
e sejam relevantes ou irrelevantes para cada climax. Contribui para
a presente percepgdo o fato de que os limites classicos do romance,
como apresentagdo, complicagdo, climax e epilogo estdo embaralhados,
assumindo o aspecto de um romance aberto. Isto é, os limites sdo ocul-
tados e sente-se que o autor poderia ter acrescido, caso desejasse,
novos episddios aos ja narrados. Nesse caso, é possivel até que o lei-
tor crie ou interprete o préprio desfecho para a trama, uma vez que
“ndo ha no romance aberto um capitulo conclusivo e, muitas vezes,
a presenca da personagem principal é o unico elo de ligagdo entre os
capitulos” (SOARES, 2007, p.45) .
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Como dito, a trama de No Buraco gira em torno da personagem Teo
Zanquis, um sujeito que ao deparar-se com uma crise de meia-idade,
decide fazer um estudo de caso da prépria vida, resgatando recortes
da trajetdria como guitarrista de uma banda de rock cuja maior faga-
nha, nos anos 1980, foi ter emplacado a cangdo Trevas de Luz. Feita de
extremos, a vida profissional e artistica de Zanquis atingiu o sucesso
tdo rapido quanto mergulhou no esquecimento, tanto que os discos
de vinil de sua banda apenas sdo encontrados em sebos musicais na
periferia de Sdo Paulo. Satirizando as avessas o retrospecto de sua
carreira, Tony Bellotto usa Teo Zanquis como disfarce para reavivar
memdrias de si e dos outros. E esse o espirito da feliz observacio de
Levillain quando assinala que “se o ato de escrever sobre vidas é muito
antigo, a ideia de que a vida é uma histéria é bem mais recente. E é
esse fundamento que estd na base do que se considera a escrita bio-
grafica e autobiografica” (LEVILLAIN, 1996 apud GOMES, 2004, p.12).

Tipo curioso, Zanquis ndo vé nenhum mal na soliddo, nem tdo
pouco a inevitabilidade da velhice, combatida aqui com as recordagdes
dos tempos dureos, regadas a base de cocaina, bebidas, literatura, rock
e sexo, muito sexo. Quanto a descricdo das relacdes sexuais, Bellotto
abusa de palavras obscenas, muitas das quais presentes na lingua
portuguesa, contudo evitadas, apurando o dominio do protagonista
naquele universo feito a sua medida. Assim, ao longo da narrativa, ha
investimentos massivos na escrita pornografica que aliada a possibi-
lidade do romance aberto de isolar sequéncias, propicia um modo de
leitura singular:

Dessa vez ela nem quis saber de camisinha. Logo
que abri a porta ela ja me aplicou uma gulosa ali
mesmo, nasala. Ajoelhadinha, rezou o pai-nosso e
a ave-maria sem tropegar nas virgulas, enquanto
o velho sétiro aposentado lutava para nio desa-
bar por conta da moleza nas pernas. A boquinha
carnuda ia e voltava, lubrificando de saliva minha
jeba dura como um nabo congelado. Nunca
estive tdo perto de experimentar a sensagdo
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de ser boqueteado pelo Steven Tyler. Ou pelo
Mick Jagger. Tudo bem, eu podia ter pensado na
Angelina Jolie, mas pensei no Tyler e no Jagger, so
what? Sou hétero, mas um bom roqueiro sempre
tem alguma fantasia na viadagem. Toda aquela
ambiguidade. J4 dei minhas escorregadas no pas-
sado, mas ndo sei se quero falar sobre isso aqui.
Nao agora. Voltando ao miniloft, 1a pelas tantas
avisei: “Vou gozar!”. E Lien, sem tirar o carogo da
boca: “Goja, goja!”. Meu fluxo narrativo inundou
a cavidade bucal made in Korea: gojei (BELLOTTO,
2010, Edigdo Kindle, Localizagdo 1576, grifos do
autor).

Todavia, a nogdo de género da literatura - ou paraliteratura
- pornografica sé estd presente no romance em andlise enquanto
sequéncias pornograficas. Estas ultimas podem ser encontradas em
géneros bastante diversificados, inclusive, em textos que ndo derivam
da pornografia propriamente dita:

Na verdade, vérios leitores sé leem as sequén-
cias pornograficas, e desordenadamente. Além
do mais, eles frequentemente praticam leituras
repetidas da mesma sequéncia, por menos que ela
seja apreendida como particularmente excitante.
Isso estd em acordo, é o que veremos, com uma
relagdo bastante singular com a narratividade,
que hoje encontramos em seu paroxismo no con-
sumo de filmes pornograficos (MAINGUENEAU,
2010, p.18).

O tom confessional, assumido em No Buraco, é a postulagdo de
Zanquis e, quem sabe, de Tony Bellotto, de uma identidade para si
e a busca de registro, como um trabalho de ordenacio, rearranjo e
significagdo do trajeto de uma vida no suporte do texto, criando-se,
através dele, um autor e uma narrativa. A personagem, inclusive,
revela a prépria condigdo ao leitor, “sim, sou um guitarrista escritor
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- se é que é possivel o paradoxo -, caso ainda ndo tenha notado”, e
chega ao cimulo de brinda-lo com seu reconhecimento, “agradeco a
companhia e, sobretudo, a paciéncia” (BELLOTTO, 2010, Edi¢do Kindle,
Localizacdo 539 e 2839).

Ato continuo, o relato é carregado de intertextualidade, beirando
ao hermetismo quando faz mengdes recorrentes a bandas e cangdes
de rock de todo o globo, produtos da cultura popular como as his-
térias em quadrinhos do cartunista Hugo Pratt, Corto Maltese - que,
entre outras coisas, é o retrato falado de Bellotto para Zanquis -, ou
mesmo sequéncias que remetem a situagdes presentes nos livros de
Nick Hornby, como Alta Fidelidade?:

Sempre fui fa do Corto Maltese, o marinheiro aven-
tureiro criado em 1967 pelo quadrinista italiano
Hugo Pratt. Essa admiragdo me levou ao equi-
voco de, nos anos 80, dos pincaros da insensatez
juvenil, usar nos shows figurinos inspirados nas
roupas do Corto. Hoje em dia quem me vé na capa
do Totem rachado com aquele ridiculo bonezinho
de marinheiro pode desenvolver ideias erroneas a
meu respeito (e a respeito da minha sexualidade,
principalmente) (BELLOTTO, 2010, Edi¢do Kindle,
Localizac¢do 305).

Para quem conhece as referéncias, é como se o escritor estivesse
comunicando-se diretamente com o leitor. A metalinguagem, por sua
vez, chega as vias do fato quando Zanquis passa a falar sobre a prépria
atividade da escrita. Nesse ponto, a narrativa aproxima-se do primado
de Foucault (2009), no qual o préprio texto tem direcionamentos
exteriores e anteriores que sugerem a presenga da figura do autor.
Haveria, portanto, uma regra inerente que regeria a escrita segundo a

2 Tal como a personagem Rob Fleming de Alta Fidelidade, Teo Zanquis abusa de
listas de melhores discos, livros, bandas e instrumentistas para fundamentar
seus argumentos (HORNBY, 1998).
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pratica de duas temdticas, quais sejam: o tema da expressdo e da morte.
No primeiro caso, a obra seria autossuficiente, pouco importando
quem a redigiu e, no segundo, a escrita providenciaria a imortalidade
das personagens como exorcismo da materialidade da morte.

De outro modo, a morte também implicaria no arrefecimento das
singularidades do sujeito que a escreve, faria o papel do morto no jogo
da escrita. Contudo, ainda que tais dindmicas cobrissem com algum
louvor os rastros do autor, é possivel vislumbrar suposi¢cdes que pre-
servariam a existéncia do mesmo. Uma seria a noc¢do de obra, visto
que a prépria utilizagdo do termo designaria a individualidade do ente
escritor; e a outra seria a nogdo de escrita que denotaria o empirismo
do autor e sua necessidade de interpretacdo.

O nome do autor exerceria um objetivo especifico relacionado ao
discurso, uma fungao classificatéria, sendo definido e sinalizado por
sua prépria producdo que, por sua vez, faria conexdes tanto com o
individuo singular quanto com uma pluralidade de eus. Os eus pode-
riam ser os do prefécio, os que argumentam dentro da narrativa do
livro e, até mesmo, os que interagem com o leitor. A fungdo do autor
vai ao encontro do modo de existéncia, de circulacdo e de funciona-
mento de determinados discursos no ventre de uma sociedade. O que
Foucault tem em mente é desviar o sujeito de suas fundagdes e passar
a enxerga-lo como uma fungao do discurso.

Dada a aproximacdo de Bellotto com a carreira de musico e escritor
da personagem, Teo Zanquis, é dificil ndo apenas para o leitor ima-
gind-lo como uma fungdo do discurso, mas também a prépria critica
erudita ao ndo entendé-lo como autor. Por outro lado, sua produgdo
tem elementos suficientes para levantar anos de discussdes, princi-
palmente quando se elenca o engajamento e interagdo com o publico,
fazendo, neste caso especifico, as vezes de um autor performadtico de
autofic¢do, ou seja, estaria construindo a “si” e ao “préprio” texto ao
mesmo tempo. Essa verdadeira invencdo de si, camuflada algumas
vezes como “roqueiro decadente”, aproxima a autofic¢do da psicana-
lise, pois o sentido de uma vida ndo se descobre e depois se narra, mas
se constrdi na prépria narra¢do (KLINGER, 2012).
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O sujeito cria uma fic¢do de si, e essa ficgdo ndo é verdadeira ou tdo
pouco falsa, é apenas a ficgdo que o sujeito cria para si préprio. Assim,
Teo Zanquis é uma personagem que se exibe “ao vivo” no mesmo ins-
tante da construcdo do discurso, indagando-se sobre a subjetividade
e posicionando-se de forma critica e 4cida perante os seus modos de
representacao.

CONCLUSAO

A linguagem literdria ndo é um aparato que se reproduz no dia a
dia, mas sim uma expressdo do pensamento pela palavra trabalhada
artisticamente. Diante desse ponto de vista, a escrita é inexoravel-
mente artificial e, por mais que aproxime o leitor da realidade, o que
estd em jogo é a materializagdo de um universo ficcional cuja concep-
¢do se da a partir de arroubos criativos e manipulagdes do vocabulario.
Contudo, uma obra literdria ndo se define apenas pela estética formu-
laica, vai mais além, passa por centros de referéncia, esferas de poder
e converge-se em uma dita critica erudita.

Tomando como referéncia a percep¢do em tela, nesse artigo, bus-
cou-se responder de que maneira a escrita de Tony Bellotto, na obra
No Buraco, corresponde as propostas elencadas na nogao de literaturas
pds-auténomas segundo Ludmer (2010), apontando, inadvertidamente,
para uma narrativa cujos contrapontos estéticos sdo produtos da passa-
gem do tempo e das mudangas nos perfis do publico leitor, libertando,
igualmente, a construgio de discursos dos grilhdes conceituais forjados
sobre a criagdo de mestres do passado. Quanto ao objetivo perseguido,
foram apresentados contrastes entre a narragdo cldssica candnica e a
referida tendéncia pés-autdnoma, sobretudo no cruzamento do género
romance e a escrita de si, no interior da obra em anélise.

Por fim, constatamos que ndo é o que se diz ou mesmo a linguagem
que se usa, mas a forma como o processo se da que ocasiona a valora-
¢do de uma obra literdria. A linguagem literaria ndo é mera repeticao,
é recriacdo. Ainda que se parta de realidades conhecidas ou fantésti-
cas, ela é perpetuamente reinventada.
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SER OU NAO SER ROMANCE:

Discussdo sobre as novas perspectivas do
romance contemporianeo na obra Mastigando
Humanos, de Santiago Nazarian

Luiz Paulo de Carvalho Ferreira
(UEPB/PPGLI)

UMA FORMA EM DEFORMIDADE

O romance, como género literdrio moderno, é uma forma de nar-
rativa caracterizada pela problematizagdo de elementos sociais da
sociedade burguesa, a partir da construgdo do género épico, segundo
Lukdcs (2000).

Um romance moderno é caracterizado por uma complexidade
maior que outras formas narrativas, como a novela, ou seja, haveria
no romance a necessidade de um paralelismo de ag¢Ges, dentro de uma
narrativa de forte carater realista, sua extensdo permitiria o apro-
fundamento da construgio das personagens. Essas sdo algumas das
caracteristicas da narrativa romanesca, em sua forma pré-estabele-
cida e que apresenta uma forma a ser preenchida pela escrita. Porém,
essa maneira moderna encontra dissonancia quando buscamos com-
preender obras contemporaneas. E o que acontece com a narrativa
Mastigando Humanos, de Santiago Nazarian.

151



Mas ¢é tarefa da critica e teoria literdria dizerem em que género
literario deve-se enquadrar determinada obra, bem como apontar o
que deve ser considerado, ou nio, candnico. Uma fungdo nobre, mas
nos parece excludente e falha, afinal, os critérios utilizados e forgosa-
mente impostos a serem seguidos ndo sdo apresentados aos autores e
leitores.

Nesse sentido, Foucault em O que é um autor problematiza o con-
ceito de transdiscursividade, em que um texto é base para novos
textos diferentes, mas fundados nos primeiros. Talvez essa relacdo
esteja ligada a formulagdo de novos discursos e novas ideias, daf a
possibilidade de novas discussdes, que podem ou ndo concordar com
o texto inicial, o que pode estar ligado ao que Marcia Abreu apresenta
como questionamentos a respeito da existéncia de bons livros, ou
nao, e da escolha de tais obras, como boas, estd relacionado a determi-
nado contexto histérico e época, junto com suas relacdes de valores e
conhecimentos dos leitores e de quem escreve, por exemplo. Segundo
Foucault (2009), o autor parece ser constituido por uma figura politica
e construida a partir de interesses de poder, segundo o filésofo: “o
autor é entdo uma figura ideoldgica pela qual se afasta a proliferacdo
do sentido” (FOUCAULT, 2009, p.43).

0 POS DA LITERATURA

Ludmer em “Literaturas Pds-autbnomas” aponta para uma
escrita ligada ao territdrio (Buenos Aires), o pertencimento dos sujei-
tos a determinados territdrios, uma espécie de identidades local, ou
regional. A literatura pds-auténoma se caracteriza por obras nao pro-
priamente literarias, ou ndo se pode assim denomina-las: sdo ficcdo
e realidade, ao mesmo tempo sdo praticas territoriais do cotidiano,
numa ligacdo fortemente critica ao capitalismo. O que implica em
dizer que todo cultural (e literdrio) é econémico e todo econémico
é cultural (e literdrio). Ficcdo é realidade e realidade é ficcdo: teste-
munho, autobiografia, reportagem jornalistica, crénica, didrio intimo,
etnografia - buscar na realidade cotidiana se afirmar, carregada de
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realismos sociais, magicos, costumes, realismo do passado, em que “a
ficcdo era a realidade histdrica passada por um mito, fabula, simbolo”
(LUDMER, 2010, p.2).

Outro pesquisador que abordou a ideia da literatura na atualidade
é Godofredo de Oliveira Neto em “O pds-pds: novos caminhos da prosa
brasileira no século XXI”, que trata da literatura dos anos 80 e 90 no
Brasil, a qual teria atravessado a fronteira da arte literdria. Nao ha
preocupacdo do autor em limitar explicitamente o que é realidade ou
ficgdo: literatura pds-auténoma.

A literatura pds-autdénoma aponta para uma tendéncia denomi-
nada de pds-pds, em que trata das relagdes humanas mais delicadas e
consentineas da necessidade de uma sociedade menos bestializada!,
caracteristica do pds-modernismo, excesso de individualismo.

Volta-se ao emprego metaférico e simbdlico da linguagem. O
romance abre espaco ao singelo e a fala direta dos personagens, com
fluxo ao uso da norma culta. Uma escrita que busca a reconciliagao e
harmonia. Uma literatura menos egocéntrica e mais “poética”, bela,
emocionante e o esgotamento da violéncia estética e temdtica, lingua-
gem dura, narrativa fragmentada, mistura de género e uso de girias
e palavrdes; caracteristicas que sdo explicitas na obra analisada de
Santiago Nazarian, Mastigando Humanos. Narrativa que, como aponta o
titulo, conta as experiéncias de vida de um jacaré (Victdrio) que vivia
em um esgoto de uma grande cidade e que passa por grandes mudan-
cas em sua vida, chegando a ser professor universitario. Através de
uma linguagem que busca no carater existencialista e com tracos
experimentais, Nazarian (2006) traz um romance com animais per-
sonificados, mas que problematizam e convidam o leitor a pensar na
condigdo contemporanea do homem, utilizando uma linguagem culta,
com termos préprios do conhecimento académico e no voltada para
palavras de baixo caldo, como aponta Oliveira Neto (2010).

1 Compreendendo esse termo como sindénimo de sociedade violenta, brutal,
grosseira.
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O MODERNO E O MODERNISMO EM MASTIGANDO HUMANOS

Jodo Alexandre Barbosa em “A modernidade do romance” discute
a diferenciagdo entre moderno e modernismo, em que o primeiro se
caracteriza por ser um fendmeno de bases universais, enquanto o
segundo se centra na ideia de vanguarda; de forma a apontar para
os desdobramentos do primeiro, uma obra moderna pode ndo ser
modernista, mas uma obra modernista deve ser moderna.

A nogdo de moderno ¢é tratada a partir da segunda metade do
século XIX. Nesse periodo, caracteriza-se na literatura uma forte
relagdo em descompasso entre fic¢do e realidade, de forma a romper
com a proposta realista. O Moderno é assim considerado uma forma
insegura entre realidade e representacdo da mesma. Segundo Schiiler
(1989), o romance é o género da Modernidade, sendo caracterizado
pelo “subjetivismo, pela visdo critica, pela recusa da medida, pela sub-
versdo da ordem” (SCHULER, 1989, p.80), embora o estudioso também
defenda que tais tragos ja se faziam presentes em romances desde o
século XII. O moderno, como também aponta Barbosa (1983), é um
fenémeno de tragos universais, mas o romance de Nazarian, na pers-
pectiva moderna, parece ser assim compreendido, mas ndo apenas
no que aponta Schiiler (1989), mas na perspectiva atual de Barbosa
(1983), no sentido de hibridiza¢io, da jungdo de elementos préprios de
uma linguagem fragmentada e da personifica¢do de animais, da poli-
fonia discursiva como aponta Bakhtin (2000), do dialogismo presente
na proposta pés-moderna do texto de Nazarian (2006), através da
polifonia, que compreende o discurso do morador de rua e o discurso
do docente universitdrio, dos conflitos de microcosmos diversos; daf a
inovagdo na linguagem como afirma Barbosa (1983).

Ao discutir a obra modernista Memdrias Sentimentais de Jodo
Miramar, Alexandre Barbosa aponta para um elemento caracteristico
dessa escrita: a fragmentacdo. Esta se faz presente também na obra
de Santiago Nazarian, Mastigando Humanos, em que a fragmentagdo da
linguagem e mesmo das relagdes entre as personagens se faz presente
continuamente ja que é “a convivéncia que estabelece as verdadeiras

154



ligacdes” (NAZARIAN, 2006, p.95), mas que ndo ha espago para a con-
vivéncia amigavel no underground, em que as lutas por espago, no
sentido territorial de reconhecimento e respeito pelos pares, se fazem
através dos conflitos e da tentativa de dominagdo do mais fraco pelo
mais forte.

Assim como Macunaima de Mdrio de Andrade, que, segundo
Alexandre Barbosa, aponta para uma “tese” dos romances modernistas
de toda a América Latina e se constitui em um norte a ser seguido pela
Escola, a “tese” de Victdrio (o jacaré escritor do romance Mastigando
Humanos) passa a representar uma parddia das relagdes humanas
ditas mais racionais, o ambiente académico e suas formula¢des da
exatiddo cientifica e matemdtica, com seus discursos metaffsicos. A
realidade humana é parodiada assim como em Macunaima, embora
que em niveis e meios diversos. Mas Victério representa mais que
um questionamento ao sentimento de racionalidade, mas o préprio
questionamento da linguagem na voz de animal “irracional” e que se
relaciona com o que Oliveira Neto (2010) defende, no tocante a ten-
déncia literaria atual de buscar relacdes menos bestializadas, ou seja,
a “besta” (jacaré) passa a representar ironicamente a racionalidade
humana (professor universitario de filosofia).

E nessa desarticulagdo entre literatura e realidade que se encontra
também a obra Mastigando Humanos de Nazarian, assim como a lite-
ratura de Mério de Andrade. Perceber a literatura atual, a partir da
obra em andlise, aponta para uma compreensio da forma de produgio
literdria e da representacdo de uma realidade sociocultural. A estru-
tura da linguagem da narrativa aborda uma relagdo fragmentada que
reflete as relagdes entre as personagens, ligadas apenas pelo campo
de interesse, seja a partir do uso de drogas entre um menino de rua e
um rato no esgoto ou entre um jacaré professor universitario e seus
colegas de profissdo, a partir da busca por status social.

O romance, como afirma Soares (2007), apresenta alguns elemen-
tos narrativos: “narrador, narratario, personagens, tema, enredo,
espago e tempo” (SOARES, 2007, p.39). O romance é uma forma nar-
rativa atual que se volta para o homem como individuo, ndo mais
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como a busca da representacido do mundo burgués. Segundo Sarrazac
(2002), o hibridismo que se fez presente no teatro, mas aqui fazemos
a relacdo com o romance literdrio, desconstruiu a forma dramética
classica (aristotélica), forma essa que era vista como organismo vivo,
portanto proporcional, em detrimento da obra moderna, que é com-
preendida a partir da metafora do “cruzamento”, da mistura como um
Frankenstein, da juncdo de elementos diversos para formar um incons-
tante, o assimétrico, o hibrido. Uma hibridizacdo constituinte da obra
de Nazarian, em Mastigando Humanos, ja que apresenta um protago-
nista como uma personagem ndo humana, um jacaré, um agente da
narrativa que conta sua estdria de vida, e que destoa de uma repre-
sentacdo verossimilhante, mas uma construgio irdnica da institui¢do
académica, por exemplo, e da relagdo de superioridade humana em
detrimento de outros animais?.

O hibridismo e o assimétrico se fazem presentes nessa narra-
tiva que ndo apresenta divisdo de capitulos, mas constantes divisdes
identitarias do jacaré narrador, a exemplo do seguinte trecho: “Nao
adianta culpar a sociedade, a Universidade, pela escolha e direciona-
mento da minha vida profissional. Talvez se eu sorrisse diferente - se

7

2 O entendimento hodierno sobre ética é centrado em nossas acdes sobre os
humanos, mas dificilmente incluimos nessas ideias os animais que nio se enqua-
dram especificamente em nossa espécie, levanta-se daf o questionamento: a par-
tir das mudangas necessdrias que nossas sociedades enfrentam e a urgéncia em
acdes colaborativas com o meio ambiente e busca em equalizar nossas acdes
com préticas ndo-devastadoras e que mantenham o respeito para com as outras
espécies 1o planeta, ja que nossa sobrevivéncia depende desse ambiente equili-
brado. Ainda assim, a ideia de uma igualdade humana perante um animal parece
absurda em certa medida para alguns, mas como aponta Singer: “A igualdade
¢ uma idéia moral, e ndo a afirmacdo de um fato. Ndo existe nenhuma razio
obrigatdria do ponto de vista 16gico para uma diferenca fatual de capacidade
entre duas pessoas justificar qualquer diferenca na consideragdo que damos
as suas necessidades e interesses. O principio da igualdade dos seres humanos
nfo constitui uma descri¢do de uma suposta igualdade fatual existente entre os
humanos: trata-se de uma prescri¢do do modo como devemos tratar os seres
humanos” (SINGER, 1975, p.22).

156



eu fosse panda, se eu fosse camelo - outras portas poderiam ter se
aberto para mim” (NAZARIAN, 2006, p.146) e no trecho:

No fundo, eu queria mesmo acreditar nisso. Eu
precisava acreditar nisso. Ndo porque fosse meu
grande desejo, mas porque era a tnica fungdo que
eu tinha no mundo. Se eu ndo fosse nem aquilo
que acreditavam que eu era, o que seria? Longe
demais da minha natureza, tentando me disfarcar
de civilidade (NAZARIAN, 2006, p.180).

Os dois trechos apontam para a imposi¢do identitaria que a perso-
nagem se encontra, a duvida, a inseguranga de seu deslocamento do
territério em era inserida e que metaforiza a pés-modernidade com
deslocamento de posigdes identitdrias dos individuos em sociedade,
em distanciamento com a representagdo moderna, da identidade que
buscava a exatiddo da fisica de Newton.

Um romance nos moldes modernos apresenta um casal romantico
principal, com personagens principais e secundarios, como afirma
Soares (2007), mas a relaqéo entre os personagens do romance de
Nazarian (2006) que representam o casal roméantico se constitui com
um jacaré e um tonel de 6leo vazio jogado no esgoto, uma quebra na
estrutura das relages do romance moderno, ndo mais temos um casal
humano, mas um animal de sangue frio e um objeto inanimado. Nio
mais a representagio de um modelo de casal burgués (cristdo, da fami-
lia patriarcal formada por um homem e uma mulher, monogimica, de
classe média, eurocéntrica®) é tratado no romance atual, mas as possi-
bilidades, as relativizacdes da influéncia das descobertas de Einstein,
os hibridismos, os multiplos caminhos de géneros, de classes, das mar-
ginalidades, que sdo corporificadas na relacdo entre um jacaré e um
tonel, de um personagem nao apenas marginalizado, mas underground

3 MARCOZAN, Reinoldo. Enfoque psicopedagdgico na relagdo familia e escola.
Disponivel em: <http://coralx.ufsm.br/revce/ceesp/2006/02/a%htm>. Acesso
em: 06 jul. 2014, as 11h:38min.
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e que busca seu espaco, como aponta Ferréz (2006), através do grito
e utilizando as pequenas brechas democraticas de que disponibiliza,
sendo a educac¢do uma delas, como acontece com Victdrio.

A trajetdria do romance ao longo de sua formacgdo nao foi linear,
seus temas mudaram de acordo com as mudancas nas relacdes sociais
até chegarmos ao modelo moderno, onde se insinua o romance,
segundo Amorin (2003). E esse vinculo com a realidade social que
nos dd a certeza da mutabilidade da narrativa romanesca. O romance
evolui da narrativa de entretenimento ao estudo das rela¢des sociais,
segundo Amorin (2003).

Caracterizar Mastigando Humanos como romance burgués ndo
parece possivel, pois partimos do pressuposto de um modelo burgués
do século XIX, periodo em que segundo Lukdcs (2000), houve a dis-
solugdo do romance pela auséncia de agdo épica, entrando em voga
as divagagdes psicoldgicas. Um caminho oposto ao de Bakhtin (2000),
que considera o romance um género inacabado. Mas podemos classi-
ficd-lo como um romance nos moldes da sociedade atual, na sociedade
pés-moderna, como discute Hall (2009), das relagées de conflitos indi-
viduais e das (des)construcdes de identidades, da estrutura linguistica
hibrida.

Tomando o pressuposto de que é a linguagem inovadora que
caracteriza a literatura modernista, podemos apontar para a cons-
trucdo da linguagem de Nazarian, ndo propriamente sob aspectos
estruturais inovadores como o discurso direto com o leitor, ja utili-
zado por Machado de Assis, mas a problematizagdo social como aponta
Benedito Nunes em “Reflexdes sobre o moderno romance brasileiro”
(1983), em que o vocabuldrio rico em palavras de varios campos do
conhecimento é usado por um jacaré que vive em um esgoto e passa
a ser considerado intelectual, assumindo grau de respeito académico
como professor universitario, na busca de tornar outros animais mais
racionais. Mas acredita intimamente que a sociedade precisa de seres
“mais capazes” para tentar organizar uma vida iluséria, cheia de hipo-
crisias e da tentativa de fugir da esséncia animalesca. Um discurso que
se assemelha ao O Futuro de uma Ilusdo, de Sigmund Freud: “Sé através
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da influéncia de individuos que possam fornecer um exemplo e a
quem reconhegam como lideres, as massas podem ser induzidas a efe-
tuar o trabalho e a suportar as rentincias de que a existéncia depende”
(FREUD, 1996, p.1).

A linguagem ¢é o aspecto que nos chama atencdo, a literatura de
desconfianca como aponta Benedito Nunes, em que a viagem e o com-
bate, préprios do movimento regionalista, o qual estd mais préximo
do Naturalismo que do Modernismo para Nunes, se apresenta em
Mastigando Humanos, cuja busca pelo encontro identitdrio e a recep-
¢do imposta de identidades ao sujeito como afirma Hall (2009), através
do processo de aculturagdo, que atinge o protagonista de Mastigando
Humanos, em sua transferéncia do esgoto para a universidade. Um
alargamento da experiéncia temdtica e mesmo formal ao pér um
animal como protagonista de um romance e, ainda mais, assumindo
identidades propriamente humanas, como um professor de filosofia.

A relacdo moderna entre a obra de Santiago e os escritores moder-
nistas se faz por elementos como a linguagem irénica e a tematica
abordada, mas segundo Silviano Santiago, o Modernismo nos moldes
de 22 até a segunda metade do século passado ndo cabe aos escritores
contemporaneos, pois as demandas ideoldgicas e estéticas sdo outras
na atualidade. De forma a apontar um novo movimento denominado
de pds-modernismo. Movimento caracterizado pelo autoritarismo
esquerdista e de direita e pela postura antiliberal.

E a partir da teoria oswaldiana da antropofagia, da relacio entre o
local e 0 cosmopolitismo que se fundamenta o movimento modernista,
dando origem a uma visdo do passado que “visa a colocd-lo em con-
dicdo de forca para a criacdo dependente” (NAZARIAN, 2006, p.89), a
exemplo de Macunaima, uma construgdo de tragos nacionais com forte
tom irbnico e critico baseado em uma forma de recontar a histéria.

Porém, Santiago discute a produgdo literdria atual, que ndo apre-
senta, segundo esse estudioso, uma tradi¢do, “indicando outras op¢des
de escrita ficcional entre nés - darfamos conta de que um diferente
percurso de leitura poderia ser estabelecido” (NAZARIAN, 2006, p.92);
tal percurso poderia ser assim apontado em Mastigando Humanos, de
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Nazarian, a partir de uma escrita em tom ir6énico, com vocabuldrio
diversificado e extremamente filoséfico no tocante a questdes iden-
titdrias e existencialistas. Embora com caracteristicas préprias, como
personagens principais sendo protagonizados por animais e o levan-
tamento da problemética racional humana, o romance ainda reflete
elementos da escrita modernista, e como afirma Santiago: “Ndo vamos
acreditar que o romancista é um ingénuo que deve enxergar os fatos
concretos com a inocéncia de um Addo” (Ibid., p.100).

Afirmar se o romance Mastigando Humanos é ou ndo uma obra
moderna deve levar em conta os elementos histéricos de sua consti-
tuicdo, como afirma Siissekind (2008):

A interpretacdo ndo abandona a reflexdo his-
térica, mas compreende a histéria como algo
de imanente a cada obra de arte particular que
‘habita as trés dimensdes temporais’, ou melhor:
as trés participam dela, constituem aquela tensao
interna que é a sua historicidade (SUSSEKIND,
2008, p.42).

Portanto, os elementos presentes na obra de Nazarian caracte-
rizam uma estética que pode ser ligada ao movimento modernista,
por apresentar elementos inovadores quanto aos padrdes modernos
de romance ao fundir elementos de géneros diferentes em sua obra
(fibula e romance), embora nio possamos fechar tal relagio de forma
a impedir outras interpretacdes.

Santiago Nazarian usa e abusa da metafora e da ironia em seu
romance Mastigando Humanos. A comegar pelo titulo do livro e a esté-
tica da capa, com imagens de partes do corpo humano formando as
letras do titulo. Mais, Nazarian pde na voz de um jacaré a narragdo
da biografia do crocodiliano que também escreve. O crocodiliano
que tem como amigo um cachorro (Brds) e que ndo teria coragem de
comé-lo como fez com outros cdes. O autor nos apresenta ainda outro
personagem interessante, um sapo que vive bebendo, fumando e que
cheira cola junto com um menino de rua. O psicodélico esta presente
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em toda a obra, desde um jacaré intelectual com gostos inusitados e
conhecimento vasto da cultura humana até a relagdo entre loucura e
uso de drogas.

O crocodiliano discute e justifica sua saida de seu habitat natural
para um lugar inusitado: o esgoto de uma grande cidade. A poluicio,
dejetos e restos de alimentos que se confundem junto com humanos
e cdes sdo os alimentos desse intelectual do submundo, Que escreve
com propriedade e conhecimento de termos que passeiam por varias
dreas do conhecimento humano, como a medicina (sinapses), filosofia
(determinismo), psicandlise (inconsciente coletivo), biologia (niveis
tréficos, pecilotérmico), quimica (diéxido de carbono), por exemplo.

A ironia esta presente em todo o texto, pois “Em pouco tempo,
vivendo entre o lixo, qualquer um aprende a ler.” Desde a direta cri-
tica ao sistema de ensino até a ironia de um romance entre um jacaré
e um tonel de éleo velho; um romance com ares de fabula. Uma pro-
posta que vai contra a tradi¢do moderna do género romantico. Para
Lukdcs (2000), o romance moderno é o herdeiro direto da epopeia,
ou mesmo, a forma de epopeia moderna. Pois problematiza o pré-
prio sentido da vida em sua totalidade em uma era em que as relacdes
humanas passaram a ter mais um carater intrassubjetivo. O moderno
trouxe mudangas para as relagdes e essas foram representadas cons-
ciente ou inconscientemente na literatura. Mas o que Nazarian aponta
j& ndo podemos entender como uma estrutura romantica moderna,
mas o que segue novas estruturas de linguagem que partem para a
fragmentacio da lingua e das estruturas sociais, uma maleabilidade
caracteristica das sociedades pds-modernas como afirma Hall (2009).

O personagem que a todo o momento levanta questdes filosofi-
cas e préprias do existencialismo humano, “Se a fome é o impulso
bésico da existéncia, o freio da existéncia seria o medo? Ou seria a
sociedade?” O contratualismo de Rousseau se faz presente no discurso
de um animal de sangue frio dono de uma erudigio enorme. Mas que
tal erudi¢do levou também ao questionamento de sua racionalidade e
a experimentagdo na bebida como uma espécie de fuga dos conflitos
identitarios enfrentados pelo narrador. Afinal ele era um jacaré, mas
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racional, lia, escrevia e tinha hdabitos diferenciados de sua espécie;
buscou na cidade, embora que as margens dela, um reftgio, um lugar
a se descobrir e a ser descoberto.

A relagdo entre o animal e ambiente, digamos, artificial, criada
pelo homem é conflituosa, o éxodo da personagem que sai de seu meio
natural e se instala em ambiente underground, mas que se adapta ao
local, com frieza dos esgotos e das relagdes, até certo ponto. O dife-
rente é visto e posto como marginal; a relagdo cultural parece ter
acontecido de forma for¢osa como aponta Hall (2009), em um processo
de aculturacdo em que as rela¢des de conhecimento aconteceram
quase de mio Unica e necessdria ao animal, a fim de que sobreviva
ao ambiente em que se instalou, mas que apenas sobreviva, alimen-
tando-se de tudo aquilo que ndo mais importa ou necessita aos outros,
como fala Afro-x: “o que é bom é pra si. O que sobra é do outro. Que
nem um sol que aquece, mas também apodrece o esgoto™. E nessa
podriddo que se encontra nosso narrador intelectual, em meio hostil,
mas que se transformou em lar.

Um ambiente negado e invisivel socialmente, em um processo do
nao querer ver, do esconder, do negar a animalidade humana e seus
desejos, impulsos e necessidades mais instintivas, como as do “baixo
ventre”, como aponta Bakhtin em “A cultura popular na Idade Média
e no Renascimento”. O carnal é substituido pelos valores religiosos
da cultura judaico-cristd e posteriormente com ideal moderno posi-
tivista da constituicdo de um homem racional puramente, o homem
contiano, que nio aspira aos instintos, pois diferente de outros ani-
mais, possui racionalidade e tal capacidade gera nele valores préprios
do ideal humano, de forma a negar sua esséncia animalesca.

Talvez o mais irdnico no romance Mastigando Humanos seja essa
rela¢do intrinseca entre o racional e o irracional, a problematizagdo
entre os conceitos e valores de uma proposta de construgdo humana

4 Musica A vida é o desafio. Disponivel em:<http: //www.vagalume.com.br/
racionais-mcs/a-vida-e-desafio.html>. Acesso em: 25 maio 2014 as 13h:00min.
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nos moldes de um maquinismo, de um modelo pré-estabelecido
a ser incorporado em um modelo social extremamente seletivo e
excludente. Porém, é metaforizado através de seus personagens, espe-
cialmente, pelo narrador, que tem pressa em terminar suas memdrias,
de se apresentar, de aparecer para pdr sua obra como produto do mer-
cado cultural.

A marginalidade literal, espacial e ideolégica de nosso jacaré
escritor estd presente ao longo de toda a obra, a busca conflitante por
espaco faz dessa literatura uma metafora ao marginal, embora a lin-
guagem utilizada por Nazarian possa ser posta, se isso é possivel, no
que Ludmer chama de literatura pés-autdnoma, com a linguagem que
varia entre o erudito e a afirmacdo de uma identidade local, e prépria
do ser.

Embora a literatura pds-auténoma se caracterize por obras ndo
propriamente literdrias, ou ndo se pode assim denomina-las: sdo ficcdo
e realidade, a0 mesmo tempo, sdo préticas territoriais do cotidiano,
numa ligacdo fortemente critica ao capitalismo; a obra de Nazarian
apresenta esses elementos, mas usa a metafora como afirmacido
de uma literatura que é ao mesmo tempo ficcional e real, em que o
simbdlico é experimentado e posto em destaque com base no ideo-
logicamente correto e em fatores econdmicos da dicotomia centro/
periferia.

Ludmer (2007) aborda a discussdo entre cultura e literatura e sua
relacdo sindnima entre a economia, em uma constituicio mutua, na
elaboragdo entre literatura e realidade, em que hd uma fusdo quase
irreconhecivel entre ambas, como ja discutido acima.

A literatura perde sua autonomia e produz transformagées, como
o fim da literatura como realidade (histérica) e ficgdo; a literatura pds
-auténoma perde o atributo literdrio; assim perderia o valor critico ja
que tem, por exemplo, o narrador como escritor e leitor. O que esta
em voga é o valor literario. A literatura pés-auténoma estaria em tudo
o que se produz. Tudo é artefato. A funcionalidade textual é o objetivo
e o siléncio, o recurso, em que o individualismo é o elemento frente
para o plural. £ o que se aponta em 0 pds-pds: novos caminhos da prosa
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brasileira no século XXI, de Godofredo de Oliveira Neto, em que a lite-
ratura dos anos 80 e 90 teria atravessado a fronteira da arte literdria.
Nao ha preocupagdo do autor em limitar explicitamente o que é reali-
dade ou ficgdo: literatura pés-auténoma.

Nazarian traz temadticas existenciais préprias do humano moderno
e da consciéncia do lugar em si. O espago como insergdo do individuo
em base conflitante com outros individuos e em constante e necessa-
ria relagdo com os mesmos. O jacaré escritor, assim como o “defunto
escritor” de Machado de Assis, denota uma busca pelo discurso sub-
jetivo, também relacionado pelo novo melhor amigo do jacaré (Bras),
0 Unico c3o que nosso protagonista ndo comeria. A figura animal é
langada em contraponto ao que propde a discussdo sobre a literatura
pds-autébnoma, que aponta para uma tendéncia, que trata das relagoes
humanas mais delicadas e consentaneas da necessidade de uma socie-
dade menos bestializada, caracteristica do pds-modernismo, excesso
de individualismo. Ironicamente, essa sociedade menos violenta tem
na figura de um jacaré um ser de grande erudi¢do e bem mais aberto a
didlogos e aceitagdo das diferencgas, enquanto os humanos marginali-
zam e excluem o que nio estiver dentro dos padrdes pré-estabelecidos
em determinado periodo histérico.

CONSIDERACOES FINAIS

O simbolismo da narrativa estd presente ao longo de todo o texto,
seja na personificacdo dos animais e até objetos, seja nos discursos do
narrador, que parte de ideias de forte trago filoséfico modernista.

0 emprego metafdrico e simbdlico da linguagem. O romance abre
espaco ao singelo e a fala direta de alguns personagens, com fluxo ao
uso da norma culta. Uma escrita que busca a reconciliagdo e harmo-
nia. Uma literatura que discute o egocentrismo ao mesmo tempo em
que prima pela poeticidade, pela beleza da linguagem e torna irrele-
vante elementos como: violéncia estética e tematica, linguagem dura,
narrativa fragmentada, mistura de género, uso de girias e palavrdes.
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A escrita de Nazarian (2006) possui peculiaridades que chamam
a atencdo do leitor como o alto grau de informagdes que é posto em
sua obra, com uma linguagem que se enquadra dentro do “padrdo” de
escrita da lingua portuguesa, mas, ao mesmo tempo, extremamente
politica.

Mastigando Humanos constitui uma ficgdo que metaforiza a socie-
dade atual, a fragmentacido das relagdes e das identidades, através
de uma linguagem que parte do existencialismo, com crises identi-
tarias do protagonista, principalmente, como discutido acima e vai
para experiéncias de linguagens com a utilizacdo de vasto léxico de
areas de conhecimento diversificadas. Tudo em tom problematizador
e em constante convite de participagdo do leitor na construcdo da
narrativa.

Préxima da ironia modernista, inovadora na construgao das perso-
nagens e na gradacao psicodélica a que sdo levados os leitores, quando
se depararam com animais/humanos e humanos/animais, ao longo
da narrativa, essas imagens nio satisfazem os leitores, que possivel-
mente ndo compreenderdo a estrutura de Mastigando Humanos como
um romance nos moldes modernos. Por isso, a necessidade de modi-
ficarmos os conceitos de géneros literdrios atuais, a fim de que eles
abarquem as novas criagdes textuais.
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UMA LEITURA DE ATE 0 DIA EM QUE 0 CAO
MORREU E BARBA ENSOPADA DE SANGUE,
DE DANIEL GALERA

Cleristom de Oliveira Costa

PRIMEIRAS PALAVRAS

Algumas palavras possuem uma carga semantica maior do que
outras. Tomando como exemplo o termo “imagem”, podemos suscitar,
a partir de uma definigdo dicionarizada, uma gama variada de signifi-
cados, que incluem a representagdo mental de uma determinada ideia
ou objeto real, uma aquisicdo dos sentidos ou ainda uma projecdo da
mente. Independente da defini¢do que se prefira (supondo que sé
nos fosse possivel escolher uma), hd de se apontar a ligagdo existente
entre um termo e a imagem que ele é capaz de nos evocar; essa predis-
posicdo de corresponder um nome a determinada ideia ou sensagdo é
um dos alicerces da prépria linguagem, sendo por vezes decisiva para
determinar como serd o primeiro contato com algum item.

A reflexdo acima tem razdo de ser, quando fomos confrontados
com os titulos de dois livros do escritor Daniel Galera: Até o dia em
que o cdo morreu (2007) e Barba ensopada de sangue (2012). A sen-
sacdo temporal provocada no primeiro titulo (assim como a prépria
imagem que a morte e correlatos sdo capazes de evocar), bem como a
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violéncia inserida no segundo exploram bem a relacdo imagem-signi-
ficado, o que, assim acreditamos, serve bem ao propdsito pretendido
pelo autor. Expoente da literatura contemporanea brasileira, Galera
faz uso de um estilo que age como representacdo da época em que
vivemos, com concepgdes muito particulares de tempo, lugar, espaco
e personagens. Sua obra faz parte de um momento em que boa parte
dos conceitos literdrios, como as definicdes de conto e romance, estdo
em plena revisdo. Nesse sentido, as temdticas abordadas por ele sdo
comuns ao nosso presente, a0 mesmo tempo em que apontam novos
rumos para a literatura brasileira.

Desta forma, este artigo tem como objetivo analisar como surgem
as instancias do narrador e o uso dos recursos literarios e estilisti-
cos presentes nesses dois romances; acreditamos que essas praticas
da escrita sdo sistematizadas a partir do conceito de literaturas pds
-autébnomas postulado por Josefina Ludmer (2010). Sendo assim, se
faz necessdrio um aparato tedrico e discursivo adequado ao atual
momento da literatura brasileira, de modo que as reflexdes suscitadas
por Regina Dalcastagné (2012) tém sua razdo de ser e, além disso, te6-
ricos como Borges (2008, 2010) e Soares (2007) também contribuem
para nossa discussdo, permitindo algumas reflexdes acerca das estra-
tégias adotadas por Galera. Convém observar que sua obra é composta
por outros romances, além de uma coletanea de contos e um romance
grafico (histéria em quadrinhos); notamos, contudo, uma grande
semelhanga entre os dois romances selecionados, de modo que nos
pareceu légico que fossem analisados em conjunto.

REALIDADES CINZENTAS E COMPLEXAS

A falta de perspectivas concretas, o ideal vazio de vida adulta e a
relagdo desta com as responsabilidades ddo o tom de Até o dia em
que o cdo morreu. Em pouco mais de 100 paginas, somos apresenta-
dos ao dia a dia do protagonista, um rapaz (cujo nome nio sabemos
- um expediente do qual Galera também fard uso em Barba enso-
pada de sangue) de 25 anos, formado em Letras que se prende a uma
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adolescéncia tardia: ja foi professor de inglés e até tradutor de russo,
mas vive hoje em um apartamento alugado sustentado pelo pai, e
passa os dias bebendo, fumando e observando a vida pela janela. As
coisas comegam a mudar para ele, quando um cdo aparece do nada e
o ex-professor decide leva-lo para casa, comecando a cuidar dele. A
chegada do cdo praticamente antecipa o surgimento de Marcela, uma
aspirante a modelo cheia de planos que colide com toda forga ao coti-
diano pautado pela inércia e cinismo do ex-professor.

Por sua vez, em Barba... somos apresentados a um triatleta pro-
fessor de natagdo (e cujo nome também nio é revelado) acometido
pela prosopagnosia, uma rara condi¢do neuroldgica que o impede
de memorizar o rosto das pessoas que conhece. Residente em Porto
Alegre, muda-se para uma cidade do litoral de Santa Catarina cha-
mada Garopaba apés o suicidio do pai e, acompanhado da cadela que
pertenceu a este, empenha-se em entender o que aconteceu com
seu avbé - um homem rustico e misterioso supostamente assassinado
na mesma cidade décadas antes. Entre as novas amizades, roman-
ces e experiéncias, o protagonista (por vezes atendendo a alcunha
“Nadador”) vai apurando mais e mais informacdes, em uma tentativa
de elucidar o que efetivamente ocorreu. Inclusive, chega a ser curioso
e perceber que a semelhanga fisica (e de cardter, segundo o pai) entre
o Nadador e seu av6 é apontada por todas as pessoas que conheceram
o segundo, e que o protagonista, ironicamente, nunca serd capaz de
reter qudo similares realmente sdo as faces de ambos.

As duas obras guardam muitas diferencas entre si, mas hd um
elemento temdtico que as une, o que também justifica que sejam
trabalhadas em conjunto: o recomego. Os dois protagonistas vivem
momentos diametralmente opostos (um se posta a margem de tudo
e todos, e 0 outro acaba de chegar a uma nova cidade motivado em
saber a verdade), mas estdo, cada um a sua maneira, tentando iniciar
um novo estdgio em sua vida. Nesse ponto, serem ou nao bem-suce-
didos nessa jornada tem pouca ou nenhuma importancia; o que move
as personagens atua como unidade temdtica, e embora este ndo seja
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necessariamente um atributo inovador, corrobora para as aproxima-
¢Oes tedricas que apontaremos a seguir.

RECURSOS ESTILISTICOS E LITERARIOS

Entre as duas obras, o uso de metéforas e simbolismos é notada-
mente mais presente em Barba..., servindo como um componente
corroborador para o que se passa na cabega do protagonista naquele
momento. Acerca desta figura de linguagem, Borges (2010) a classifica
como “objetos verbais”. Embora atente para o cuidado com expressdes
que paregam, a principio, assombrosas e posteriormente se mostrem
“intteis”, acreditamos que tal recurso obtenha resultados variaveis
nestas duas obras de Galera selecionadas para este artigo. As meta-
foras aqui ddo o tom para mediar as transformagdes ocorridas no
protagonista sem nome e rosto. Um exemplo disso é a prépria palavra
“barba” no titulo; a0 mesmo tempo em que serve para marcar o longo
tempo que o protagonista passa em Garopaba, também mostra como
ele se aproxima pouco a pouco do visual rustico portado pelo avd, no
que é chamado pelo mesmo Borges, no ensaio de mesmo nome, de
“tempo circular”.

O tempo circular é um modo de definir o suposto carater ciclico
da histdria; diferente do mito do Eterno Retorno, que professa que um
ndimero n de objetos é incapaz de um nuimero infinito de variagdes
idénticas, o tempo circular trabalha com ciclos similares em vez de
idénticos. Se observarmos atentamente, é a essa conjuntura que per-
tence o Nadador: na busca por dados acerca do desaparecimento do
avd, comeca uma trilha que culminard em tornar-se o mais parecido
possivel dele - embora ndo igual. 0 mesmo se aplica ao tratamento
dispensado a ele; os residentes de Garopaba recebem com frieza as
perguntas sobre o passado, de modo que ele comega a sofrer sutis
iniciativas para que ndo mexa mais no assunto e, sem sucesso, faz-se
necessdria uma abordagem mais fisica, que se configura em agressdes
traicoeiras.
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Contudo, convém observar alguns outros pontos comuns as duas
narrativas. Um detalhe explorado por Galera é que seus didlogos sdo
ausentes de travessdo (ou de algum outro sinal que indique a fala de
uma personagem, como aspas), o trago maior que o hifen comumente
utilizado para marcar o discurso direto. Por exemplo, neste trecho de
um didlogo entre o Nadador e um amigo, o Bonobo, em Barba...:

Que merda é essa?

Quero que tu também assine nessa folha e guarde
isso. Guarda mesmo. Ndo perde.

O que te faz pensar que tu vai morrer afogado
aqui em Garopaba?

NZo precisa levar a sério. S6 guarda bem.

Desculpa, velho, mas nio vou assinar isso aqui. Tu
quer te matar no mar? Por que tu assinou isso? O
que esse papel vai provar? Nio td te entendendo.

Relaxa. E s6 uma coisa que eu acho que vai acon-
tecer. Ndo vai ser logo, ainda vai demorar muito
(GALERA, 2012, p.180).

A ndo-presenca deste, além dos casos em que as falas de suas per-
sonagens estdo inseridas dentro dos préprios paragrafos, acaba por
corresponder a uma sensagdo similar (mas ndo exatamente igual) ao
fluxo de consciéncia, recurso literdrio através do qual somos apresen-
tados ao que o personagem estd efetivamente pensando; uma vez que
nao hd travessao ou algum outro sinal que marque as falas das perso-
nagens, nao ha como garantir que se trata de algo que foi realmente
dito ou apenas pensado - embora a dindmica da maior parte dos dia-
logos faz com que paregam ser, de fato, uma conversa.

Algumas cervejas depois o Bonobo pede din-
heiro emprestado. J4 estio um pouco bébados e
pela janela se podem ver reldmpagos silenciosos
no breu do oceano. Fica surpreso com o pedido.
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Achava que a pousada dava dinheiro. Até que d4,
0 Bonobo responde. Se fosse sé pra sustentar a
minha vida aqui tava sobrando. Entdo o Bonobo
conta que manda dinheiro algumas vezes por
ano para a irma solteira que vive mal e mal cui-
dando de uma creche e também para o pai doente
(GALERA, 2012, p.180).

No exemplo acima, o periodo “achava que a pousada dava dinheiro”
poderia ser tanto uma fala como um pensamento do Nadador; levando
em conta a estrutura convencional dos didlogos de um romance,
poderiamos inclusive ser incentivados a crer que se enquadra na pri-
meira hipétese, mas a ja citada auséncia de pontuagido colabora para
a dubiedade. Optar por esse recurso demonstra ndo apenas a esco-
lha do narrador no que pretende relatar, como também a falta de
conhecimento pleno sobre o que estd sendo contado; esta seria uma
das condigdes do narrador contemporaneo apontada por Delcastagné
(2012), sobre a qual nos dedicamos logo mais.

Ainda sobre questdes de pontuagdo e formatagdo, em Barba..., 0
autor faz um uso incomum de notas de rodapé. Recurso normalmente
utilizado, sobretudo no meio académico, para incluir um comentdrio
de referéncia ou fonte para determinado termo ou assunto localizado
naquela mesma pdagina, as notas aqui ganham um ar no minimo inu-
sitado: servem para fazer breves narra¢des em primeira pessoa por
personagens diversos, nas quais elas falam sobre o Nadador (o que
inclui a mae do protagonista, sua ex-namorada, uma prostituta, entre
outros). Surgem na forma de ligacoes telefonicas, mensagens pessoais,
correspondéncias, entre outras.

Certa manha o carteiro narigudo e esquelético lhe
entrega um envelope que ndo é da fornecedora
de luz nem da telefénica. A primeira correspon-
déncia pessoal que recebe naquele lugar é de
Jasmim. Dentro hd uma cartinha® escrita 2 mao
com letra espagosa e uma fotografia que ela tirou
na Ferrugem com a cdmera virada para eles.
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* 0ld, peixinho. Tu pediu uma foto minha, mas estou
enviando uma de nds dois, porque quero que tu lembre
do préprio rosto, também, sempre que quiser lembrar
do meu. Tu ¢ muito bonito, e suspeito que saiba muito
bem disso. Estou ajudando minha mde no restaurante,
enquanto decido o que faco na vida. A maldicdo do
tesouro ndo me pegou (esperol). Comecei um projeto
para tentar um mestrado no Rio de Janeiro. Estou me
resignando em ser sozinha, e torcendo para que tu néo
demore para achar a pessoa que tu procura. Ndo fiz
nada por mal, e espero que ndo guarde rancor. Adorei
passar pela tua vida. Tomara que a Beta esteja bem,
e correndo contigo pelas praias. Gosto de lembrar de
como tu cuidava dela. Guarda essa nossa foto. Um beijo,
J. (GALERA, 2012, p.329, grifos do autor).

Essas notas pontuam a relagdo destas personagens com o profes-
sor de natagdo, e estdo sempre no passado, em franca oposi¢do ao
presente da narrativa. Esse didlogo com outros tipos de géneros tex-
tuais, bem como o questionamento dos limites que a literatura é capaz
de romper, enquadra-se no pensamento que Josefina Ludmer (2010)
nomeou como literaturas pds-autdnomas.

Para Ludmer, a pds-autonomia literdria se apresenta em uma
série de atributos tipicos das manifestagdes literdrias mais recentes;
esses tracos envolvem o confronto entre concepgdes de ficgdo e rea-
lidade (que podem se confundir, resultando em uma realidade que é
ficcdo, ou uma ficcdo que é realidade). Partindo disso, notamos uma
movimentagdo que preza pela autorreferenciagdo, de modo que a lite-
ratura é capaz ndo apenas de referir-se, mas também de nomear-se,
ler-se e alterar-se de acordo com a necessidade e o suporte em que
se encontra. Isso necessariamente inclui narrativas que sdo marcadas
por pautas tipicas dos dias em que vivemos, e isso nos leva aos dramas
vividos pelo protagonista de Até o dia..., que desistiu de buscar seu
lugar neste mundo, preferindo viver a margem de tudo.

Ao falar sobre o romance, Angélica Soares (2007) parte de um
pressuposto histérico que o define em duas categorias. A primeira
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seria o chamado romance fechado, com principio, meio e fim bem mar-
cados e definidos: uma apresentagdo na qual sdo definidos os atributos
das personagens e do enredo, seguida por uma complicagdo encadeada
pelos fatos que levam a um climax resolvedor de conflitos, chegando a
um epilogo no qual é dito o destino das personagens. Esta foi, durante
muito tempo, a forma consagrada do romance.

Na segunda, chamada romance aberto, ndo ha um capitulo de fato
conclusivo, o que deixa a impressdo de que o autor poderia voltar a
qualquer momento para acrescentar mais algum(ns) capitulo(s), ou
que o final é por conta do leitor. Essa abordagem dé preferéncia a
experiéncia individual de leitura, o que favorece a interpretacido dos
eventos mostrados na narrativa.

As duas obras sdo facilmente enquadradas na segunda categoria
e, coincidentemente, o dltimo capitulo de cada uma tem um forte
componente feminino: enquanto o desfecho de Até o dia... é nar-
rado por Marcela, em Barba... temos o reencontro entre o Nadador
e Viviane (sua ex-namorada e atual esposa do irmio), no qual vérias
pontas soltas entre eles sdo enfim amarradas. Entretanto, esse fato
nao necessariamente fecha a narrativa, de modo que é possivel apenas
supor o que viria a seguir: ficamos sem saber a resposta do protago-
nista a2 mensagem de Marcela, enquanto que a resposta do Nadador
para o desabafo de Viviane, se houver, ndo é mostrada.

O NARRADOR

Um trago que diverge nas duas obras, e que é facilmente identifi-
cével, é a diferenca na forma em que as histérias sdo narradas. Até o
dia... é contado em primeira pessoa (o que confere, por vezes, um tom
confessional ou mesmo biografico as passagens do protagonista):

Aluguei DVDs de cldssicos que eu nunca tinha
visto. Permanecia uma hora inteira mergulhado
dentro da banheira, escutando musica, até a dgua
ficar fria. E especialmente ali, dentro d’agua, eu
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me sentia cansado. Velho, em certo sentido. No
sentido de que era tarde demais pra morrer jovem
(GALERA, 2007, p.90-91).

Por sua vez, Barba... é narrado em terceira pessoa, que tradicio-
nalmente denota um narrador externo, que ndo se envolve com a
histéria sendo contada:

Quando a mdo dela segura alguma coisa as pontas
dos dedos pressionam alternadamente como se
tentassem lembrar como se toca uma melodia no
piano. Talvez ela toque piano ou tocasse quando
era pequena. O repertdrio de caricias de uma pes-
soa é uma coisa comovente de se pensar. Por que
toca nas outras dessa ou daquela maneira. Vem
de tantos lugares. O que imaginamos que deve ser
bom, o que nos disseram que era bom, o que fize-
ram em nds e gostamos, o que é involuntdrio, o
que é nosso jeito de agradar e pronto (GALERA,
2012, p.81-82).

Colabora para esse pensamento até mesmo a estrutura de cada
uma das narrativas: a primeira é marcada por capitulos curtos, sem
numeracdo ou nome (o que dificultaria a identificacdo, rapidamente,
de algum capitulo em especial; talvez esse recurso seja utilizado para
simbolizar que, para o ex-professor, todos os dias sdo iguais), enquanto
que a segunda se estende por capitulos maiores pautados por des-
cri¢des, as vezes, minuciosas de cada elemento na cena. Porém, ha
algumas consideragdes a se fazerem acerca do narrador de cada obra,
especialmente quando confrontados com conceitos de literaturas
contemporanea e pds-autonoma.

A postura, o papel e a importancia do narrador mudaram bastante
no cendrio contemporaneo. Especialmente nas histérias contadas em
terceira pessoa, era comum imagina-lo como uma entidade que sabe
de tudo, da qual nada escapa. Se ndo estava na histéria, simplesmente
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n3o aconteceu. Porém, o tratamento ofertado a ele hoje em dia é
bastante diferente; este narrador dos dias de hoje dialoga com seu lei-
tor, e este se torna um personagem da discussdo da narrativa, sendo
motivada pelos préprios valores e saberes. Até mesmo os recursos
utilizados para ganhar o leitor mudaram, sendo agora mais comum
uma abordagem pautada pela “honestidade” - em outras palavras, o
préprio narrador se exime de saber absolutamente tudo sobre a histé-
ria contada, e essa igualdade de condi¢Ges ganha a simpatia do leitor;
por outro lado, torna o territério da ficgdo traicoeiro e imprevisivel,
0 que necessariamente aproxima a atividade narrativa da realidade, e
concede as personagens uma ampliagdo de seu espago naquele meio.
Essa ampliacdo vem na forma de ferramentas como o fluxo de cons-
ciéncia, assim como uma reconfigura¢io na prépria estrutura dos
didlogos, nos quais ficamos sabendo mais e mais sobre elas e sua visdo
de mundo (DALCASTAGNE, 2012).

Este é o narrador-personagem de Até o dia..., uma figura confusa
que tropeca nos préprios atos, que tenta a todo tempo convencer o
leitor da invalidade de fazer qualquer coisa - seja um projeto de mes-
trado, conseguir um emprego ou simplesmente aceitar que a idade
adulta chegou. Parece mesmo incapaz de fazer qualquer coisa que
nao seja beber ou manter-se inerte diante das tentativas de Marcela
de arrancé-lo do marasmo em que se encontra. Enquanto elemento
da literatura contemporanea, este narrador fracassa até mesmo em
provar ao leitor seu ponto de vista, sendo no final esmagado pela pré-
pria fraqueza e voltando a morar com os pais, apds voltar a procurar
emprego.

Na mesma medida, o narrador pés-autdnomo é aquele que dialoga
com vdrios saberes. Mais do que isso: um narrador que situa a hist6-
ria contada onde ele se encontra, qualquer que seja este lugar. E essa
histéria pode assumir vérias formas, fazendo valer vérias experién-
cias e cruzando diferentes conhecimentos, indo desde uma nota de
jornal a uma mensagem particular em rede social, passando por uma
ligacgdo telefénica. Com isso, entra no terreno da narragio cotidiana,
que poderia acontecer com qualquer pessoa a qualquer momento,
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incluindo o préprio leitor. O que se postula aqui é a representagdo
de uma realidade que ja é a prépria representagdo dela em si, por
meio de elementos constituintes, como a web, ou de consequéncias
da modernidade, como a velocidade de informacdo (LUDMER, 2010).
Essa abordagem acaba dialogando com um dos modos da postulacdo
da realidade apontado por Borges (2008), que pressupde, em uma nar-
rativa, a existéncia de uma realidade mais complexa do que a que é
mostrada ao leitor.

Percebemos aqui como se dd a narrativa de Barba..., em que esses
elementos agem como postulados da realidade, juntando-se para atri-
buir verossimilhanga ao relato. O Nadador vive em uma cidade real,
cercado por elementos pautados na realidade. Tem uma conta em
uma rede social de grande penetracdo nos dias de hoje, e lida com pro-
blemas que poderiam afetar qualquer leitor. Ndo obstante, ha ainda
a relacdo do triatleta com a cadela que pertenceu ao pai (e que tinha
ordens expressas para sacrificar quando este se suicidasse) e o passado
conturbado com o irmdo e sua esposa, com quem teve um relaciona-
mento antes. O discurso do narrador aqui se ocupa de reproduzir essa
realidade, em um constante exercicio de autorreferenciacio e, desse
segmento, ndo escapam as assertivas das notas de rodapé ja citadas
anteriormente: mesmo que se mude a pessoa da terceira para a pri-
meira, elas se voltam para o Nadador, o que acaba se configurando em
um novo ato de autorreferenciagio.

ULTIMAS PALAVRAS

Tanto a pés-autonomia literdria como as reflexdes da literatura
contemporanea tém razdo de ser nas duas obras de Daniel Galera sele-
cionadas para este artigo. Cada uma delas faz uso de certos recursos
pertencentes a essas duas correntes de pensamento, isso quando ndo
o faze a0 mesmo tempo. Ha de se lembrar, contudo, que essa conclusdo
nao se estende ao restante da obra dele, de modo que ainda hd muito
o que explorar em narrativas, romances e outros textos vindouros.
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Enxergamos nas obras selecionadas tracos que, assim supomos,
confirmariam a sua configuragdo em exemplos de literaturas pds
-auténomas; embora houvesse outros atributos a serem explorados,
procuramos nos centrar na figura do narrador e nos recursos estilis-
ticos e literarios no intuito de problematizar essa hipdtese e atestar
que, entre barbas ensanguentadas e cdes mortos, o autor nos mos-
tra habilidades recorrentes no moderno contexto literdrio brasileiro,
como o didlogo com outros géneros e midias, bem como um misto de
flexibilidade (no estilo e na forma de narrar) e unidade (nas teméticas
abordadas).

Este estudo ndo é definitivo; a bem da verdade, nenhum é. O caré-
ter préprio do estilo de Galera convida a andlises futuras, da mesma
forma que alguns dos aspectos tedricos da literatura pés-auténoma
ainda estdo em formacio; todos os dias, novas formas de literatura
sdo pensadas e realizadas, fazendo dessas um objeto de estudo em
constante renovagdo e inovagao, cujas particularidades nao se limi-
tam apenas as temdticas abordadas, mas incluem também abordagens
diferenciadas quanto a pontuacdo e estrutura da obra em si.

Assim sendo, em um momento posterior, serd possivel ampliar
o foco desta pesquisa, podendo inclusive apontar novos tragos nos
escritos de Galera. Os pardmetros ja abordados e explorados nos per-
mitiram chegar a essas conclusdes; tdo logo outros paradigmas sejam
estabelecidos, novas leituras poderao ser feitas, chegando a conclu-
sdes impossiveis de prever. Até o dia em que o cdo morreu e Barba
ensopada de sangue sio, portanto, mais do que exemplos de como
se da a literatura pds-autdbnoma; sdo exemplares dignos de uma ja
desgastada, mas sempre lembrada definicdo de literatura: a arte de
escrever.
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RUBEM FONSECA E O
ANTIPARAMETRICO CONTEMPORANEO:

o rompimento com o candnico

Clarissa Santos Silva
UEPB

Desde o primeiro contato com os livros didaticos de redagdo e
literatura, sdo apresentadas normatizagdes que regem as constitui-
¢Oes estruturais dos géneros literdrios, por vezes, delimitando sua
extensdo, modo de construgdo narrativa, publico alvo, contexto de
publicacio etc. Atualmente, como propde Regina Dalcastagne (2012),
“a literatura é um territdério contestado” (e, possivelmente, contes-
tavel). Evidencia-se a faléncia da “pureza” normativa dos géneros;
os limites apresentam-se embaralhados, hibridizados, suscitam, até,
a dissolucdo da ideia de “géneros e de normas” (GOTLIB, 2006) e a
consequente necessidade de problematizagio, reflexdo e andlise dos
novos contextos formadores da literatura na contemporaneidade.

A problemadtica dessas discussdes se instaura predominantemente
no rompimento da expectativa candnica; da descentralizacdo e/ou
fuga dos centros da “literatura legitima”. No entanto, as novas confi-
guragOes situadas nos géneros literdrios tém, continuamente, aberto
seu caminho através daquilo que Beatriz Resende (2008) denomina de
era da multiplicidade, com sua visivel fertilidade e qualidade em produ-
¢Oes de cardter plural, multiplo. Ignorar essa ampliagdo dos estratos
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literdrios é corroborar com uma espécie de “higienizacdo literaria”;
com parametros excludentes, de rigidas cercas e limitrofe abrangén-
cia. Essa discussdo se estabelece, portanto, no sentido de promover o
interesse daqueles envoltos no universo literdrio ou que demonstram
empatia pelo assunto, de modo a propor uma reflexdo sobre as movi-
mentagdes e novas tessituras da literatura brasileira nos tltimos anos.

Neste sentido, objetivamos através da analise da obra Elas e outras
mulheres (2006), de Rubem Fonseca, p6r em questdo as construgdes
literdrias da atualidade, averiguando sua relacdo com as teorias lite-
rdrias contemporaneas e como, esteticamente, se configuram para
reivindicar estes novos espacos e denominagdes. No caso especifico de
Rubem Fonseca - o que provavelmente é uma caracterfstica extensiva
aos demais escritores -, veremos marcas contundentes de sua traje-
téria pessoal, principalmente, no aspecto jornalistico e policial que
impregna suas obras de tematicas, majoritariamente, criminais, tor-
pes, sexuais e existenciais. Tdo multifacetado quanto sua literatura,
Rubem Fonseca foi office boy, escriturdrio, revisor de jornal, comissa-
rio de policia, professor, executivo, entre outras funcdes que abarcou
ao longo da vida. Quando se desvelou escritor, reforgou esse carater
plural, operando no campo do romance, ensaio, conto, roteiro - com
um pé no cinema. Essa multiplicidade recai sobre sua obra de maneira
criativa, com narrativa despojada, cinematografica, caminhando por
vielas cosmopolitas, repleta de brutalidade, cinismo, antipatia e ares
erdticos num casamento urbano entre o noir, o policial americano e o
jeitinho brasileiro.

Tendo em vista que abordamos uma obra composta por um con-
junto de contos, nossa principal categoria de anélise é o conto em si:
sua problematizagdo enquanto género e, claro, a contistica de Rubem
Fonseca. De forma concisa, conto é uma narrativa concentrada. O
conto desponta como uma amostragem, “um recorte flagrante ou ins-
tantineo registrado num episédio singular e representativo” (SOARES,
2007, p.53), a contragdo e brevidade que Nédia Battella Gotlib (2006)
vai referenciar como “economia dos meios narrativos”. No modo
tradicional amplamente trabalhado, observamos o desenvolvimento
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revelado através das acdes e conflitos até o desfecho. Vemos, porém,
que a contistica contemporinea - neste caso, brasileira - revela uma
ruptura com algumas das normas constitutivas estabelecidas. Hoje, sdo
multiplas suas extensdes, sua construgdo narrativa (por vezes, contra-
ria a linearidade habitual). Prevalece a dimensdo do conto como o “ato
de contar”, de narrar, num espaco e tempo determinados - em geral,
contraidos -, mas suas formas, extensao, vozes, espacos e caminhos
narrativos ficam a cargo do autor contemporineo, revelando uma
estrutura fragmentada, “invertebrada”, como destaca Nadia Battella
Gotlib (2006).

A problematizagdo sobre essas estruturas invertebradas assumi-
das diante do fazer literdrio desagua no pensamento levantado por
Josefina Ludmer (2007) e a Literatura Pés-Auténoma. Em seu ensaio,
Literaturas Pés-Auténomas, publicado em 2007, Josefina Ludmer, atra-
vés de uma critica literdria heterodoxa - quase em tom de manifesto
-, elabora o conceito que abarca os escritos que frutificam no seio das
praticas literarias contemporaneas; que emergem em éxodo, atraves-
sando a fronteira da literatura, naquilo que ela denomina “posi¢do
diaspérica”. Josefina Ludmer funda a ideia de literaturas pés-auténo-
mas baseando-se em dois postulados: a conexdo do cultural/literdrio
com o econdmico (que podemos associar também ao social e filos6-
fico) e a quebra dos limitrofes delineamentos entre realidade e fic¢do,
assumindo a efetivagdo de uma realidadficcién. Essa quebra de eixo tra-
zida pela realidadefic¢do formaria parte da “fabrica do presente”, que
Ludmer intitula também de “imaginacgdo publica” e que traz consigo
o fim das classificagdes formalistas, das tradi¢des e oposi¢des van-
guardistas literdrias: as identidades literarias sdo borradas, o foco ndo
reside em classificagdes “autor, obra, contexto”, pois, na imaginagdo
publica, texto e contexto funcionam em movimento - em didspora -;
nela, tudo é circular, geral, mével.

Na observancia e analise do surgimento dessa era da multiplicidade
que se estabelece no universo contistico da atualidade - e abrange a
literatura de um modo geral -, Beatriz Resende (2008) levanta a refle-
xd0 acerca de questdes predominantes e preocupagdes dessa “nova
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era”, destacando: a valorizagdo da presentificagdo, da urgéncia pelo
imediato, o interesse pelo tempo e espaco presentes, que evidenciam
também a tomada de atitude para clamar uma voz individualizada de
novos atores na produgio literaria (como o urro da Literatura Marginal
em Ferréz); o evidenciado imediatismo levantard a tragicidade nas pro-
ducdes literarias, um retorno ao tragico que evidencia o olhar sobre a
realidade, sobre a cultura e organizagdo de mundo que hoje se apre-
senta; este retrato do presente dominado pelo tragico suscitara, ento,
o tema da violéncia nas grandes cidades, fazendo deste espaco de repre-
sentagdo o local de efetivagdo de conflitos, angdstias e violagao.

E possivel notar, entdo, que o espago e tempo, em que se fala, tor-
nam-se ainda mais basilares na literatura contemporinea. O tempo
presentificado e este espaco que estabelece caminhos, corpos e legiti-
magdes, entrepdem-se dentro da narrativa, intervém na constitui¢do
mesma na personagem. Esta, por sua vez, multifaceta-se - apesar
da homogeneidade no perfil dos escritores -, quer ganhar voz, falar
de um outro ou de si, afirmar-se enquanto ser ao contar (ou ser con-
tada). Seguindo a multiplicidade das personagens, a linguagem baixa
a guarda; ndo se exige mais donzela incauta da norma culta, na con-
tramao, “escrotiza”, xinga, vomita em verborragia. A Lingua das
linguas dessa literatura desgarrada no se serve apenas no banquete
dos diciondrios, mas segue os urros das ruas, os pensamentos vis das
suas personagens e até os siléncios de seus atos. E ha beleza. Até nos
palavrdes e obscenidade recorrentes, hd uma construgio que se tece
realista, presente e estética.

E vélido notar previamente que Rubem Fonseca, em toda sua
obra, tem fortemente, arraigada, a marca da oralidade. Apesar de, ao
longo da leitura de seus textos, ser clara a pluralidade de suas pro-
dugdes, a presenca da oralidade na linguagem perpassa suas trilhas
literarias. Principalmente quando a personagem assume o (aparente)
dominio de sua narragdo, vemos os vicios e costumes da linguagem
associada aquele sujeito social que fala. Sabemos que a voz que fala
(ou a visdo exposta) é a de Fonseca, mas notamos vagar nas entreli-
nhas os sutis delineamentos daquela personagem, que se quer dona
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de si. A linguagem de Rubem Fonseca é ainda marcada - ndo apenas
no aspecto linguistico, vale salientar - pela vivéncia policial do autor,
com o uso de termos e conhecimentos relacionados a area - como o
nome de armas, taticas, investigagao, perfilagdo etc.

Rubem Fonseca é um autor. Sua consagragdo como um dos mais
destacaveis prosadores do pafs ndo lhe tardou a chegar. Rubem é cen-
tro, é estatistica legitimada. Um dos alarmantes resultados da ampla
pesquisa de Regina Dalcastagne (2012) acerca do cendrio da literatura
brasileira contemporinea poderia ser facilmente confundido com
uma descri¢do indicial de Rubem Fonseca: “[...] o perfil do escritor
brasileiro. Ele é homem, branco, aproximando-se ou ja entrado na
meia idade, com diploma superior, morando no eixo Rio-Sdo Paulo”
(DALCASTAGNE, 2012, p.162). Enquanto persona no universo da lite-
ratura, Rubem Fonseca ndo é margem; estd circunscrito na zona de
reconhecimento e consagracgdo. O que, entdo, evidencia seu pretenso
distanciamento da sacra redoma canonica?

Se reconhecermos as evidéncias da literatura pds-auténoma que
circunscreve, entre seus apontamentos, uma literatura que “borra”
as identidades literdrias, veremos que a narrativa de Rubem Fonseca
“marginaliza-se” em sua construgdo, em sua fuga. Nao hd delineamen-
tos uniformes, nem linguajar culto e formalista ou linear obediéncia
aos padrdes regentes. A constitui¢do narrativa é livre das amarras da
norma, com referéncias abertas (por vezes, controversas), criticas e
irénicas que alocam o autor na autonomia literdria contemporanea.

Em Ela e outras mulheres (2006), essa perspectiva se efetiva, por
exemplo, através da extrema contracdo e brevidade de alguns textos.
O conto Ela (p.19), por exemplo, transcorre sem ocupar uma lauda:

Ela

Na cama nio se fala de filosofia.

Peguei na mdo dela, coloquei sobre meu coragao,
disse, meu coracdo é seu, depois pus sua mio
sobre minha cabeca e disse, meus pensamentos
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sdo seus, moléculas do meu corpo estdo impreg-
nadas com moléculas do seu.

Depois botei a mado dela no meu pau, que estava
duro, disse, € seu esse pau.

Ela nada disse, me chupou, depois chupei sua
boceta, ela veio por cima, fodemos, ela ficou de
joelhos, rosto no travesseiro, penetrei por trés,
fodemos.

Fiquei deitado e ela de costas para mim sentou-se
sobre o meu pubis, enfiou meu pau na boceta. Eu
via meu pau entrando e saindo, via o cu rosado
dela, que depois lambi. Fodemos, fodemos,
fodemos.

Gozei como um animal agonizando.

Ela disse, te amo, vamos viver juntos.

Perguntei, ndo esta tdo bom assim? Cada um no
seu canto, nos encontramos para ir ao cinema,
passear no Jardim Botinico, comer salada com
salmdo, ler poesia um para o outro, ver filmes,
foder.

Acordar todo dia, todo dia, todo dia juntos na
mesma cama é mortal.

Ela respondeu que Nietzsche disse que a mesma
palavra amor significa duas coisas diferentes para
0 homem e para a mulher.

Para a mulher, amor exprime renuncia, dddiva. J4
0 homem quer possuir a mulher, toma-la, a fim de
se enriquecer e refor¢ar seu poder de existir.
Respondi que Nietzsche era um maluco.

Mas aquela conversa foi o inicio do fim.

Na cama nio se fala de filosofia (FONSECA, 2006, p.19).

Ladeado, ainda, de outros contos como Carlota (p.13), Elisa (p.20)
Fdtima Aparecida (p.22), Francisca (p.24), Guiomar (p.26) e Raimundinha
(p.77), que cobrem no méaximo duas laudas com seu enredo. No sentido
do rompimento com o candnico, o conto Ela (p.19) também quebra a
relacdo identitdria das personagens, anulando seus nomes. Suas iden-
tificacdes se restringem a ser aquele que fala e o pronome feminino
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a que se refere. Correlato é o caso do conto imediatamente posterior,
Elisa (p.ZO), em que o0 nome da personagem feminina nio é referen-
ciado em nenhum outro momento da narrativa, a excec¢do do titulo.
Tais questdes evidenciam a notdria velocidade e concisdo das narra-
tivas de Fonseca, ndo hd espaco para o supérfluo. Os didlogos seguem
sem travessdes, em agilidade - mesmo quando a narrativa se enreda
através dos didlogos, como no conto Diana (p.15) -, sem aspas, sem
exclamagdes ou quaisquer sinais de pontuacdo que excedam a neces-
sidade basica da compreensao.

Contribuindo com a construcio brutalista e realistica da narrativa,
a linguagem dos contos de Rubem Fonseca estd repleta de palavras
que deixariam escandalizados os ouvidos (ou olhos) mais incautos e
candnicos. Em todo seu teor sexual, ndo hd economia ou ponderagio
de termos. No conto Belinha (p.7), encontramos evidéncias impregna-
das, em gozo desmedido, aos lengéis linguisticos:

E ela chupou o meu pau e eu fiz ela ficar ajoelhada
na cama e chupei a boceta dela, ela gostava de ser
chupada assim, eu enfiava a lingua 14 dentro e as
vezes ela pedia para eu enfiar o nariz, a boceta
dela era cheirosa e eu enfiava o nariz. Esqueci
de dizer que além de pau grande eu tenho nariz
grande. Depois eu enfiava o pau e ela gozava, era
assim o comeco (FONSECA, 2006, p.7).

Essa contistica que se revela desregrada, conclama a urgéncia e
imediatismo da atualidade literdria - e social. Aquilo que Beatriz
Resende (2008) vai denominar presentificacdo, reflete-se na valoriza-
cdo do tempo presente nos discursos literérios. E cabivel referenciar
que este sentido de urgéncia evidencia-se de multiplas formas, inclu-
sive, quando a narrativa gramaticalmente parece ser alocada no
passado. Como ressalta Regina Dalcastagné (2012) acerca das narra-
tivas em primeira pessoa: “[...] por mais que se afundem no passado,
nio poderiam ter outro tempo que nao o presente” (DALCASTAGNE,
2012, p.92). Assim, mesmo quando as palavras sdo para o antes, a
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sensacdo é do agora; as agdes mesmo decorridas, ja vividas, sdo fac-
tuais e presentes. O primeiro conto do livro evidencia a existéncia
desse “passado presentificado”. Em Alice (p.3), a narrativa transcorre
conjugada no passado, mas o desenrolar das a¢des na trama trans-
portam-nos ao aspecto realistico e factual, que registra a sensacio da
urgéncia e presentificagdo. No conto em questdo, acompanhamos o
despretensioso e revelador desvelamento da histéria de Gabriel e seu
defloramento social (e sexual), através de seu refor¢o didatico pes-
soal com a Professora Alice. O narrador, pai de Gabriel, se posta como
confidenciando e ressaltando cenas factuais, pelo seu cardter mais
préximo da investigacdo, dos apontamentos de uma histéria ou do
passado ndo reveldvel. Essa sensagdo de aproximacio, presencga de um
passado, vai se repetir em outros contos do livro, como Belinha (p.7),
Helena (p.28) e Zezé (p.89). A presentificacdo efetiva se dd na maioria
dos contos, com um caso excepcional do conto Guiomar (p.26) que nos
oscila e transporta entre os tempos passado e presente.

A narrativa do livro em questdo é ainda marcada pelo aponta-
mento do retorno do trdgico, levantado por Beatriz Resende (2008). O
forte sentimento da tragicidade se efetiva na fronteira entre o sentido
de urgéncia da presentificagdo e a ambientagdo no espago urbano,
refletindo as configuracdes do nosso “mundo cdo”. Na obra de Rubem
Fonseca, o tragico é evidenciado sobremaneira, sem atenuagio ou
mascaramento. Neste aspecto, muito do seu viés jornalistico-policial
se desvela. Das pequenas tragédias da vida, como a falta de café - e
suas implicagdes - no conto Carlota (p.13), perpassando pelo tragico
social da realidade suja e “escarnecedora” de Fatima Aparecida (p.22),
em sua existéncia de bébada e mendiga junto a seus pares na praga.
H4 ainda tragédia da relacdo da mulher com o sexo, como no gozo
lancinante que leva a morte da feia Joana (p.35); da mulher em sua
fragil existéncia, ténue como a vida que Lavinia (p.53) tirou de si e o
tragico cendrio a que se resigna, com as linhas que tracam a vida da
pobre Raimundinha (p.77) em sua tragédia social, existencial, da qual
se aliena para sobreviver (e ndo o fazemos todos nés?). Até a tragé-
dia que recai na violéncia e viola¢do da crianga, estupro e morte da
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menina Laurinha (p.48). Do momento nio refletido, apenas aceito,
a violagao penetrante, o tragico efetiva-se nas veredas da obra de
Rubem Fonseca, elevando sua aproximagao com o presentificado rea-
lista e conferindo provocagdes e feridas abertas.

Reflexo dessa urbe presentificada e regida por tons de tragicidade,
a literatura coaduna como espelho de uma realidade social vigente
e palpavel: a violéncia nas grandes cidades. Os centros urbanos passam
a evidenciar-se como metéfora da vida pés-moderna, efetiva-se uma
ligacdo umbilical entre o literdrio e o urbano. A urbanizagdo crescente,
as transformagdes, a segregacdo e desterritorializagdo caracterizam
essa explosdo da urbe enquanto o espaco legitimador e constituidor
da existéncia humana. Como destaca Regina Dalcastagné (2012): “A
cidade é um simbolo da sociabilidade humana, lugar de encontro e
de vida comum [...] da diversidade humana, espaco em que convi-
vem massas de pessoas que nio se conhecem, ndo se reconhecem ou
mesmo se hostilizam. [...]” (DALCASTAGNE, 2012, p.110). A violéncia
desponta numa parceria fraterna com o tragico. O territério da cidade
presentificada é, pois, inflamado em tragédia e violéncia.

Reconhecido pelo brutalismo e despudor de suas narrativas,
Rubem Fonseca contextualiza essa violéncia de forma policial, inves-
tigativa, jornalistica, realista e visceral. De um aspecto mais frio,
profissional, temos a acdo continua do “matador” José, nos contos
Belinha (p.7), Olivia (p.71), Teresa (p.81) e Xdnia (p.84). A violéncia cri-
minal é destacada através da vivéncia desse narrador assassino, que
pouco a pouco nos aniquila ao envolver-nos em sua trama. A ftria de
Severino sobre a esposa Jéssica (p.32), desfigurando-a com os préprios
punhos, revela a selvajaria na revolta machista do marido traido. Na
narrativa de Fonseca, o sexo também aparece como correlato da bru-
talidade - e da morte -, como no caso da ninfomanfaca Diana (p.15)
assassinada na busca do prazer lascivo e da estrangeira Karin (p.45)
estuprada e morta pelo agressor irrefredvel, como a menina Laurinha
(p.48). No tocante ao conto Laurinha (p.48), porém, um agravante recai
sobre o nivel de ferocidade na obra: é manifesta a evolugdo da vio-
léncia para um grau de brutalidade e bestialidade tnicas na trama.
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Os torturadores, vingadores da morte da menina, revelam uma inu-
manidade e crueldade desmedidas na sentenga pessoal que outorgam
ao estuprador Duda. “Ele mereceu”, pensamos. Somos, entdo, levados
naturalmente pelas visdes e letras de Rubem Fonseca a bestialidade
legitimada e anulagdo da humanidade do outro, recorrente na violén-
cia que julgamos viral e distante da nossa composi¢do hegemonica,
mas que, neste caso, se afirma constituinte do nosso “senso de justica”
pela morte de Laurinha. A violéncia nesse caso é ciclica e integrada;
um ato de violéncia sucinta e retroalimenta a efetiva¢do do posterior.
Algo que ndo deixa de refletir o sistémico e piramidal desenvolvi-
mento da violéncia no “mundo real”.

Observamos também que além de caracteristicamente manter a
homogeneidade estatistica da literatura brasileira, Rubem Fonseca
corrobora com outro resultado da pesquisa de Regina Dalcastagne
(2012): a pouca voz concedida as mulheres. O livro, pelo seu titulo pro-
penso a uma ode ao feminino, surpreende-nos ao notarmos que tem
em seu enleio apenas 7 narradoras - Carlota (p.13), Francisca (p.24), Julie
Lacroix (p.40), Miriam (p.64), Nora Rubi (p.67), Raimundinha (p.77) e Zezé
(p.89) - num universo de 27 contos. Mesmo em sua multiplice abor-
dagem (meninas, jovens, idosas, adulteras e lascivas, conformadas e
carolas, cleptomanfacas e narcisistas, solitarias e infelizes, estabili-
zadas e determinadas), as mulheres da narrativa de Rubem Fonseca,
em geral, ndo falam de si e circunscrevem, majoritariamente, uma
vida sem grandes emogdes, repletas de questdes existenciais e fortes
tracos de melancolia. Elas sdo observadas e reveladas através de um
outrem; um oposto. O masculino vocifera e referencia, por vezes, de
forma objetificada, o feminino contado. Como no conto Joana (p.35),
no qual, nas primeiras linhas, o narrador nos revela que: “Eu sé gos-
tava de mulher bonita, de cara e de corpo. Podia ser ignorante, uma
idiota, mas sendo bonita eu gostava dela” (FONSECA, 2006, p.35). Ndo
é de se estranhar que a personagem recorrente do livro seja do sexo
masculino e envolvida no universo criminal: o matador José. Ele traz
consigo os “principios morais” e angustias de um assassino profissio-
nal em exercicio, envolve-nos em suas observagdes, tramas e agdes,
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que se desenredam com violéncia, assassinatos, disfarces, redes inves-
tigativas, mas sem abandonar o tom melancdlico e existencialista.

Outra narrativa ligada a esfera criminal - também em voz mas-
culina - é o conto Marta e sua estruturacio revelatéria, feita através
do acompanhamento e narragio do policial investigador disfarcado.
Uma ressalva a ser feita acerca da voz masculina dentro da contistica
de Rubem Fonseca, em Ela e outras mulheres (2006), é que poucos sdo
referenciados pelo nome que os identifica. Em sua maioria, sdo reco-
nhecidos pela sua posic¢io profissional (porteiro, empresario, policial
etc.) ou pela sua relagdo com a mulher do enredo (pai, marido, namo-
rado, amante etc.).

E fundamental ainda, ponderarmos que a voz de Rubem Fonseca
ndo surge em manifesto tampouco representa espagos de contesta-
¢do, mas os convalida. O intelectual é impedido de falar pelo povo
(DALCASTAGNE, 2012). Quando o faz - e faz constantemente, assu-
mindo suas vozes ou narrando seus percalcos -, desnuda sua percepgdo
a partir do seu olhar, do seu desconforto, do defrontar-se com o alheio
e estranho. As margens e seus marginais e/ou marginalizados fecun-
dam na obra de Fonseca; invadem e sdo invadidos. Rubem Fonseca
parece-nos falar de seu lugar, de onde vé e do que pode apoderar-
se para articular. No entanto, nesse processo de apoderagdo, o autor
ecoa vozes que reafirmam o sentido pds-auténomo de sua literatura e
vdo além: inflamam a bandeira de uma Literatura Marginal. Lembremos
que os que vivem a margem ndo sao constituidos apenas pelos “pobres
e favelados”, mas também pelos solitdrios, antissociais, desregulados
do padrao estético, enfim, transgressores da lei social comum. Todos
eles recorrentes jargdes na contistica de Rubem Fonseca e novelo ins-
taurador da estrutura do livro Ela e outras mulheres (2006).

O Terrorismo Literdrio de Ferréz (2005) desarmou os discursos
literarios ortodoxos, negando a necessidade de sua legitimagao,
defendendo a cultura e linguagem prépria da periferia e a separagio
- ja existente - entre o periférico/gueto e o central. Deste modo, a
Literatura Marginal nasce como um grito de expressdo do periférico, da
cultura da favela, “do gueto”; reivindica seu espago e reconhecimento
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e pde sob as avenidas literdrias manifestantes que evocam a queda da
ortodoxia centralizadora e cosmopolita em prol de uma literatura “do
povo, pelo povo, para o povo”. Um discurso que representa um povo,
“composto de minorias, mas em seu todo uma maioria”, expresso atra-
vés de uma narrativa que “subverte a ordem” da disciplina literaria
comum, que contravém, interfere e ataca a fala normativa (que, para
muitos, pode ser o primeiro ato de violéncia deste ataque terrorista).

Com esta defini¢do, veremos que a contistica de Rubem Fonseca
alia-se a2 movimentagdo do ndo-literario, do “pds-auténomo mar-
ginal”, da contraposicdo aos pardmetros da literatura canénica. Ao
apoderar-se dos espacos e vozes marginais, o autor nos revela um
olhar sobre a margem: pobres domésticas faveladas, pervertidos
sexuais, estupradores pedéfilos, falocratas agressivos, antissociais
melancdlicas etc., todos embebidos em linguagem dura, direta, corte
e sangue, jorrando em pornografia e palavroes em ambiente igndbil e
cenagoso. A normatividade hegeménica do cAnone é bandeira incen-
diada nesta marcha libertdria, em busca do ato de narrar alforriado
das algemas definitérias dos géneros literarios tradicionais.

Desse modo, podemos notar a congruéncia dos aspectos sus-
citados da obra com as teorias provocadas, relativas a literatura que
se efetiva na contemporaneidade. Em seu universo de soliddo, morte,
violéncia, perversdo sexual, machismo, transgressdo e brutalidade,
Rubem Fonseca - mesmo tendo por base os limitrofes aspectos levan-
tados - aloca-se na centelha da pds-autonomia literdria proposta por
Josefina Ludmer, abragando as mdltiplas questdes predominantes -
presentificacdo, tragicidade e violéncia nos grandes centros urbanos
- e apoderando-se da voz marginal em suas produgdes. Se corrobo-
rarmos com a proposi¢do de que “mudar o mundo é tarefa grande
demais para a literatura” (DALCASTAGNE, 2012, p.73), reconhecere-
mos que a contistica de Rubem Fonseca ndo se efetiva no sentido de
mudar visdes ou realidades, pelo contrério, confirma, de certa forma,
visdes hegemonicas da sociedade e do estrato literdrio. Inegavel é, no
entanto, a movimentagdo antagdnica que se efetiva no exercicio da
construgao do conto. O género encontra-se, assim, em movimento
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diaspdrico, célere e constantemente metamdrfico. Abandonando as
premissas enclausurantes do canone literdrio tradicional, desvela-se
um género conto efetivado na plenitude da liberdade do ato de narrar.

NZo se esgotam as questdes a serem levantadas acerca das novas
configuragdes dos géneros literdrios, é fundamental, entdo, que
os olhares se insiram sob novas perspectivas, recaiam sobre novas
andlises e reflexdes. Ndo hd como perder-se: as secas veredas ora se
erguem como negros asfaltos enfeitados de placas, gente e soliddo.
Conhecemos o espago e 0 que move as migragdes de seu povo. As
personagens estdo em nosso quinhdo, vivendo - numa fidelidade peri-
gosa -, a nossa realidade. Nesta realidadficcién, estreitam-se os lagos
e entrecruzam-se os olhares: olhamos o outro e enxergamos a nds.
A legitimacgdo desses olhares obliquos dar-se-4, no entanto, através
da investigacdo e reconhecimento da fragmentacdo da norma em
caracteristicas que se entrelagam, se coadunam, se reafirmam, em
multiplicidade.
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A (IN) DEFINICAO DE GENERO
EM NOVE NOITE, DE BERNARDO CARVALHO

Claudeci da Silva Ribeiro

Este artigo teve origem durante as aulas de Tépicos Especiais em
Teoria da Literatura, no Programa de Pds Graduagdo em Literatura e
Interculturalidade da UEPB, no periodo 2014.1. Diante das discussdes
realizadas em sala de aula sobre a literatura atual e sobre as formas
como o texto literdrio tem se apresentado nos livros publicados, nas
ultimas décadas do século XX, e inicio do XXI, percebe-se uma litera-
tura que vem descortinando muitas regras estabelecidas pelo canone
e que compdem um novo modo de escritas e, neste artigo, enfatiza-
remos a questdo de género textual, tendo por base a configuragdo da
prosa brasileira e o papel do autor. Assim, estamos incomodados com
a permanéncia de uma ‘homogeneidade literaria’, que engessa a obra
literdria em predefinidos géneros, em vez de descortinar aimportancia
dos diversos géneros que compdem certas narrativas contempora-
neas, a titulo de exemplo sdo as obras de Santiago Nazarian, Ivana
Arruda, Marcelino Freire, Bernardo Carvalho e entre outros, sendo a
obra deste ultimo o objeto do presente estudo.

Neste artigo, problematizo a discussdo sobre o conceito de género
e sua aplicabilidade as narrativas contemporaneas com base na pers-
pectiva dos estudos de teoria Pés-auténomas de Josefina Ludmer, as
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Escritas de si, de Diana Klinger, nos estudos da Beatriz Resende sobre
a literatura contemporanea entre outros autores. Meu objetivo serd
analisar a relagdo entre a literatura e a histéria na narrativa Nove
noites, de Bernardo Carvalho (2006) e, a partir da andlise textual de
fragmentos do texto, identificar como estes géneros textuais com-
pdem a narrativa e de que modo contribuem para a linearidade ou ndo
do texto, além de problematizar as questdes sobre a especificidade de
uma classificagdo da obra literdria em um tinico género ao qual o texto
literario se enquadre.

Diante de um quadro de incertezas sobre a predominancia e/ou
alternincia de géneros textuais presentes na literatura contempo-
ranea, deparamo-nos com a obra Nove Noites, de Bernardo Carvalho,
na qual, o escritor toma, como ponto de partida para a escritura do
romance, uma noticia lida em um jornal sobre a morte de um antro-
pblogo americano, ocorrida 62 anos antes do inicio do processo de
escrita do romance. A narrativa apresenta um misto de géneros tex-
tuais que vdo desde as entrevistas feitas pelo escritor com a intengdo
ou ndo de desvendar pistas que o levassem a descobrir uma possivel
causa para o suicidio do personagem Buell Quain, as cartas escritas
por ele a amigos e as escritas antes de sua morte, o texto também
se apresenta nas formas de memdria, testemunho e depoimentos que
se justapdem numa variedade de momentos e locais diferentes para
compor a ficgao.

Ainda que apresentado na contracapa como romance, Nove Noites
apresenta-se de forma fragmentada e segundo Jodo Alexandre Barbosa
(1983, p.29-30), o livro sé é romance na medida em que ficcionaliza
uma escritura em constante autodevoragio, ou seja, hé4 um constante
deslocamento do eixo da fala do narrador-personagem na apresenta-
¢do do testamento para relatos da experiéncia do escritor, “ninguém
nunca me perguntou. E por isso nunca precisei responder”, fala do
narrador (p.11); e, logo em seguida, a fala do escritor: “Ndo posso dizer
que nunca tivesse ouvido falar nele, mas a verdade é que ndo fazia a
menor ideia de quem ele era até ler o nome Buell Quain pela primeira

198



vez num artigo de jornal...” (p.11), impondo ao romance uma lingua-
gem de rupturas entre realidade e representagdo.

J4 para Benedito Nunes (1983), esse desajuste entre realidade e
representacdo se mostra estampado na forma ou na estrutura da obra
e ele complementa com a seguinte possibilidade de conceituarmos o
romance:

Se considerarmos o romance como obra, seria
pela forma da histéria ou do discurso, pela posigdo
do narrador ou pela do personagem, ou, ainda,
pelos desdobramentos internos da narrativa,
que o desajuste ou a nova articulagdo com a rea-
lidade podem declarar-se, realidade significando
aqui um certo “modelo de realidade” e, portanto,
de uma espécie datada de realismo, que as obras
modernas transgridem (NUNES, 1983, p.45-46).

Diante do que foi atribuido ao romance, percebemos em Nove
Noites uma literatura que se caracteriza pelo fendmeno de hibri-
dizacdo, que segundo Nestor Garcia Canclini (2002), é quando a
presenca de varios géneros em uma narrativa pde em discussdo
as formas multiplas da criacdo literdria contemporinea, isso nos
faz questionar se pode haver a supremacia de um unico género
que integre toda uma narrativa, quando percebemos uma multi-
plicidade de géneros que se inter-relacionam na construgdo das
narrativas contemporaneas. Assim, Nove Noites se configura em
uma narrativa hibrida, seja pela alternancia dos narradores-perso-
nagem Manuel Perna e o Jornalista Bernardo Carvalho, o género
epistolar pelas cartas do antropélogo Buell Quain e pela compilagio
das cartas de Manuel Perna que formam um testamento, e também
pela presenca de meios histdricos: o suicidio de um antropdlogo
americano no Brasil em 1939; literdrios: por se tratar de uma nar-
rativa ficcional de tipo textual romance; e jornalisticos, este tltimo
percebido em entrevistas feitas pelo escritor Bernardo Carvalho a
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pessoas que conheceram Quain, uma delas feita com o professor
Luiz Castro Faria de 88 anos.

Fazendo-me de tonto perguntei sobre a aparén-
cia fisica dele, sobre o que no geral eu ja sabia,
na verdade mais interessado nas impressdes que
havia deixado e nas reagdes que sua figura podia
ter provocado do que na imagem real: “N2o tinha
nada de especial. Ele era mogo, bastante mogo”.
Gordo ou magro? “Gordo ele ndo era, de jeito
nenhum. Nem muito magro. Era uma pessoa de
aspecto comum, digamos.” Louro ou moreno?
“Nao era louro claro, ndo. Era mais para o moreno.
NZo tinha nenhuma marca especial (CARVALHO,
2006, p.29).

De acordo com Beatriz Resende (2008, p.79), para o autor construir
esse romance, “ele apropria-se do enigma em que se transformou a
morte de Quain e sai em campo buscando compreender por meio de
pesquisa e investigagdes-chave as razdes ou os segredos que cercaram
seus ultimos momentos”; com isso, nota-se que o trabalho do autor
requer ndo apenas criatividade e imaginagdo sobre o fato a ser nar-
rado, mas, nesse caso, da experiéncia do escritor Bernardo Carvalho
por visitar e conviver por um tempo com uma tribo indigena e pelo
contato com pessoas que por algum motivo tiveram alguma ligacdo
com essa histéria. Tudo isso foi feito pelo escritor para procurar deci-
frar os enigmas que cercam essa histéria e para encontrar possiveis
verdades sobre a causa da morte do antropélogo Buell Quain, em 02
de agosto de 1939, entre os indios Krahd no interior do sertdo brasi-
leiro, para entdo poder utilizar essa personagem vinda de um mundo
real para ficcional, através do processo de criagdo do escritor, que ao
tomar conhecimento de um fato real se apropria dele e o transforma
em objeto de sua fic¢do, alterando a teoria que temos sobre a reali-
dade e a nossa percepcéo sobre ela.
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A esse novo modo de escrever, em que as obras se apresentam como
textos ficcionais e também impregnados de realidade, fragmentadas e
com mistura de géneros, destaca-se Nove Noites, que se enquadra nas
escrituras denominadas por Josefina Ludmer de literaturas pds-aut6-
nomas, pois segundo esta autora, essas escrituras diaspdricas nio sé
atravessam as fronteiras da “literatura”, mas também a da “ficcdo” (e
ficam dentro-fora nas duas fronteiras), portanto as manifestagées do
real coexistem e se interpelam com o aspecto ficcional da narrativa.
Em Nove Noites, sdo varios os géneros textuais que se interligam na
narrativa, que vdo desde a noticia lida pelo escritor sobre a morte de
um antropdlogo a observacdo da pequena citacdo ao caso da morte de
Buell Quain, em 1939, e a partir desse fato, comeca uma série de rela-
tos “vividos” ou “inventados” pelo autor para descobrir os motivos
que levaram o jovem antropdlogo americano a se suicidar na flor da
idade, aos 27 anos, em territério distante de sua terra natal, no meio
da mata brasileira.

Em Nove Noites, os relatos do personagem-jornalista se misturam
com a apresentacdo das cartas escritas pelo antropdlogo antes de
morrer, pela suposta analise das mesmas, o qual analisou compara-
tivamente o texto escrito nas cartas com fotos, com as entrevistas
feitas com pessoas relacionadas ao antropdlogo e com a prépria
experiéncia de vida do jornalista quando crianga, o qual esteve no
Xingu com seu pai, o que configura também a obra um carater bio-
grafico ao tragar a histéria biogréfica do antropdélogo Buell Quain e ao
revelar ao leitor detalhes de sua infancia e quando fala da experiéncia
da morte de seu pai.

Ndo nos deixemos levar pelo conhecimento prévio que temos do
autor, sendo por vezes necessario para compreender determinadas
nuances da narrativa, mas nao lhe creditar totalmente o desvenda-
mento dos fatos, pois este manipula a realidade com a criatividade
inerente a criagdo literaria que é percebida na parte da narrativa que
retrata as sete cartas deixadas pelo antropdlogo para pessoas préxi-
mas a ele, uma para sua orientadora Ruth Benedict, outra para dona
Heloisa Alberto Torres, diretora do Museu Nacional, no Rio de Janeiro,
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para Manoel Perna, engenheiro de Carolina de quem se tornara amigo,
uma para o delegado de policia, Capitdo Angelo Sampaio, uma para o
pai, Dr. Eric P. Quain, para o reverendo Thomas Young, missiondrio
americano que estava em missdao no Mato Grosso, e uma sétima para
o cunhado, Charles C. Kaiser, destas, o escritor ndo teve acesso apenas
as trés dltimas, e hd uma oitava carta que fora inventada pelo escritor
que se apresenta em forma de testamento narrado por Manuel Perna,
um humilde sertanejo, amigo do antropdlogo, presente no inicio da
narrativa Nove Noites,

Passei anos a sua espera, seja vocé quem for, con-
tando apenas com o que eu sabia e mais ninguém,
mas ja ndo posso contar com a sorte e deixar desa-
parecer comigo o que confiei a meméria. Também
nao posso confiar a maos alheias o que lhe per-
tence e durante todos estes anos de tristezas e
desilusdes guardei a sete chaves, a sua espera
(CARVALHO, 2006, p.6).

De acordo com a parte histérica da narrativa, o narrador-jorna-
lista dialoga com o passado e o presente do personagem principal,
quando em proximidade da 22 Guerra Mundial, o jovem antropdlogo
americano vem para o Brasil com o propdsito de estudar os modos
de vida dos indios, e vivido em tantas partes do mundo como: de ter
atravessado os Estados Unidos de carro aos 16 anos, viajado durante
seis meses pela Europa e Oriente Médio, ido para Russia, e depois de
ter prestado exames e ter embarcado, durante seis meses, como mari-
nheiro numa viagem para Xangai. Seriam estes apenas os motivos que
o fizeram vir para o Brasil, ou algo de estranho e misterioso o des-
locara para estas terras? As cartas que o escritor teve acesso estdo
presentes no romance e também aquelas que ele enviou em decorrén-
cia de sua estada em terra estrangeira e de noticias sobre sua pesquisa,
logo o autor se remete a elas tragando um didlogo entre a experiéncia
que teve com seus destinatdrios e uma suposi¢do entre o que real-
mente elas queriam dizer.
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O lado jornalista investigador do escritor Bernardo Carvalho
aparece quando ele vai a aldeia dos indios Krah6 junto com um antro-
pdlogo e seu filho e define a experiéncia como nio muito agradavel,
que ndo acrescentou muito ao que ja sabia, e que a questao do “pater-
nalismo” ainda estd presente entre os indios e supde como fora dificil
para Buell Quain lidar com uma situacdo em que ele também era um
solitdrio em terra estrangeira como assinala Klinger:

A experiéncia etnografica ndo sé constrdi o objeto,
mas também o sujeito da etnografia, que se vé por
ela modificado no confronto com o outro; e por
outro lado, que a construgao do relato etnografico
sempre precisa apagar alguns tracos dessa expe-
riéncia etnogréfica (KLINGER, 2007, p.78).

Diante da ida do autor a tribo, a reparti¢do no Museu Nacional,
dos relatos presentes na narrativa, das relacdes que envolviam o
antropdlogo a pessoas ndo previamente identificadas nas cartas, mas
em vestigios encontrados pelo autor em sua busca por decifrar uma
verdade que nem a familia ao certo sabia, ele se apropria de uma rea-
lidade que é pura representagdo, que Ludmer define como um tecido
de palavras e imagens de diferentes velocidades, graus e densidades,
interiores e exteriores a um sujeito que inclui o acontecimento, mas
também o virtual, o potencial, 0o magico e o fantastico. Isto se faz notar
nas fotos que Buell tinha com um grupo de amigos numa casa de praia,
no fato de ele ndo ter fotos suas, da descoberta de um amigo ter tirado
uma quando soube de sua vinda para o Brasil. Assim, o texto vai des-
vendando subjetividades da personagem que se concretizardo apenas
nas partes finais da narrativa.

A narrativa estd dividida em duas partes, a primeira que apresenta
o percurso histérico do antropdélogo no Brasil, desde sua chegada ao
Rio de Janeiro as vésperas do carnaval de 1938, do convivio com os
indios Trumai e por tltimo com os indios Krahd e do convivio com
Manuel Pena, a quem lhe confiou alguns segredos e experiéncias de
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vida. Segundo o narrador-personagem, o relato dessas confissdes fora
redigido para ser entregue a um destinatario desconhecido, e sobre
a veracidade desse testamento ndo se tem certeza, ja que as histérias
reais e ficcionais se inter-relacionam constantemente no decor-
rer da narrativa. A segunda parte é constituida pela investigacao do
narrador-jornalista que busca obsessivamente desvendar a causa do
suicidio do antropdlogo.

Dessa juncdo, constitui-se o romance Nove Noites, que mescla a
alternancia de dois narradores, mas apresenta vdrias outras vozes
como as de dona Helofsa, do professor Castro Faria, o velho Diniz,
unico Krahd vivo que conhecera Quain, etc. A questdo do duplo esta
presente em toda a obra e se reflete nas questdes de identidade do
personagem e sobre os possiveis motivos que o levaram ao suicidio,
logo os motivos pessoais ou ndo que levaram o autor a investigar essa
noticia, hd o duplo entre o temor na busca de uma verdade e a pré-
pria busca por uma resposta. Na narrativa, o escritor se depara com
a experiéncia da doenca e da morte de seu préprio pai e ndo ficamos
confiantes em saber ao certo se o final é a conclusdo de uma ver-
dade ou pura ficgdo do escritor, ji que os relatos finais da histéria,
a narrativa apresenta um jovem que é acompanhante de um idoso
americano, o qual divide o mesmo quarto de hospital com o pai do
escritor, e com a morte do idoso é que recomega uma nova busca
pelas pistas finais do romance.

O narrador-jornalista analisa a idade do idoso americano e supde a
idade que ele tivera na época de Buell Quain, entdo decide investigar
a fundo o caso, ligar para a instituicdo que abrigava o idoso e marca
uma visita, entdo ele vai até o pensionato em busca de informagdes
sobre quem era o acompanhante daquele idoso do hospital, e para sua
surpresa ndo é bem acolhido pela institui¢do, mas ao ir embora, vé
uma moga lendo para um idoso no jardim e si dirige a ela, dizendo
que precisaria de alguém para traduzir para um vizinho, e ela se dis-
pde a procura-lo, ou seja, é pela mentira que o autor vai buscar as
pistas que faltam para o seu quebra-cabeca e consegue. Com algumas
informacdes, ele vai para os Estados Unidos, meses antes do atentado
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as Torres Gémeas, em busca do tnico filho do idoso que morrera no
mesmo quarto que seu pai estava internado, e mesmo articulando
algumas hipdteses para se aproximar dele, resolve tocar a campainha
de seu apartamento e da maneira mais simples e direta ele descobre as
verdades que ddo desfecho a narrativa.

Na perspectiva do narrador-jornalista, o homem que havia sido
criado pelos avés paternos tinha vivido um conflito durante toda a
vida, pois o pai o tinha entregado aos avés, desaparecido no mundo
e s6 aos dezessete anos que soubera que nio era filho de seu pai, por
carta enviada para ele e que seu avd lhe contou que nio tinha nada
a ver com ele, daf em diante ele saiu de casa e nunca mais os viu. No
final, a narrativa apresenta uma experiéncia de soliddo, de identida-
des perdidas, na realidade o pai do Sr. Schlomo Parsons poderia ter
sido Buell Quain, e o mistério de seu suicidio poderia ser desvendado,
mas s3o apenas indicios que apresentam fotos, em sua maioria tirada
nos Estados Unidos, e, nas quais, ndo havia nada que confirmasse
a ligagdo entre Buell e o fotgrafo, apenas muitas fotos de homens
nus, que podem revelar ou ndo uma suposta op¢do homossexual do
fotégrafo. E quanto ao que Buell falara que tinha sido traido, quando
muitos sabiam que ele ndo era casado, revela sua opgao sexual por
outro do mesmo sexo, que para os padrdes sociais em que ele vivia e
por ser de uma familia de classe alta americana, ou pelo rigor de um
pai autoritario, tudo isso poderia ser indicios para o distanciamento
do antropdlogo para o Brasil, ou serd que o motivo do suicidio tenha
sido a suposta presenca de uma doenga incuravel do antropélogo, que
se vira distante de tudo e de todos?

Portanto, Nove Noites apresenta uma narrativa, predomi-
nantemente, constituida do género epistolar, com cartas que se
inter-relacionam com outros géneros textuais como o testamento, as
entrevistas, a biografia; logo podemos classificad-la como uma narra-
tiva hibrida ou uma ficgao de base histdrica, no tocante ao pluralismo
linguistico presente na obra de Bernardo Carvalho. Diante do exposto,
temos percebido, nas produgdes textuais mais recentes, obras que ndo
se ajustam a um Unico género textual pré-estabelecido pelo cAnone e
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sim por uma multiplicidade de formas e possibilidades. Contudo Jodo
Alexandre (1983, p.23) vé a desarticulagdo na construgdo do texto
como resultado das relacdes entre individuo e histdria, e define da
seguinte maneira autor e texto moderno: “O autor ou o texto moderno
é aquele que leva para o principio de composi¢do um descompasso
entre a realidade e sua representacdo, exigindo reformulagdes e rup-
turas nos modelos ‘realistas™.

Todavia, com a facilidade de acesso aos meios de comunicagio
na atualidade, ha publica¢des que ultrapassam as barreiras da lite-
ratura tradicional, que ndo rompem de vez com as normas exigidas
pelo canone, mas que ndo comportam a teoria existente, que exigem
reformulagdo dos conceitos ja existentes, de modo que estas novas
formas de narrar firmem seu espago na dita “grande literatura”,
que a discussao sobre a questao de género textual continue pela cri-
tica literdria, para que em breve, essas novas narrativas possam ser
reconhecidas pelo cinone, em suas formas imprecisas e desarticu-
ladas, e ndo na simples dicotomia do que ¢ literatura e do que nao é
literatura.

Contudo, o final da narrativa indica que um novo ciclo de aconteci-
mentos pode ter inicio, pois propde ao leitor uma possivel continuagdo
da histdria, indicando um nao fechamento da narrativa, mas deixando
em aberto um novo processo de escrita e continuidade dos fatos, pois
o narrador-jornalista apresenta no final da narrativa um novo per-
sonagem, o qual é passageiro do mesmo voo que o traz de volta dos
Estados Unidos ao Brasil, e este pergunta se ele vinha a turismo, e
tem como resposta do jovem: “vou estudar os indios no Brasil”, o que
silencia o narrador-jornalista diante da possibilidade de continuidade
da histéria.

Portanto, ndo podemos esquecer que a narrativa pressupde a exis-
téncia daquele que 1€, que indaga e questiona o dito e ndo dito na obra
literdria, que traga uma rota de significados mediante sua experién-
cia de vida e nesse sentido Regina Dalcastagne (2012, p.93) fala do
narrador tradicional, ao qual ndo nos daria tanto espago para ques-
tionamentos, enquanto percebemos que, em Nove Noites, o narrador
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ora é o jornalista-escritor, ora o personagem Buell Quain, ora o enge-
nheiro amigo e confidente do antropdlogo, eles dialogam com o leitor
e expdem suas verdades, seus medos e incertezas diante do que vao
narrar, colocam-se no centro da questdo do enredo, mesclam suas
histérias com a da personagem da ficgdo, exigindo uma represen-
tagdo mais definida de género, ja que se configuram nas literaturas
pés-autdnomas que, segundo Ludmer, sdo aquelas que atravessam a
fronteira do literato.

Ja Segundo Godofredo de Oliveira Neto, em entrevista concedida
ao didrio catarinense online sobre seu romance A ficcionista (2013), o
escritor vai ao encontro de reunir material para um romance e, aos
poucos, os papéis de ambos se tornam menos nitidos, até que a entre-
vista assume o controle, no caso de A Ficcionista e em Nove Noites: a
carta, ou seja, a morte do autor comega a se configurar e este cede
lugar total ou parcialmente da sua narracdo para outra pessoa. Regina
Dalcastagne (2012, p.89) lembra que, nas narrativas de Bernardo
Carvalho, tudo o que aconteceu no passado vive e tem fung¢do no pre-
sente, assim uma fotografia tirada por um amigo fotégrafo, antes de
Buell Quain vir para o Brasil, (fotos de negros do Pacifico) garante
encaixes para desvendar cada detalhe da trama.

Neste sentido, a multiplicidade de vozes narrativas torna a per-
cep¢do real do suicidio de Buell Quain problemdtica e, por vezes,
impossibilita a busca por uma identidade do jovem antropdlogo. A
possibilidade de uma relagdo bissexual do antropdlogo, e o caso da
traicio de Andrew Parsons (fotégrafo americano e amigo de Buell)
com sua suposta esposa é deixada no ar, quando o narrador descobre
a existéncia de um filho tnico do fotdgrafo, mas que este relata a des-
coberta de nio ser esse filho, deixando o leitor ainda mais em ddvida,
quando o jornalista-narrador diz que Schlomo Parsons lembra apa-
rentemente Buell Quain, sdo fatos ndo evidentemente esclarecidos na
obra, mas cada discurso é uma versao, real ou ficticia sobre os fatos,
e desse jogo de impressdes, acreditamos poder separar o falso do ver-
dadeiro e ter uma possivel interpretagdo da narrativa de Bernardo
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Carvalho. Regina Dalcastagné (2012, p.93) nos fala dessa busca pelo
desaparecimento do autor nas obras contemporaneas.

Se no século XIX escritores como Flaubert tenta-
vam fazer desaparecer o narrador, com o intuito
de que as cenas parecessem se desenrolar diante
do leitor, sem intermedidrios, o século XX trouxe
o problema de quem narra para o centro da obra,
tornando cada vez mais evidente o impasse:
toda arte é representagdo e como representagao
nao pode prescindir de um ponto de vista (o que
implica em determinado enquadramento, pre-
conceito, valores, ideologia). Quando muito é
possivel escamoted-lo, dissimulando, a0 mesmo
tempo, seus indmeros desdobramentos. Ou seja,
essa negagdo ndo significava uma diminuigdo de
sua legitimidade, bem ao contrdrio, ja que o obje-
tivo final era conferir mais verdade ao narrado
- 0 que levava, consequentemente, a verdade do
narrador (DALCASTAGNE, 2012, p.93).

Bem diferente é o que acontece nas produgdes atuais, em que
os escritores ganham vez e voz na obra literdria, sdo personagens,
mesclam o real com o ficticio na narrativa, anunciam e denunciam o
contexto histérico narrado. Entdo caberd ao leitor ter consciéncia que
a obra, que a principio é criaglo, é realidade, é ficgdo, assume a forma
de textos literdrios.

Portanto, entendemos a representacdo ficcional na obra Nove
Noites, de Bernardo Carvalho, como uma constru¢do discursiva que
nao se configura como uma cépia de uma realidade vivida pelo perso-
nagem Buell Quain, iniciada nos Estados Unidos e terminada no Brasil,
mas como uma elaboragio de discursos que tiveram por base o acesso
do autor a documentos, registros, cartas, entrevistas, fotografias, que
configuraram a busca por material necessdrio para a construcdo de
seu romance, e que s6 assim imortaliza a vida de um antropdlogo que
viveu poucos anos no Brasil e morreu. Nove Noites apresenta varios
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assuntos que poderiam compor varios outros romances, por tratar
de assuntos diversos como a questdo da identidade do personagem,
da familia desestruturada, do ciclo de amigos, do processo de estra-
nhamento a uma cultura diferente da sua, a dos indios, das relacdes
sexuais, faz com que o escritor deixe a obra em aberto, assim como
o narrador fala em vérios trechos da narrativa: “Isso é para quando
vocé vier”, ou seja, acreditamos que seja um convite para o leitor estar
sempre em busca de uma verdade sobre o texto literdrio, seja ela real
ou ndo, ja que segundo o narrador-personagem (CARVALHO, 2006,
p.21), “a verdade depende apenas da confianca de quem ouve.”

A problemética sobre a (in) definicio de um tinico género textual
é complexa em Nove Noites, de Bernardo Carvalho, concluimos que
esta obra literaria compreende duas categorias, uma narrativa hibrida
e uma ficgdo de base histdrica, e pode ser compreendida também,
segundo o posicionamento de Resende (2008, p.89), o qué interessa na
arte contemporanea, que “é aquilo que a ela falta, o que ndo estd evi-
dente na obra”, que no caso da obra literaria é “a recusa dos formatos
que cunharam as classificagdes em géneros e a intencional transgres-
sdo dos limites entre real e ficcional na literatura”. Portanto, a critica
comeca a tragar novas linhas norteadoras que constroem uns corpos
representativos para essas literaturas contemporaneas que se encon-
tram em zonas limites entre a ficcdo e a realidade.
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A ESCRITA DE SI DE
CAROLINA MARIA DE JESUS

Micheline Barros Chaves

Sdo Paulo. O ano é 1958. O repdrter Audalio Dantas visita a favela
do Canindé onde se prepara para fazer uma reportagem para o extinto
Jornal Folha da Noite, quando se depara com uma mulher negra que
grita, para quem quiser ouvir, que denunciard todas as mazelas dos
favelados em um livro que estd escrevendo. A mulher era Carolina
Maria de Jesus e o livro potencialmente existia e seria publicado em
1960 com o titulo: Quarto de Despejo: Didrio de uma Favelada, resultado
do trabalho de selecio e revisdo feito por Auddlio, sendo, posterior-
mente, traduzido para 13 idiomas. O trabalho autoral de Carolina ndo
parou por af. Em 1961, como continuagio desse primeiro volume, ela
langa Casa de Alvenaria reiterando a sua trajetéria de ex-moradora da
favela do Canindé, em Sdo Paulo, que passa a morar em casa de alve-
naria apds o sucesso de vendas de seu primeiro livro. Em 1994, como
resultado da pesquisa feita por José Carlos Sebe Bom de Meihy, histo-
riador com destaque no campo de histéria oral, e do pesquisador da
universidade de Miami, Robert Levine, lanca seu terceiro volume inti-
tulado Meu Estranho Didrio. Postumamente, seria lancado, na Franca
em 1980, e no Brasil em 1986, o Didrio de Bitita.
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Assim, desenvolve-se a trajetdria da escritora “catadora de papel”,
analfabeta, negra, favelada, s3o muitos os epitetos que, dentre outras
coisas, revelam a singularidade de sua obra literaria e nos levam a lhe
conferir uma maior aten¢do, pois apontam para as discussdes sobre
o lugar da literatura, a valoragdo do texto literario e sobre o estatuto
ficcional das escritas de si. Nossa andlise busca observar a escrita de
Carolina Maria de Jesus, em particular, a obra Quarto de despejo: Didrio
de uma favelada, objetivando identificar, por um lado, possiveis per-
cursos que apontem para as especificidades de uma escrita de si como
espaco representativo das identidades subjetivas que tém a realidade e
a ficgdo como agentes dessa representacdo e, por outro lado, observar
como se materializa formalmente a escrita caroliniana, com seu modo
particular de grafar e como esta é recepcionada e avaliada pelo campo
literdrio em suas categorias axiomaticas, pois, como podemos depreen-
der das palavras de Marcia Abreu em sua obra “Cultura Letrada”, a
literariedade atribuida ou ndo a um texto depende de uma série de
articulacdes que dizem respeito a determinadas categorias avaliativas
que sdo criadas a partir de uma conjectura socioecondmica e histérica.
Para essa autora, a literariedade ndo se encontraria apenas no texto:

[...] e sim namaneira como ele é lido. Um “mesmo”
texto ganha sentidos distintos de acordo com
aquilo que se imagina que ele seja: uma carta ou
um conto, um poema ou uma redagdo. Saber que
algo é tido como literdrio provoca certo tipo de
leitura (ABREU, 2006, p.29).

Assim, se considerarmos a obra de Carolina, pela reflexdo que
encerra sobre o real e o ficcional, como fazendo parte do campo das
escritas de si, seremos levados, segundo Abreu, a também conside-
rarmos a forma como as suas obras foram anunciadas para o puablico,
pois disto depende o modo de recepgio de uma obra literdria. A obra
de Carolina foi estigmatizada por alguns intelectuais, jornalistas e
criticos por apresentar, segundo estes, um excessivo flerte com a rea-
lidade, o que a identificaria mais com as “escritas biograficas” que com
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a “literatura”. Josefina Ludmer, em seu polémico artigo Literaturas
pds-auténomas, sugere-nos, em sua analise, que a literatura contem-
poranea traz simultaneamente tracos de realidade e de ficcionalidade
que sdo assimilados em suas respectivas instancias pelos leitores. E é
isso que descortina a obra de Carolina, em sua crueza, em sua poesia.
Realidade retirada do cotidiano, expressa em didrios com pretensdes a
literatura, como quisera alguns. Esse é um aspecto decisivo para ana-
lisarmos a recepgdo de sua obra, pois, como propde Marcia Abreu, a
recep¢do de um texto literdrio é diferente da recepgdo de um didrio
ou de uma biografia. Se a obra de Carolina foi apresentada ao publico
como didrio, como representacgdo do real vivido, torna-se compreen-
sivel que sua recepgdo tenha se dado nesses moldes, contudo, o que
nao é compreensivo é que sua obra tenha sido reduzida a esse aspecto
em detrimento do todo ficcional que ela encerra. Pelo seu cardter real
e ficcional, a obra de Carolina borra estas respectivas fronteiras, como
antes o fizeram tantas outras sem, contudo, deixarem de ser literatura.

Percebemos, entdo, que essa discussdo gira em torno da questdo do
“valor literdrio”, o qual se mostra articulado a esfera de poder como alibi
que autoriza praticas de selecdo e de exclusdo. Assim, a literariedade de
um texto é determinada a partir de um modo de observagio e valoragdo
da literatura que privilegia uma visdo monolitica, um tnico ponto de
vista, sem considerar a pluralidade em que ela se encontra inscrita e que
escreve. Carolina reivindica para si essa pluralidade. Plural é a realidade
que o seu texto descortina: os varios tipos sociais, os estratos sociais que
os situam, a sua escrita em relagdo a diferenca que expressa, que con-
voca, chamando a atengdo para si e para a coletividade que representa,
a favela se contrapondo ao espago urbano privilegiado e a linguagem
inculta que também define os tipos sociais enquanto margem. £ em sua
linguagem que antevemos o “valor” de seu texto:

... 0 céu é belo, digno de contemplar porque as
nuvens vagueiam e formam paisagens deslum-
brantes. As brisas suaves perpassam conduzindo
o perfume das flores. E o astro rei sempre pontual
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para despontar-se e recluir-se. As aves percorrem
0 espago demonstrando contentamento. A noite
surge as estrelas cintilantes para adornar o céu
azul. H4 vérias coisas belas no mundo que nio é
possivel descrever-se. S6 uma coisa nos entris-
tece: os pregos quando vamos fazer compras.
Ofusca todas as belezas que existe (JESUS, 2005,

p.39).

A linguagem de Carolina traz em si a tensdo desses polos que se
entrechocam a todo o momento na vida social, ndo como uma andlise
maniqueista e dicotdmica, mas propondo a visdo de baixo, da mar-
gem, como abertura para pensar a pluralidade. E no aspecto formal
que reside a sua especificidade a qual aponta para o outro, o inculto,
o pobre, o incivilizado, as desigualdades sociais, enfim, tudo o que
nao pode ser literatura, a ndo ser, que esta seja retratada pela mao do
branco, culto, racional e civilizado. Para Abreu:

Por tras da definicdo de literatura estd um ato de
selecdo e exclusdo, cujo objetivo é separar alguns
textos, escritos por alguns autores do conjunto
de textos em circulacdo. Os critérios de selecdo,
segundo boa parte dos criticos, é a literariedade
imanente aos textos, ou seja, afirma-se que os
elementos que fazem de um texto qualquer uma
obra literdria sdo internos a ele e dele insepara-
veis, ndo tendo qualquer relagdo com questdes
externas a obra escrita, tais como o prestigio do
autor ou da editora que o publica, por exemplo

(ibid., p.39) .

A perspectiva que enxergaa literatura em sua imanénciaa considera
como esfera desarticulada dos embates sicio-histéricos que sempre a
condicionaram e a impediram de se expressar como um todo autor-
referencial. Se a literariedade é a tinica responsével pela valoragio de
um texto, por que, ento, o texto de Carolina Maria de Jesus ndo obteve
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esse reconhecimento? A linguagem, a condi¢do de mulher, a pobreza,
anegritude, a sua apresentagdo enquanto expressao da realidade e ndo
como mimese do real, qual desses aspectos realmente contribuiu para a
recusa de sua obra? Ha muito tempo que a literatura se constitui pelo
agenciamento de posicdes politicas e sociais e ndo pelas especificidades
ol . V4 . . ~
puramente estéticas, a histdria pode corroborar essa afirmagio, basta
nos atermos a verificar, como propde Mércia Abreu:

[...] j& houve um tempo em que nio se viam com
bons olhos as produg¢des femininas, pois as mulhe-
res eram tidas como intelectualmente inferiores.
Assim como os negros. Faca um teste: procure
livros de histéria da literatura e veja quantas auto-
ras s3o citadas até o final do século XIX. E quantos
negros? Vocé, com certeza, conseguird contar
mulheres e negros consagrados nos dedos de uma
sé mdo. Nos mesmos livros, procure referéncias a
obras escritas por gente pobre. Talvez vocé nem
precise da outra mio... (ABREU, 2006).

Para essa autora, é para responder a essa demanda que o conceito
de Grande Literatura ou de Alta Literatura ou de Literatura Erudita
foi criado. Estabelecendo, dessa forma, um lugar para os textos con-
sagrados pela sua literariedade e um lugar, situado em um degrau
abaixo, para onde se encaminham, por exemplo, a “literatura popu-
lar, a literatura infantil, a literatura feminina, a literatura marginal...”
e as escritas de si com seus “realismos”. Contrariamente a essa légica
de exclusdo, percebemos que o valor atribuido a uma obra decorre da
acdo de mecanismos de referéncia que sdo acionados por cada leitor,
o que envolve a categorizacdo dos textos nos moldes de um modelo
baseado, segundo Abreu, em “nossas convicgdes sobre tendéncias
literdrias, sobre paradigmas estéticos e sobre valores culturais” que
sdo definidos por praticas socioculturais e histéricas, contudo, os
mecanismos de referéncia, legitimados socialmente, estdo atrelados a
posi¢des de poder que determinam o valor atribuido a um texto.
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A obra de Carolina Maria de Jesus desenvolve-se em meio a esfera
das escritas de si, onde a memdria tem o papel de ordenar os aconte-
cimentos expressos em seus didrios. O trabalho de rememoracdo do
cotidiano e sua transcrigdo textual pressupdem a publicizagdo de um
espacgo privado que anseia tornar-se publico, como parte de um com-
promisso ético e politico. A memdria materializada nas escritas de si
aponta para a necessidade do autor em legitimar e justificar a sua pré-
pria existéncia, num processo de ordenagao dos fatos no tempo, que ndo
necessariamente correspondem a verdade factual, mas que corroboram
a ideia de unidade e estabilizam as contradi¢des que provém da mul-
tiplicidade e fragmentacgdo do individuo e de suas memorias. A escrita
de Carolina é marcada por essa consciéncia ética e politica que reitera
a imagem criada pela autora sobre si mesma e sobre a relagdo que esta-
belece com 0 mundo a sua volta, como podemos ver no trecho abaixo:

... Mas eu ja observei os nossos politicos. Para
observa-los fui na Assembleia. A sucursal do
Purgatdrio, porque a matriz é a sede do Servico
Social, no Paladcio do Governo. Foi 14 que eu vi
ranger de dentes. Vi os pobres sair chorando.
E as lagrimas dos pobres comove os poetas. Nao
comove os poetas de saldo. Mas os poetas do lixo,
os idealistas das favelas, um expectador que assiste
e observa as tragédias que os politicos representa-
vam em relacio ao povo (JESUS, 2005, p.47).

Na andlise de sua obra, deparamo-nos com a preocupagdo em esta-
belecer, reiteradamente, esse compromisso em publicizar a realidade
sua e a da favela. Essa preocupagdo também se torna visivel nos tre-
chos transcritos abaixo:

... Aqui na favela quase todos lutam com dificul-
dades para viver. Mas quem manifesta o que sofre
é s6 eu. E faco isto em prol dos outros (ibid, p.32).
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...0s politicos sabem que eu sou poetisa. E que
o0 poeta enfrenta a morte quando vé o seu povo
oprimido (idem, p.35).

Segundo Regina Dalcastagneé (2012), Carolina j4 entra “em campo”
“se sabendo em desvantagem”. Consciente da condi¢do que ocupa
na sociedade, ela reflete: “Eu ndo sou indolente. H4 tempos que eu
pretendia fazer o meu didrio. Mas eu pensava que ndo tinha valor e
achei que era perder tempo” (JESUS, 2005, p.25). A autora de Quarto
de Despejo ndo se considera habilitada para o oficio da escrita, o que
sugere uma assimilacdo de préticas e discursos referentes ao fazer
literdrio consolidados no 4mbito social, contudo, a assimilacdo dessas
préticas ndo a impedem de buscar a concretizagdo de seu sonho: “...
Ha de existir alguém que lendo o que eu escrevo dird... isso é men-
tiral Mas, as misérias sdo reais” (idem, p.41). Mais uma vez, o que estd
em jogo nao sdo, apenas, as categorias estéticas constitutivas do texto
literdrio, mas sim a posi¢do sociocultural em que se encontra a escri-
tora que se reconhece aquém do modelo legitimado por uma elite
intelectual, a qual institui o seu gosto e o seu modo de leitura como
padrdo de apreciagdo estética, excludente. Para essa autora, a obra
de Carolina apresenta os contornos realistas inerentes as escritas de
si, 0 que ndo a destitui de literariedade, afirmando que sua obra esta
repleta de fabulagao, ela complementa:

[...] Em meio a sua contabilidade da fome, com um
tempo que se estende e se emenda em dias iguais
feitos de trabalho e angustia, a autora insere per-
sonagens, cria situagdes inusitadas, dd conta da
movimentacdo na favela, com as intrigas, a falta
de solidariedade, a feiura que contamina os meni-
nos que vao morar ali: “No inicio sdo educados,
amadveis. Dias depois usam o caldo, sdo soezes e
repugnantes. Sdo diamantes que se transformam
em chumbo” (p.37). Constréi, enfim, uma narra-
tiva, repleta de significados e de ambiguidades,
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em que a protagonista é, antes de tudo, mulher,
negra, trabalhadora, mae e escritora. A miséria
ndo apaga nada disso (DALCASTAGNE, 2012, p.40).

A obra de Carolina sugere a contraposi¢do de polos sociais, de um
lado, situam-se vozes que se encontram nas margens do campo lite-
réario e que ndo estdo dispostas a permanecer na margem e, do outro,
aqueles, de classe social distinta, que adquiriram o reconhecimento da
sociedade e pretendem manter o prestigio ja conquistado. A pesquisa
de Dalcastagne vem calcinar esse embate, constatando a homoge-
neidade que marca o campo literario brasileiro o qual, segundo ela,
reitera a hegemonia de uma classe social dominante que através de
mecanismos de dominagdo mantém a segregacdo social velada, desau-
torizando os grupos marginalizados pelo seu pouco acesso a educagdo
formal e, consequentemente, o pouco dominio da norma culta que
passa a configurar-se como fator de exclusdo. Essa légica é pautada
pelas esferas econémicas de poder que a reiteram a partir de sua
reprodugdo no meio social, sendo as escolas, a midia, as universida-
des, o canone, a critica e a prépria literatura responsaveis por essa
reprodugio. Corroborando o que foi dito, Dalcastagne nos leva a refle-
tir criticamente sobre essa realidade:

Pensem no quanto é grande o desejo de escre-
ver, para que essas pessoas se submetam a isso
- a fazer o que “ndo lhes cabe”, aquilo para o que
“nao foram talhadas”. Imaginem o constante des-
conforto de se querer escritor ou escritora, em
um meio que lhe diz o tempo inteiro que isso é
“muita pretensdo”. Daf as suas obras serem mar-
cadas, desde que surgem, por uma espécie de
tensdo, que se evidencia, especialmente, pela
necessidade de se contrapor a representagdes ja
fixadas na tradigdo literdria e, a0 mesmo tempo,
de reafirmar a legitimidade de sua prépria cons-
trucdo (DALCASTAGNE, 2012, p.9).

218



Faz-se premente o reconhecimento do valor literario que emana
dessas vozes marginalizadas, pois elas ndo aceitam mais serem repre-
sentadas pelos seus opressores. Convocam, para isso, a autoridade e a
legitimidade da prépria experiéncia, como demonstra Carolina nesta
passagem de Quarto de Despejo: “[...], é preciso conhecer a fome para
saber descrevé-la” e Sérgio Vaz (2007) ao declarar: “a arte que liberta
nio pode vir da mao que escraviza”. E nesses moldes que emerge a
escrita de Carolina promovendo a discussdo sobre a periferia e a
cidade, o lugar de emissdo e de recepgdo dessas vozes que af se situam,
discussdo que encerra o fazer literdrio e os mecanismos que o engen-
dram socialmente, pois todo discurso se diz a partir de um lugar de
poder que aponta para o seu duplo, o seu antagdnico, o da exclusao.
Carolina fala desse lugar de exclusdo que lhe confere autenticidade e
autoridade em relatar a desigualdade, como podemos observar nesse
trecho: “... Eu classifico S3o Paulo assim: O palacio, é a sala de visita. A
prefeitura é a sala de jantar e a cidade é o jardim. E a favela é o quintal
onde jogam os lixos” (JESUS, 2005, p.28). E, continua apontando para o
perfil dos moradores da favela que, como imaginamos, se opde ao dos
moradores da cidade, evidenciando, mais uma vez, a tensao existente
entre eles:

Chegaram novas pessoas para a favela. Estdo
esfarrapadas, andar curvado e os olhos fitos no
solo como se pensasse na sua desdita por resi-
dir num lugar sem atragdo. Um lugar que nao se
pode plantar uma flor para aspirar o seu perfume,
para ouvir o zumbido das abelhas ou o colibri
acariciando-a com seu fragil biquinho. O unico
perfume que exala na favela é a lama podre, os
excrementos e a pinga (JESUS, 2005, p.42).

O campo literdrio vem, ha tempo, justificando e reproduzindo o
lugar da exclusdo, gerando, segundo Bourdieu (ibid, p.20), “critérios
de legitimidade e prestigio”. Desse modo, da-se énfase ao discurso
elevado por uma determinada classe social e censuram-se os demais.
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Esse processo consolida-se pela assimilagdo dessa imposicdo pelas
esferas marginalizadas que se sentem impotentes, conformando-se,
pois, com os ditames do poder que determinam o seu silenciamento.
Mas, para toda regra hd excecdo. E o caso de escritores e escritoras
que ndo se deixaram calar, como atestam as obras de Carolina Maria
de Jesus, Conceicdo Evaristo, Paulo Lins, Ferrez, Marcelino Freire e
tantos outros. E assim que o espaco de exclusdo torna-se espaco de
resisténcia, onde a linguagem poética de Carolina pode refletir a poe-
sia de Drummond, Bandeira, Cecilia... . Vejamos:

O céu esta maravilhoso. Azul claro e com nuvens
brancas esparsas. Os baldes com suas cores
variadas percorrem o espago. As criangas ficam
agitadas quando um baldo vem desprendendo-se.
Como € lindo o dia de Sdo Pedro. Porque serd que
os santos juninos sdo homenageados com fogos?
(JESUS, 2005, p.154).

Um ponto de vista, como dizem, é sé a vista de um certo ponto
e, segundo Compagnon, citado por Dalcastagne, “todo julgamento de
valor repousa num atestado de exclusdo. Dizer que um texto ¢é litera-
rio subentende sempre que outro ndo é”, baseado nesse pressuposto,
a literatura perde em sua diversidade, descartando uma pluralidade
de perspectivas sociais. E ndo se trata, aqui, de beneficiar os humilha-
dos e ofendidos lendo os seus representantes ou de enfatizarmos uma
perspectiva socioldgica da literatura, como ironiza Harold Bloom em
sua obra “O caAnone ocidental”. Trata-se, contrariamente, do entendi-
mento de que a literatura consiste na materializagdo de um discurso
desestabilizador e contraditério que emana da necessidade inerente
do ser em se fazer compreender a si mesmo em sua relagdo com o
outro e com o mundo. Assim, a “boa literatura” pode estar em qual-
quer lugar e onde h4 literatura sendo produzida irremediavelmente
haverd uma critica sendo acionada, ndo é nisso que se constitui o pro-
blema. A literatura como a sua critica se encontram inseridas em um
contexto mais amplo, o da sociedade que as configura e, por sua vez,
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apresenta subcampos de representagdo como o politico, o econdmico,
o cientifico e o cultural, os quais apresentam também subcampos de
representacdo e assim por diante, o que vem a corroborar a nogdo de
literatura aqui apresentada como uma esfera, ndo autdnoma, imbri-
cada na tessitura de muitos fios interdependentes. A obra de Carolina
Maria de Jesus vé-se dentro dessa esfera literdria ao mesmo tempo
em que é sulcada por todos esses campos de representacdo, por
isso, mesmo, descortina matizes existenciais dnicos e plurais, como
defende Dalcastagne:

A perspectiva feminina de Carolina Maria de Jesus
abre espaco para abrigar uma pluralidade de exis-
téncias: da mae solteira que precisa sustentar os
filhos em meio a miséria, ao cigano bonito, com
asas nos pés, que atravessa sua histéria. Mas ha
ainda a menina pobre que usa seu charme para
conquistar as pessoas, o garotinho acusado de
tentar violentar um bebé, o advogado pulha, os
politicos corruptos que sé sdo gentis durante as
elei¢des, 0 homem triste abandonado pela esposa,
os “nortistas” festeiros e tocadores de viola
(DALCASTAGNE, 2012, p.41).

A obra caroliniana é, pois, um desafio que nos é imposto pelas
peculiaridades que a constituem enquanto obra singular na literatura
brasileira. Mais de 4.500 paginas manuscritas, reunidas em 37 cader-
nos, escrita por uma brasileira, negra, pobre e semianalfabeta. Na era
das literaturas pés-autébnomas, definidas pela sua fragmentagio, pelos
deslocamentos que propdem, pelo ténue limite que apresentam entre
o real e o ficcional, sua obra, também, convoca-nos a repensar o para-
digma do canone brasileiro e da critica literdria acostumados a Grande
Literatura, proveniente das altas camadas sociais, apresentada em lin-
guagem culta, formatada nos moldes de uma elite intelectual. A figura
de Carolina tensiona esse modelo ao apresentar o ponto de vista de
baixo, o qual ndo se encaixava nos moldes pré-definidos das letras
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brasileiras, a pouca escolaridade imprime um anacronismo a sua lin-
guagem fixada no distante ideal romantico, ja que era o modelo de
“boa literatura” proposto pelos manuais escolares a que teve acesso.
A singularidade de sua obra sugere um deslocamento de nossa percep-
¢do, pois descortina uma esfera de fraturas entre o real e o ficcional
suscitada pela especificidade de sua escrita de si que se constitui,
acima de tudo, pelo movimento de resisténcia que encerra o seu fazer
literario.
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Se em décadas anteriores havia uma necessidade de
buscar nos textos literarios elementos ou categorias inter-
nas as obras que legitimassem a leitura feita, hoje prescin-
de-se desse artificio, nao pela negacao e/ou desimportan-
cia dos elementos que compdem os textos, mas e, sobre-
tudo, porque as visdes sobre o que é literatura e seus
modos de ler foram alargados, demandam outras necessi-
dades. O livro em tela procura provocar os leitores neste
sentido: investe em uma discussao que atualiza o concei-
to de literatura e de dois géneros literarios (conto e
romance), proporcionando olhares diferenciados e atuais
sobre vdrios autores e obras da literatura brasileira
contemporanea. Ler literatura, entao, passa a ser um exer-
cicio continuo e em conformidade com as tendéncias e
estilos autorais que surgem no dia a dia. Garantir que os
textos lidos sao contos ou romances soa apenas como
uma breve provocac¢do a quem busca entender as literatu-
ras hoje a partir da concepcao da pos-autonomia.
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